l*!i;
2T

Dicle Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi

SBED

Say1 / Issue: 36(2024), Sayfalar / Pages: 164-185

9
M
A

.v
VAl
*

34

v
* i
21

iy
a4

Arastirma Makalesi / Research Article DOI: 10.15182.diclesosbed.1386246
Received / Bagvuru: 05.11.2023 Accepted / Kabul: 06.05.2024

.V
VA
3,

ARAP TiYATROSUNDA ANTiKVBiR YUNAN MITi: KRAL OEDIPUS VE
UGRADIGI DEGISIMLER

AN ANCIENT GREEK MYTH IN ARABIC THEATER: KING OEDIPUS AND THE CHANGES
HE UNDERWENT
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Tevfik el-Hakim’in kaleminden ¢ikan Ehlu’l-Kehf, Arap edebiyatinda olay 6rgiisiinii mitolojiden alan
ilk tiyatro olmustur. Islam inancinin bir meyvesi olan Ehlu’l-Kehf’in bir adim sonrasinda el-Hakim,
Antik Yunan ile Dogu’yu tek cati altinda birlestirmek amaciyla Oedipus mitolojisini ele almistir. Ali
Ahmed Baékesir de ayn1 y1l Oedipus’u yorumlamis ve efsane, Arap tiyatrosunun bir pargast haline
gelmistir. Bu ¢alismada, Sophokles’in bir tiyatrosu olan Kral Oedipus’un Bati diinyasina gegisi ele
alinacaktir. Daha sonra iki yazar iizerinden Islam inanc1 ve kiiltiirii iginde Arap edebiyatina aktarilma
seriiveni ve bu siiregte tiyatronun ugradigi degisimler degerlendirilecektir.

Anahtar Kelime: Mitoloji, Arap tiyatrosu, Oedipus, Tevfik el-Hakim, Ali Ahmed Bakesir.
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Abstract

Ahl al-Kahf, written by Tawfik al-Hakim, became the first theatre piece in Arabic literature to derive
its plot from mythology. Following Ahl al-Kahf, which is a work of Islamic belief, al-Hakim took on
the Oedipus mythology with the aim of uniting Ancient Greece and the East under one roof. In the
same year, Ali Ahmed Baketheer also interpreted Oedipus, and the legend became part of Arabic
theatre. This study will delve into the transition of Sophocles’ theatre piece, King Oedipus, to the
Western world. Subsequently, the journey of its adaptation into Arabic literature within the context of
Islamic belief and culture through two writers will be explored, along with the changes undergone by
the play in this process.

Keywords: Mythology, Arab theater, Oedipus, Tawfik al-Hakim, Ali Ahmed Bakatheer.
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Sabahattin AYDIN Arap Tiyatrosunda Antik Bir Yunan Miti: Kral Oedipus ve Ugradigi Degisimler

GIRIS

Mitoloji, ilk zamanlardan itibaren insan dogasina 6zgii bir semboller biitiinii olarak ortaya
cikmistir. Bu semboller, toplumun kiiltiirel dinamiklerini sekillendirmeye ve etkilemeye
yardimct olmugstur. Calderdn’un deyisiyle insanogluna ilham edilen ilk vahyin varyanti ya da
ondan bir kopus bigimi olan mitoloji, farkli kiiltiirlerde din, sanat ve bilimin ilerlemesinde
onemli bir rol oynamistir. Cok sayida yazar mitolojik hikayeleri edebi eserlerine entegre etmis,
bunlari ana hikayeler ya da gorsel temsiller ve sembollerle biitiinlestirmistir. Mitlerin edebiyatta
kullanilmasiin kékeni antik Yunan dénemine dayanmaktadir. Homeros un /lyada ve Odysseia
adli eserleriyle ile baslayan bu siireg, Aischylos, Euripides, Sophokles ve Seneca gibi yazarlar
ile devam etmistir (Parker, 1989, s. 340).

Mitolojinin Arapga karsiligi olan “esatir” kelimesi, “satr” kelimesinden tiireyen “ustdire’nin
cogul kalibidir. Cahiliye Donemi’nde “yalan, sagma veya uydurma” anlamlarinda kullanilan
kelime ile onceki nesillerin uydurmalar kastedilmekteydi. Kur’an-1 Kerim’de de bu kelime
“Onceki nesillerin uydurma masallar1” anlaminda dokuz ayette (En‘am: 25; Enfal: 31; Nahl: 24;
Mi’mintn: 83; Furkan: 5; Neml: 68; Ahkaf: 17; Kalem: 15; Mutaffifin: 13) kullanilmistir
(Keskin, 2011, s. 30).

Klasik donemde Araplarin Yunan trajedilerini terclime etmekten kaginmalarinin cesitli
nedenleri vardir ve bu trajedilerin biiyiik dl¢iide pagan mitlerine dayanmasi bu nedenlerin
basinda gelmektedir. Araplar genellikle mitlere 6nem vermemisler, onlar1 “uydurma masallar”
olarak goriip reddetmislerdir. Ancak modern zamanlarda bu bakis agisinda bir degisim s6z
konusu olmustur. Tevfik el-Hakim, Kral Oedipus adli oyununun girigsinde, Arap geleneksel
kiiltiirtinii Yunan tragedyas1 kavramiyla uzlastirmayr amagladigini belirtmektedir. Ona gore,
Yunan tragedyalarinin Arapcaya terclime edilmemesinin olas1 agiklamasi, Araplarin kendi siir
geleneklerini mitkkemmel bir model olarak gormeleri ve diger uluslarin siirlerinden g¢evirilere
ihtiya¢ duymadiklarina inanmalaridir. Bu konudaki diisiincelerini yazar, “Modern donemde
Araplar, Yunan tragedyalarina Avrupalilar gibi yaklasmak yerine kendi ulusal geleneklerini
g6z onilinde bulundurarak onlar1 benimsemelidir” seklinde devam ettirir. Dahas1 Tevfik el-
Hakim, Yunan tragedyasinin dini kokenlerinin, Avrupalilara kiyasla daha dindar olma
egiliminde olan Dogu topluluklarinda daha giiglii bir yanki uyandirdigin ileri siirmektedir (el-

Hudri vd., 2015, ss. 14-15; Tevfik, t.y., ss. 30-31).

El-Hakim, Yunan mitolojisindeki Oedipus figiiriinii temel alan bir Arap-Islam karakteri

yaratmaya giristigi Kral Oedipus oyunu hakkinda sunlar1 demistir:
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“Oedipus’U yazmaya basladigimda dort yil boyunca mit hakkinda bir seyler okudum, ayni
zamanda Ebd Hanife, Ibn Riisd ve digerleri tarafindan agiklandig1 gibi islam alimlerinin kader
ve alin yazisi lizerine bazi kitaplarini da okudum... Bu okumalar beni Oedipus yorumumun
Islam ile uyum i¢inde olmasi gerektigine ikna etti” (Etman, 2004, ss. 294-295).

Zor bir dogum olarak ger¢eklesen Arap tiyatrosuna mitolojiyi dahil etmek ise hayli zor bir isti.
1932 yilinda Tevfik el-Hakim, Ehlu’l-Kehf adli tiyatrosuyla bu ise girisen ilk yazar olmustur.
Onun bu eseri, Arap tiyatrocularin ilhamini1 mitolojiden alan oyunlar yazmalarinin yolunu agti.
Tiyatroda ilerleme kaydedebilmesi i¢in Araplarin bu tiiriin ilk olarak ortaya ¢iktigi Antik
Yunan’1 yok saymamasi gerektigini vurgulayan yazar, Araplarin Batililarla bu anlamda bir
uzlasma igerisine girmesi gerektigini ifade etmistir. Ona gore onceki yiizyillarda beseri ilimler
Yunanlilardan tercliime yoluyla alinirken tiyatro tiiriiniin ihmal edilmesi kabul edilebilir bir
durum degildir. Bu tiirde kok salmanmn yolu Yunan/Bati tiyatrosu ile Islam felsefesinin

kaynastirilmasindan gegmektedir (Tevfik, t.y., ss. 11-53; Giiler, 2004, ss. 5-6).

Sophokles tarafindan yazilan ve mitolojideki en trajik dykiilerden biri olarak kabul géren Kral
Oedipus, Arap tiyatro yazarlari i¢in Dogu ve Bati arasindaki edebi boslugu dolduran birlestirici
bir gii¢ islevi gérmektedir. Efsane, Thebai Krali Laios’un oglu Oedipus etrafinda doner. Kralice
[acosta hamileligi sirasinda bir riiya goriir. Bu rilyadan haberdar olan tapinak kahini Teiresias,
cocugun babasi Kral Laios’u 6ldiirecegi ve kendi annesiyle evlenecegi kehanetinde bulunur.
Bunun {izerine kral, dogumdan hemen sonra ¢ocugun 6ldiiriilmesini emreder. Ancak gorevliler
bunun yerine bebegi bir daga birakirlar. Burada bebegin ayagi siser. Oedipus, “sis ayak”
anlamina gelen ismini bu sekilde alir. Bir ¢oban bebegi tesadiifen bulur ve onu Korinthos’un
hiikiimdar1 Polybus’a getirir. Polybus ve karisinin kendi c¢ocuklar1 olmadigi i¢in, bebegi
sevgiyle evlat edinir ve kendi ¢ocuklar1 gibi biiyiitiirler. Oedipus yetigkinlige ulastifinda
Polybus’un biyolojik babasi olmadig1 dedikodusunu duyar ve gergegi Delphoi tapinaginda
aramaya karar verir. Tapinaga vardiginda Oedipus, Apollon’dan kaderinde babasini dldiirmek
ve annesiyle evlenmek oldugunu duyunca Ofkeyle dolar. Polybus ve kralicesinin gercek
ebeveynleri olmadigindan habersiz olan Oedipus, Korinthos’a asla donmemeye karar verir. Bir
yolculuga ¢ikar ve Oedipus, bir kavsakta yanliglikla tartistig1 arabacisiyla birlikte bilmeden
gercek babasi Laios’u 6ldiiriir. Bu olaydan sonra Oedipus Thebai’ye varir ve bilmeceler soran
ve dogru cevap veremeyenleri yutmakla bilinen Sfenks adinda korkung bir yaratigin varligindan
haberdar olur. Oedipus Sfenksle karsilastiginda ayni zamanda iki bilmece ile kars1 karsiya kalir:
“Sabah dort, 6glen ki, aksam {i¢ ayak {lizerinde yiirliyen ama fizik kurallarina gére en ¢ok ayaga
sahip oldugu zaman, en zayif olan canl hangisidir?” ve “Iki kiz kardes vardir, biri digerini
dogurur ve ikincisi ilkinden dogar?” Oedipus, ilk bilmecenin cevabinin bebekken dort ayak

iizerinde emekleyen, yetiskinken iki ayak iizerinde yiirliyen ve yaslilikta destek i¢in baston
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kullanan bir insan oldugunu zekice sdyler. Ikinci bilmece igin ise giindiiziin geceyi
dogurdugunu ve bunun tam tersi oldugunu sdyler. Oedipus’un cevabindan sonra Sfenks bir
ucurumdan asagi atlar ve o6liir. Oedipus Thebai’de bir kahraman olarak karsilanir ve halkin
destegini kazanarak Kralige lacosta ile evlenip dért gocuk sahibi olur. Bdylece Oedipus
kaginilmaz kaderine dogru yolculuguna devam eder. Aradan uzun yillar ge¢mistir ve Thebai
sehrinde siddetli bir veba patlak vermistir. Halkin1 bu salgindan kurtarmaya kararli olan
Oedipus, kayinbiraderi Kreon’u, bir zamanlar Oedipus’un kendisinin de cevaplar aradigi
Delphoi tapinagima gonderir. Kreon doéndiigiinde, Kral Laios’un katilinin hala aralarinda
oldugunu ve sehrin bu yiizden veba ile sinandigini aciklar. Oedipus kendisini katilin kimligini
belirleme ve cezalandirma gorevine adar. Bu sebeple Teiresias’a sorular sorar; ancak o cevap
vermekten c¢ekinir. Teiresias gergegi agiklamakta tereddiit edince Oedipus, Kreon ve Teiresias
arasinda hararetli bir tartisma baslar. Araya giren {acosta’nin konusma sirasinda gérmiis oldugu
riiyaya ve Laios’un bir kavsakta oldiigiine deginmesiyle Oedipus siiphelenir. Bu sirada
Korinthos krali Polybus’un 6ldiigii haberi gelir ve Oedipus onun yerine tahta gegmesi icin
cagrilir. Ancak hala Korinthos krali¢esinin biyolojik annesi olduguna inanan Oedipus, ikircikli
davranir ve yanina gelenleri reddeder. Kisa bir siire sonra haberci, Oedipus’a, Polybus’un
biyolojik oglu olmadigini, aslinda bir ¢oban tarafindan bebekken saraya getirildigini agiklar.
Sok edici gergek ortaya ¢ikar ve kendi sugunun agirhgina dayanamayan Iacosta, intihar eder.
Oedipus ise onun 6lii bedenini goriince lizerindeki bros igneleriyle kendi gozlerini oyar. Trajedi
kor Oedipus’un kizi Antigone’a yaslanarak sehirden ayrilip Kolonos’a gitmesiyle sonlanir
(Erhat, 1996, s. 226).

1. Cagdas Arap Tiyatrosuna Kisa Bir Bakis

MarGn en-Nakkas tarafindan kaleme alinan el-Bahil (Cimri) adli oyun, Arap edebiyatinda
tiyatro tlriiniin ilk meyvesi olarak kabul edilir. Oyun adi ve karakterler arasindaki
benzerliklerden otiirii oyunun Moli¢re’den ilhamla kaleme alindigi diistiniilmektedir. 1948
yilinda yazarinin evinde temsil edilen oyun, saray erkani ve Beyrut’un 6nde gelenleri tarafindan
biiyiik ilgi ve hayranlikla karsilanmigtir. 1990’11 yillarda Philip Sadgrove ve Shmuel Moreh
tarafindan ortaya atilan bir iddia, Arap edebiyatinda yayinlanan ilk modern oyunun, Cezayirli
yazar ve miitercim Abraham Daninos’a ait oldugunu sdylemektedir. iddiaya gore oyun,
1847°de Nuzahetii’l-Miistak ve Gussati’l-Ussik fi Medineti Tirydki’l- Irdk adiyla Cezayir’de
anonim olarak yayinlanmistir. Sonug¢ olarak, hangi oyunun ilk kez sahnelendigine dair

stiregelen tartisma giiniimiizde de devam etmektedir ( Moreh & Sadgrove, 1996, s. 9).
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Arap tiyatrosunun ilk defa Liibnan, Filistin ve Urdiin’ii de igine alan Suriye’de ortaya ¢iktigini
sOylemek miimkiindiir. Bu bolgede tiyatronun en 6nde gelen ismi ise Ahmed Ebt Halil el-
Kabbani’dir. Ne var ki Suriye’deki bagnaz bakislardan otiirii tiyatro sanat1 Misir’a taginmuistir.
Misir’a giden topluluklarin bir zaman sonra Suriye’de turne yapmalartyla bu bolgede tiyatro
canlanmis ve tekrardan hareketlilik kazanmistir. Suriye’den Misir’a giden ilk tiyatro grubu
Selim en-Nakkas’in on altt kisilik grubudur. Sahnelenen ilk oyun ise Ebu’l-Hasan el-
Mugaffel’dir. (Ergiil, 1995, s. 45)

[k dénemler hiikiimet erkani ve aristokratlar smifina hitap eden tiyatro, Siileyman el-Kardahi,
Seyh Selame el-Hicazi, Ya‘kb Sanni ve Corc Abyad gibi 6nde gelen yazarlar ve bu yazarlarin

tiyatro gruplariyla halka mal olmaya baglamistir. (Gokgoz, 2020, s. 407)
2. Bati1 Edebiyatinda Kral Oedipus’a Bir Bakis

Kral Oedipus, ortaya ¢iktigi donemden bu yana edebiyat, psikoloji veya sanat disiplinlerinin
ele aldig1 ve i¢ine dogdugu her donemde belirli diizeyde degisime ugrayan liimsiiz bir eserdir.
Zaman igerisinde lizerindeki ilgi ve alakanin azalmadigi oyun, tarihsel olarak Antik Yunan’a
kadar uzamr. Ug biiyiik sair Aiskhylos, Euripides ve Sophokles Kral Oedipus iizerinde kalem
oynatmis ve yarismalara katilmigtir. Sasirtici bir sekilde Sophokles kaleme aldig1 andan itibaren
giindemden diismeyen bu tiyatrosuyla girmis oldugu yarismayi kazanamamistir. S6z konusu
donemde zaten var olan bir Oedipus hikayesi, onceleri tek kisilik bir oyuncu kadrosuyla icra
ediliyordu. Sair Aiskhylos bu noktada bir degisiklik yapip oyuncu sayisini iki, Sophokles ise
ti¢ kisiye ¢ikarmistir. Aristotales’in tragedyalar hakkindaki goriislerinin ¢ogunu Sophokles’ten
yaptig1 alintilarla desteklemesi, bu eserin ne derece 6nemli ve ¢arpici oldugunu anlamak igin

yeterlidir (Aristo, 2013, s. 8; Norman, 2012, s. 36; Sophokles, 1992, ss. 17-21).

M.S. I. yiizyilda Romal filozof ve yazar Lucius Annaeus Seneca tarafindan islenen oyun
Latince yazilmistir. Oyun tematik olarak Grek tiyatrosuna uyumluluk gosterse de Seneca’nin
eklemis oldugu birtakim hususlarla asil formundan uzaklagsmistir. Seneca’nin Oedipus’u daha
dramatik ve acimasiz bir yapiya sahiptir. Karakterlerin psikolojik durumlar1 daha derinlemesine
ele alinir. Oyunun Sophokles versiyonundan ayrilan en Onemli tarafi ise, Oedipus ve
annesi/karis1 lacosta’nin hakikati dgrendikten sonra verdigi tepkidir. Zira Seneca, gercegi
ogrenince locasta’nin kendini ast11, Oedipus’un da onun iizerindeki altin bros igneleriyle kendi
gozlerini kor ettigi siray1 olay akistyla birlikte tersine ¢evirir. Onun versiyonunda Oedipus,
focasta’nin onu diinyaya getiren kadin oldugunu 6grenince kendi gdzlerini oyar. Annesi/esi

focasta ise kendini karin bolgesinden bicaklar. Oedipus, vebanin ve tiim belalarin kendisiyle
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birlikte Thebai’ye bir daha donmemek {iizere terk edecegini ilan etmesiyle perde kapanir.
Seneca’nin versiyonunda lacosta’nin, belalarn kaynag: olarak kendini gériip intihar etmesi,
ardindan Oedipus’un da Sophokles’te oldugu gibi kendi gozlerini oymasi, hakikat ortadayken
bir tiirlii onu gérememesi ve olanlara engel olamadig1 i¢in cezasini listlenmesinin gii¢lil bir
imgesidir. Ozel toplantilarda okunmak -yazildigi dénemde temsil edildigine dair bir bulgu
yoktur- ve muhtemelen dénem siyasetine atifta bulunmak amaciyla kaleme alinmis oldugu
diisiiniilen oyun, Elizabeth dénemi Ingiltere’sinde klasik trajedinin bir modeli ve ahlaki
egitimin eseri olarak goriilmiis ve 6zellikle Ronesans’tan bu yana bir¢ok kez sahnelenmistir.
Her seye ragmen aralarinda Thomas Stearns Eliot’un da bulundugu birtakim edebiyat
elestirmeni, Seneca’nin Oedipus’unu yazarin diger oyunlarinda oldugu gibi stok karakterlerle
dolu oldugunu iddia ederek elestirmistir. Hakkindaki bu tiirden iddialara, oyundaki tek stok
karakterin haberci oldugu ve Oedipus’un oldukga girift ve psikolojik vaka olarak diisiiniilmesi
gerektigi seklinde cevaplar verilir (ed-Deyb, 2009, s. 54; Graham, 1977, ss. 36-37; Oedipus-

Seneca the Younger- Ancient Rome- Classical Literature, 2022).

1659 yilinda ilk kez Paris’te sahnelenen Corneille’nin Oedipus’unda atmosfer dénemin
Fransa’sina yakindir. Sophokles’in oyununda Oedipus’a yurttaslarina kargi sorumlu oldugu ve
bu yiizden sehirdeki veba ve laneti yok etmesi gerektigi siirekli hatirlatilirken, Corneille’nin
karakterleri kraliyet giicli ve ayricaliklarinin bilincinde ve firsat bulduk¢a bu ayricaliklarn
kullanma egilimindedirler. Oyunun giris boliimiinde Corneille, Sophokles versiyonunun
herhangi bir ask-tutku hikayesi barindirmadigini belirtir. Bu sebeple Corneille, tiyatrosuna
yasca Oedipus’tan daha biiylik Dirce adinda bir kiz kardes eklemistir. Daha sonra Atina kral
Theseus ile bu kiz arasinda da oyundaki tiim karakterleri etkileyen/ilgilendiren bir agk iligkisi
kurmustur. Corneille, bu aski o kadar yogun islemistir ki, hikdye neredeyse Oedipus ve
tanri/kaderle miicadelesi ekseninden kaymis, Dirce ve Theseus askina yogunlagsmistir. Theseus
ile Dirce’nin evlenme isteklerine karsi ¢ikarken, Oedipus adeta 17. yiizyil Fransa’simin mutlak
hiikiimdar1 gibi davranir. Anlatida Oedipus kaderine teslim olmaz, aksine onunla miicadele eder
ve bu kotli yazgi icin tanrilari suclar. O masumdur ve bu yiizden oyunun sonunda gozlerini
isledigi glinah/hatalar yiiziinden degil, bilakis tanrilarin bu acimasizliklarini anlatabilmek i¢in
caresizlikten oymustur. Hikdyede yaptigi bu degisiklikler, Corneille’nin Antik Yunan ya da
Roma’daki topluluklardan beklentileri daha farkli bir insan kitlesiyle kars1 karsiya oldugunun
bilincinde oldugunu gosterir. Misirli elestirmen yazar Taha Huseyn hikayenin bu derece

aslindan uzaklasmasi ve Oedipus’tan daha ¢ok Dirce ile Theseus’a odaklanmasindan o6tiirt,
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esere Oedipus yerine Dirce adimin verilmesi gerektigini ifade ederek sert bir elestiride
bulunmustur (Nikolarea, 1994, ss. 223-225; ed-Deyb, 2009, s. 55; Huseyn, 1983, s. 468).

John Dryden ile Nathaniel Lee’nin 1678 yilinda birlikte kaleme almis oldugu Oedipus: Bir
Trajedi adli oyun ise, Sophokles’te oldugu gibi kader, 6zgiir irade ve kisinin eylemlerinin
sonuglar1 gibi temalar1 irdeler. Daha ilk andan itibaren okuyucu veya izleyicinin her seyin
farkinda olmasi ve Oedipus’un ipuglarin1 adim adim takip ederek onu yok etmeye gotiirecek
hakikatin yavas yavas ortaya ¢ikmasi oyun i¢inde heyecan ve gerilimi stirekli diri tutar. Zira
oyun, Thebai’nin kaderi ve Oedipus’un yasayacagi seyler hakkinda tanrilarin tartigtigi bir
prologla agilir. Tiyatronun bu versiyonunda Oedipus o kadar erdemlidir ki, diigmanlar1 dahi ona
biiyiik saygi duyar. Ozellikle halk, diisiisii sonrasinda dahi onun igin agit yakip gdzyaslari
akitmaktan geri durmaz. Hikayenin ele alinis1 agisindan her ne kadar Sophokles ve Seneca’dan
istifade edildigi goriilse de -olaylarin ele alinist Sophokles’ten, agikliga kavusmasi igin
Laios’un hayaletini kullanma agisindan Seneca- yazar, oyuna daha 6nceki yorumlarda mevcut
olmayan ve varliklariyla akisa yeni soluk getirecek karakterler yaratmayi1 ihmal etmemistir.
Ayrica Ingiliz asilli Dryden ve Nathaniel’in Antik Yunan orijinli bu oyununda Shakespeare’in
I1l. Richard ve Macbeth’inden esintiler bulmak miimkiindiir (Dore, 2014, s. 154; ed-Deyb,
20009, ss. 59-60).

Voltaire’e gore, Oedipus’un diger versiyonlarinin olay orgiisiinde birgok temel mantik hatasi
s0z konusudur. Zira Oedipus’un ii¢ yollu kavsakta babasi Laios’u bilmeden 6ldiirmesinden
sonra “nasil olur da kralin 6liimii lizerine bu kadar uzun siire herhangi bir tahkikat yapilmaz”
sorusu, onun zihnini hayli mesgul etmistir. Hikayeyi bu noktada mantik siizgecinden gegirmek
istemis ve bunun akabinde oyunda kronolojik olarak gordiigii hatalar1 gidermeye calismustir.
Oyle ki tiyatronun bu boliimii Laios’un katilini arama seriiveni iizerinden Sophokles’e
yoneltilmis bir elestiriye doniismiistiir. Tiyatral etki ugruna gerceklik ihlaline kendince engel
olmaya calisan yazar, kahramanint Sophokles ve Corneille’nin kahramanindan daha bilingli,
zeki ve rasyonel zemine oturtmaya galisir. Ayrica yazar, oyundaki ensest vurgusunu azaltmak
i¢in hikayeye eskiden beri Iacosta’ya asik olan ve onu tekrar elde etmeye calisan Filoktetes
adinda bir karakter ekler ve bu aska iliskin bir alt olay orgiisii yaratmay1 da ihmal etmez. Ne
var ki yazarin hikayede gerceklestirmis oldugu bu degisiklikler oyunda yapaylik ve durgunluk
meydana getirdigi icin elestirilir. Yazarin on dokuz yasindayken (1718) kaleme aldig1 oyun
hakkinda Taha Huseyn, bu hikayeyi yazdiginda “heniiz on dokuz yasindayd: Voltaire”, diyerek
onun adina oziir diler (Burian, 2003, ss. 245-247; Huseyn, 1983, s. 468).
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Yirmi bes asir dnce Sophokles’in kaleminden ¢ikan ve ardillarina kapsamli bir hareket imkani
tanimiyor gibi goriinen Kral Oedipus, Oedipus’un biyografisini kutsalla yiizlesmek zorunda
kalan birinin hikayesi olarak neredeyse miikemmel denebilecek bir sekilde okuyucu/izleyiciye
aktarmigtir. Bu sebeple ardil yazarlarin oyunda ¢ok fazla doniisiim firsati olmaz. Bu boliimde
de anlagilacag: lizere, hikayede degisiklik yapan, vurguyu farkli bir yone kaydiran, yeni konular
ekleyen ve karakterler {ireten yazarlarin varligi s6z konusudur. Fakat bu noktada gézden
kagmamasi gereken sey; meydana gelen bu degisiklikler, hikdyenin orijinal anlatimini

yapibozuma ugratmis ve Oykiinlin vermek istedigi genel mesaj1 bir degisiklige ugratmistir.
(Klik, 2020, s. 172)

Fransiz yazar André Gide s6z konusu yazarlardan bir digeridir. Onun 1930’1u yillarda yazdig
oyunun bu versiyonunda Oedipus, inangsiz bir kraldir. Gide, Kral Oedipus hakkinda sunlari

sOyler:

“Bu, Sophokles’in oyunu ve ben onunla rekabet etmeye ¢alismiyorum. Aciy1 (Pathosu) ona
birakiyorum. Ama bu hikayede Sophokles’in fark edemedigi ve anlayamadigi, benim ise
anladigim bir sey var, daha zeki oldugum i¢in degil, farkli zamanlarda yasadigim igin. [...]
Akliniza atifta bulunuyorum. Sizi korkutmak ya da aglatmak niyetinde degilim. Sizi
diistindiirmek istiyorum” (Gide, 1951, s. 1151).

Dekoratif bir unsur olmaksizin, biitiinliyle entelektiiel bir drama yaratmak isteyen Gide,
oyununda herhangi bir sahne yonergesi bulundurmaz. Dolayisiyla olay orgiisii belirli bir
mekanda kurulamaz. Onun vurgulamak istedigi, kader ve 6zgiir irade temalar1 degil, kisi ya da
bir insanin dini bir otoriteye tabi olmasi gerekliligi ¢catismasini sona erdirmektir. Bu ylizden
okuyucu veya izleyicinin trajediden etkilenip hiiziinlenmesi onun i¢in 6nemli degildir. Asil
anlatmak istedigi bu ¢atismalar {izerine diisiiniilmesidir. Gide versiyonunda kahini, tanrilarin
hiddetini ve veba illetinin son bulmasmin tévbeden gegtigini vurgularken buluruz. Inangsiz
Oedipus ise sonuna kadar onunla ¢atisma icerisinde olmayzi stirdiiriir. Yazarin kendi inancini ve
diisiinsel diinyasin1 Oedipus mitiyle ortaya koydugunu sdylemek yanlis bir ifade olmayacaktir.
Zira oyun, dostlarinin Gide’yi Katoliklige dondiirmeye ¢alistigi bir donemde kaleme alinmis ve
muhtemelen onlara verilmis edebi bir cevaptir. Her haliikdrda oyun celiskiler barindirir.
Anlatmak istedigini net olarak aktaramamasini yazar, “Oedipus neredeyse bitti, ama korkarim
ticlincii perdede oyundan saptim ve onu tamamiyla yeniden yazmam gerekiyor” ifadesiyle bir
nevi bunu itiraf etmektedir. Sophokles versiyonundan uzaklagsmak isteyen Gide, oyuna yerel
dile ozgii ifadeler, dilsel sakalar ve anakronizm ekleyerek farkliliklar yaratmak istemistir.
Gide’nin Oedipus’unu diger versiyonlardan ayiran 6zelliklerden biri, Oedipus’un sonudur:
Onun versiyonunda tiim hatalarina ragmen bulundugu yeri terk etmemesi i¢in kahin Oedipus’u

ikna etmeye caligmaktadir. Hatta tanrilarin kutsallifi ona bagladigini, 6ldiigii topragin da
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mukaddes olacagini ifade eder. Insanlar, tanrilardan ilham alan kahinin bu séylemini duyunca
Oedipus’tan kendileriyle kalmasini isterler fakat o alayci bir sekilde aralarindan siyrilir. Zira o,
sonuna kadar hakikati kovalamigtir. Kahinin bu séylemine inanmadigindan tek basina sehri terk

etmistir (Gide, 1951, s. 1013; Huseyn, 1983, ss. 472-473; Klik, 2020).

Jean Cocteau ve Hugo Von Hofmannstal gibi yazarlar da Oedipus ve trajedisini ele alan
tiyatroculardir. Yukarida ifade edilenlerden anlasilacagi iizere, Sophokles’in kaleminden ¢ikan
ve ardillarina ufuk agan Kral Oedipus’un hikayesi Yunan tiyatrosunun tam ortasina yerlesmis,
once Roma, Ingiliz ve Fransiz daha sonra da Alman edebiyatina gecis yapmustir. Oyun farkli
farkli yazarlar tarafindan kaleme her alindiginda belirli diizeyde aslindan uzaklasmis, zaman

zaman i¢ine dogdugu donemin siyasetini sembolik olarak elestirmek i¢in kullanilmistir.

Sophokles’in kaleme aldig1 Kral Oedipus’un Bati’ya gecerken ugradigi degisimleri; Seneca
versiyonunda olaylarin akisindaki farkliliklarin yaninda, kahine 61diiriildiigiinii haber veren ve
onu yonlendiren bir Laios hayaleti, Corneille’de Dirce adinda Oedipus’un kiz kardesi, ask-tutku
barindiran alt olay oOrgiisii ve giiciin farkindaligi, Dryden’de Seneca’dan alinma bir Laios
hayaleti, diiglimlerin ¢6ziimiinde etkili olacak farkli karakterler yaratimi ve Shakespeare’den
esintiler, Voltaire’de mantik slizgecine sonuna kadar baglilik ve ensest vurgularin azaltilmasi
icin yeni karakter liretimi ve aralarinda ask iliskileri kurulmasi, Gide’de inangsiz, dini otoriteyle
catisma iginde bir ana karakter yaratimi, sonuna kadar hakikati kovalayan ve gozlerini kor
etmek yerine sehirden yalniz ayrilan kutsallastirilmis bir Oedipus ve yerel dile has ifadeler,

dilsel sakalar ve anakronizm seklinde 6zetlemek miimkiindiir.

3. Arap Edebiyatinda Oedipus, Tevfik el-Hakim ve Bakesir’in Oedipus’u Ele Alis Bi¢imi
ve Oyunun Ugradigi Degisimler

Sophokles’in Kral Oedipus tiyatrosu ilk olarak 1912 yilinda Farah Ant(n tarafindan g¢evrilip
Misir’da sahnelenmis ve izleyiciden biiyiik takdir toplamustir. Unlii aktér Corc Abyad
sahnelenen bu tiyatroda basrolii oynamistir. Abyad, ‘Aziz ‘Id ile birlikte bu oyunu Trablus’ta
ve diger gesitli Arap iilkelerinde de sergilemistir (Keskin, 2011, s. 44).

1939 yilinda ise Taha Huseyn Kral Oedipus, Oedipus Kolonos ta, Elektra, Antigone vb.
bulundugu bir dizi Sophokles oyununu Arapgaya terciime etme gorevini iistlenmistir. Ona gore
Misirhilar ve Yunanlar arasinda koklii bir gegmis bulunmaktadir. 1946 yilinda ise Andre Gide’in

Oedipus’unu gevirerek hikayeyi yeniden yorumlama ve kesfetmenin yolunu agmistir (el-Lami,

2021, ss. 70-71).
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Antik Yunan efsanesi Oedipus’u 1949 yilinda yeni bir yorumla kaleme alan Tevfik el-Hakim,
hikayeyi Arap-Islami bir Oedipus etrafinda sekillendirmistir. Tevfik ile ayn1 yolda ilerleyen Ali
Ahmed Bakesir de, 1949 yilinda oyunu Oedipus Tragedyas: bashigi altinda yeniden
yorumlamistir. 1970 yilinda ise Ali Salim Oedipus Komedyasi: Yaratigi oldiirensin sen! Adiyla
Kral Oedipus’u kaleme almistir. Daha sonrasinda ise Velid Thlasi ve Fevzi Fehmi Ahmed
“Modern bir trajedi: Oedipus” ve “Kaybolanin déniisii” adlariyla Oedipus’u yeniden isleyen

yazarlar olmuslardir.
3.1.  Tevfik el-Hakim’in el-Melik Udib’i (Kral Oedipus) ve Ele Alis Bigimi

El-Hakim’in Kral Oedipus uyarlamasi, karakter isimlerindeki tutarlilik ve zaman birligi
kavramini koruyarak Sophokles’in orijinal versiyonuna yakindan baglidir. Olaylar, tanrinin
veba hakkindaki hiikmiinii agiklayan kahinin dondiigi tek bir giin i¢inde gerceklesir. Tevfik el-
Hakim yorumunda Oedipus’un ge¢misini ve soyunu agiga ¢ikarmasina odaklanarak eylem
birligini korur. Bununla birlikte yazarin orijinal hikdyeden ilk sapmasi, mekan birligi
konusunda yatar. Kendisi bu sapmay1 su sozlerle kabul eder: “Yunan tragedyasindaki zaman

ve mekan birligini g6z ardi etmek zorunda kaldim.” (Tevfik, t.y., ss. 51-52).

Tevfik el-Hakim’in Kral Oedipus yorumu, ii¢ perdeden olusmaktadir. Oyunun ilk perdesi Kral
Oedipus’un saray balkonunda sehre kederli bir bakis atmasiyla acilir. Bu sahnenin
baslamasindan kisa bir siire sonra lacosta ve cocuklart sahneye girer. Annesinin
yonlendirmesiyle Antigone babasini eglendirmeye, onun kederini gidermeye calisir. Antigone,
babasindan Sfenksi nasil 6ldiirdiigiinii anlatmasini ister. Oedipus, kendi hakikatini ararken
basindan gecenleri, bilmeceyi ¢oziisiinii ve Thebai’ye gelisini anlatir. lacosta Oedipus ile
konusmasi sirasinda, Oedipus’la evlenmeden once, Thebai’nin dnceki krali Kral Laios’tan bir
cocugu oldugunu da anlatir. Kocast bu c¢ocugu ugursuzluk getireceginden korktugu igin
reddeder ve dogumundan sonra onu dagda oldiirmesi i¢in birine verir; kocasinin ¢ocugu
reddetmesinin ardindaki nedenden ise bahsetmez. Bu samimi aile tablosu bir grup insanin
saraya dogru gelisiyle bozulur. Halk, krallart Oedipus’tan daha once yaptigi gibi sehri
kurtarmasini ister. Oedipus halktan onlar1 bu vebadan kurtarmak i¢in bir zaman ve diisiinme
firsat1 talep eder. Halk, beklemez ve Oedipus’tan tanridan yardim istemesi ve sehrin bu beladan
kurtulmasi i¢in Delphoi tapinagina giivenilir birini gdndermesini ister. Kendi ge¢misi sebebiyle
tanrilardan gelen vahiy-kehanetlere karsi daima bir tereddiit i¢inde olan Oedipus, baskahinin
yonlendirmesiyle Kreon’u tapmaga gonderir. Oedipus ama Teiresias’t cagirtarak veba
konusunda onunla istisare eder. Sfenks masalin1 uyduran (gévdesi aslan, kanatlari1 kartal olan

canavar hikayesini uydurarak saf halki kandirir; bunu “tanr i¢in degil, sahsi amaglar1 igin”
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yapar. Gergekte Oedipus siradan bir aslanla karsilagir ve onu sopasiyla oldiirdiikten sonra
cesedini denize atar. Teiresias ile Oedipus arasinda siddetli bir tartisma ¢ikar. Teiresias veba
konusunda ona yardimci olamayacagini, soz sdyleme sirasinin kaderde oldugunu sdylemesi
tizerine Oedipus, gercegi halka anlatmakla onu tehdit eder. Tapinaktan donen kahin, onlara
sehirdeki vebanin sebebini aciklar: Vahye gore salginin sebebi, dnceki krali 6ldiiren kiginin hala
Thebai’de yasiyor olmasidir. Oedipus halki kurtarmak i¢in bu cinayetin pesine diiser ve
sorgulama devam ettikce oklar Oedipus’u gosterir. Kahinin hakikati agiklamasiyla Oedipus
kendisine bir entrika ¢evirdigini diisiinerek kahini ve Kreon’u siirgiinle tehdit eder ve bdylece
ilk perde kapanir (Tevfik, t.y., ss. 55-98).

Ikinci perde, sarayin 6niinde halkin huzurunda yargilanmak iizere Oedipus, Kreon ve kahinin
mahkemesiyle agilir. Mahkemeye dahil olan Iacosta, kehanetlere itibar edilmemesi gerektigini
soyler. Oldiiriilen Kral Laios’un yeni dogan ¢ocugunun “babasim dldiirecegini ve annesiyle
evlenecegini” soyleyen kehaneti hakikatmis gibi kabul etmesini anlatir. Kralin ¢ocugunu
oldiirtmek tlizere 1ssiz bir daga gotiiriilmesini ve ardindan konugmasina Kral Laios’un
oldiirtildiigii yeri tarif edip maiyetinden yalnizca bir kiginin kurtuldugunu sdylemesiyle Oedipus
endiselenir. Zira o da ayni yerde birkag kisiyi 61diirmiistiir. Tiim korkularina ragmen hakikatini
kovalayan Oedipus, ger¢eklerin ortaya ¢ikmasi i¢in kavgadan kurtulan o bir kisinin mahkemeye
getirtilmesini ister. Laios’un 6ldiiriildiigii kavgadan kurtulan hizmetci ortaya ¢ikar ve kral bir
grup haydudun degil de yalnizca bir kisinin 6ldiirdiigiinii soyler. Sonunda Oedipus hakikatini
kavrar ve orada tahti birakmaya karar verir. Bu sirada bir haberci gelip Korinthos krali
Polybus’un 6liimiinii ve halkin Oedipus’un yeni kral olmasi istegini haber verir. Zaten kendi
icinde hakikatini 6grenen Oedipus, bunun iizerine daha fazla gider ve yash haberciye kokeni
hakkinda sorular sorar. Haberci, Korinthos krali Polybus ve Kralice Merope’nin Oedipus’un
biyolojik annesi olmadigini ve onu dagda bir cobanin bulup saraya getirdigini anlatir. Bu sirada
Iacosta Oedipus’u durdurup hakikati aramaktan vazge¢mesini ister; fakat Oedipus ¢obanin da
bulunmasini istemesiyle gergegin pesini birakmaz. Oedipus’un tehditleriyle coban onun Laios
ve lacosta’nin oglu oldugunu agiklamasinm ardindan Iacosta’nin bayginlik gecirmesiyle ikinci

perde kapanir (Tevfik, t.y., ss. 99-133).

Iki sahneden olusan iigiincii perdenin ilk sahnesi, lacosta yataginda uzanirken Oedipus ve
cocuklarinin onun etrafin1 sarmasiyla agilir. Oedipus, uyandiginda kendi sagini yolmaya
baslayan lacosta’ya sabirli olmasini ve her seye ragmen birbirlerine olan asklari igin hayatta
kalmasini sdyler. Oedipus’un ailesini alip sehirden ayrilma istegini Kreon’a bildirmek tizere

onun yanina gitmesiyle ilk sahne son bulur (Tevfik, t.y., ss. 133-146).
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Ikinci sahne, Oedipus’un halk huzurunda hak ettigi cezasini sormastyla agilir. Ailesine duydugu
sevgi yiiztinden idamui istemedigini, ailesini de alarak siirgiin edilmelerini talep eder fakat bu,
kabul gérmez. Bu konu tartisilirken saraydan bir ¢iglik yiikselir ve Iacosta’nin kendini asarak
intihar ettigi anlasilir. Oedipus, esinin/annesinin elbisesindeki ignelerle kendi gdzlerini oyar ve
onun i¢in bundan sonra kan aglayacagini soyler. Sahne, Oedipus’un siirgiin edilme kararmin
aciklanmasi ve Kreon’dan ¢ocuklarina sahip ¢ikmasini istemesi ile biter (Tevfik, t.y., ss. 147-

169).

Tevfik el-Hakim’in tiyatrolarinda Te‘duliyye felsefesi altinda ana temay1 olusturan vakia ve
hakikatin birbirinden ayrilmaz zithig, bu oyunun bir nevi istinat duvaridir. Ornegin Iacosta
hakikat ortaya ¢iktiginda Oedipus’a nasil hitap edeceginden emin degildir. Onu kocas1 olarak
m1 yoksa oglu olarak m1 gormelidir? Onun kocasi olmasi vakia, oglu olmasi ise hakikattir.
Oedipus’un herhangi bir adami 6ldiirmesi vakia, kendi babasini 6ldiirmesi ise hakikattir.
Cocuklarimin babasi olmas1 vakia, ayni zamanda onlarin bir kardesi olmasi ise hakikattir. Bu
cihetle Sophokles’in Oedipus’u ile Hakim’inki kokiinden birbirinden ayrilmaktadir. Birinde
acimasiz kaderin oniinde diz ¢6kmiis iiziintii icinde ne yapacagini bilemeyen bir karakter,
digerinde hakikatin dniinde egilmis bir insan vardir. Zira insanin en gii¢lii diismani hakikat adin
almis bir hayalettir. Sophokles’in Kral Oedipus’u kaderinden kagan bir kahramanin hikayesidir.
Tevfik el-Hakim’inki ise trajedisini arayan, celladina asik bir kahramanin anlatisidir.
Sophokles’in Oedipus’u hiir oldugunu zanneden bir karakterdir. Tevfik el-Hakim’inki ise her
seyi engelleme firsat1 varken bunlari reddeden ve kendi sonunu hazirlayan bir karakterdir. El-
Hakim’in oyunlarinda oldugu gibi yine hakikat, vakianin bilegini biikiip karakterlere diz

coktiirmiistiir (ed-Deyb, 2009, s. 203-204; Giiler, 2004, ss. 193-194).

Tevfik el-Hakim’de oyunun en kilit karakteri Teiresias’tir. EI-Hakim’in Teiresias karakterinde
yaptig1 degisiklikler, oyunun ana temasi olan vakia ve hakikat iizerinde acik etkilere sahiptir.
Sophokles versiyonunda kader Oedipus’un diisiisiinde merkezi bir role sahipken, el-Hakim’in
versiyonunda insan eylemleri Oedipus’un trajik sonunda 6nemli bir role sahiptir. Bununla
birlikte, Teiresias’in olaylar1 bagindan beri manipiile etmesi yasanacaklar i¢in bir kivilcim
niteligindedir. Ne var ki, Oedipus-Iacosta i¢in gecerli olan vakia ve hakikat olgusu, Teiresias
icin de gegerlidir. Zira o da Laios’un soyundan biri tahta gegmesin diye herkesi manipiile edip
dururken, tercihleri onu hakikatle bas basa birakmis ve o da digerleri gibi hakikatin 6niinde

boyun egmistir.

El-Hakim’in versiyonunda miicadele kader ve ondan kagis degil, hakikat ile vakia arasindadir.

Bu baglamda birinci perde, oyunun maddi konusunu ortaya koyar. Teiresias’1, Laios’u “Katil
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bir ogulun sahte kehanetiyle” zehirleyerek Oedipus’un ailesini bozan entrikaci olarak sunar.
Hikayenin sonraki boliimlerinde Teiresias, Oedipus’u dogatistii bir kahramana doniistiirmek
istemiyle onun savagmasi ve sonunda yenmesi i¢in hayali bir canavar uydurur. Teiresias’in tim
cabalar1 dogal ardillig1 bozmaya, Kreon’un tahta gegmemesine ve kendine ¢alisan bir sistem
kurmaya yoneliktir. Oedipus’a dogaiistii bir kahramanlik boyast siirerek tiim bunlari elde etme
cabasi igerisindedir. Boylece Teiresias, dini bir vizyonerden siyasi bir manipiilator ve idealiste
dontigiir. Ancak Teiresias ile tartigmasinin ardindan Oedipus halka ger¢egi anlatir ve onun

amaglarini bosa cikarir.

Oedipus: Emin ol, benimle oynamana izin vermeyecegim! Aksine insanlarin seninle
oynamasini saglayacagim.

Teiresias: Sen insanlara ne anlatabilirsin ki?

Oedipus: Her seyi Teiresias, her seyi... Ben hakikatten korkmam... Bugiin on yedi yildan beri
sirtimda tasidigim bu koca yalani firlatip atacagim artik...

Teiresias: Delirme! (Tevfik, t.y., ss. 71-72)

El-Hakim’in oyuna getirdigi yorumda Oedipus bir ikilemle kars1 karsiyadir. Halki tarafindan
gercek bir kahraman olarak goriilmek ister, ancak bunu onlarin deste§i olmadan basarmak
zorunda oldugunun farkindadir. Sehri uydurulmus bir canavardan kurtarma eylemi, kendi
icinde kahraman olarak goriilmesi i¢in yeterli degildir. Ona gore, halkin faydasina isler yapmak,
kahramanligin ta kendisidir. Bu sebeple onda kahramanlik odaginin bagka bir tarafa kaydiginm
goriiriiz. Oyunda olaylar gelistikge, Oedipus siirgiinii kabul etmenin ve Thebai’den ayrilmanin
kahraman olarak goriilmesi i¢in en uygun yol oldugunun farkina varir. Kiz1 Antigone babasinin
gozyaslarini silerken ona soyle der, “Sen Thebai’nin kahramanisin!” Antigone’nin, babasi
Oedipus’a duydugu hayranlik, Oedipus’un tepkisini ¢eker. Antigone’a, hi¢bir zaman gergek bir
kahraman olmadigini itiraf eder. Antigone aksinde 1srar eder ve onun eskisinden bile daha giiglii
bir kahraman oldugunu sdyler. Boylece, bir kahraman olmak i¢in miicadele eden Oedipus,
sonunda Thebai’den ayrilarak kahramanlik eylemini ger¢eklestirmeyi basarir (Tevfik, t.y., s.
169).

Sophokles’e gore Oedipus, tanrilarin ¢izmis oldugu alin yazisiyla babasini 61diirmiis ve tahta
gegerek kendi annesiyle evlenmistir. Ancak el-Hakim farkli bir bakis agis1 sunarak Oedipus’un,
bu ¢irkin eylemleri, kdhin Teiresias’in etkisiyle gerceklestirdigini ileri siirer. Bu farklilik el-
Hakim’in Allah’mn insanlara karsi bir kotiilik istemedigini dgreten Islami akideyi takip
etmesiyle ilgilidir. Bu sebeple el-Hakim’in Oedipus’u Misliimanlagtirdigini sdylemek yanlis

olmayacaktir.
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Teiresias: Hey ¢ocuk! Su sessizligin derinliklerinden gelen bu ses de ne? Toprak altindan gelen
bir bocek sesi gibi...

Oedipus: O bocek, babasini 6ldiiren, annesiyle evlenen ve ondan ¢ocuklar yapan bir bocek. ..
Toprak altinda senin yarattigin bir bocek... O kor; ¢iinkii sen onu korlestirdin. Dogdugumdan
beri bir am4 (Teiresias) kaderime yon verdi. Ey gercek giinahkar, sayet kanin temiz olsaydi
onu akitir, glinahlarimi onunla yikardim. Gel gor ki, muhterem (!) olarak yasamak ve insanlar1
aldatmak sana yazilmig, hatalarinin bedelini 6demek ve sorumluluklarmi tstlenmek ise
banal..(Tevfik, t.y., ss. 153-154)

El-Hakim’in oyununda Islam ile uyusmayan noktalar da yok degildir. Zira Oedipus, annesi
oldugu ortaya ¢ikmasina ragmen lacosta’ya evliliklerini siirdiirmeleri icin neredeyse yalvarir.
Sophokles’in versiyonunda bile mevcut olmayan bu nokta, oyunun genel etkisini azaltan
gereksiz bir ekleme oldugu gerekcesiyle elestirilir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi, eserlerinde
Islam akidesiyle ¢elisen mitolojik unsurlar1 ortadan kaldirdigini iddia eden el-Hakim’in bu
ornekte kendisiyle ¢elismesi hayli sasirticidir (Gtiler, 2004, ss. 150-151; Mendir, 2020, ss. 78-
79).

facosta: intikamimi aldin ey Oedipus, bir daha ayaga kalkamayacagimiz sekilde intikamini
aldn!..

Oedipus: Iacosta, boyle sdyleme... Yine ayaga kalkabiliriz... Parmaklarimizi kulaklarimiza
tikariz... Hakikatin i¢inde yasariz... Kalplerimizin coskun ask ve sevgimizle attigi hayatin
icinde yasariz...

1acosta: Yapamam Oedipus, seninle kalamam... Ailene olan diiskiinliiglin seni korlestirdi.
Insanlar1 ve sdylediklerini ne goriiyor ne de duyuyorsun. Bu gayr-1 mesru hayata bastan
baslarsak bir daha onu diizeltemeyiz. Azizim, benim ayrilisim diginda bir ¢ikis yok!..

Oedipus: Seni (bunlar1) yasamak zorunda birakiyorum. Gece-giindiiz nezaret altina alirim.
Higbir seyin saadetimizi pargalamasina izin vermem!.. Yalnizca aileme hilkmederim...
Krallig1 ve saray1 birakacagim... Cocuklarimizi alip bu iilkeden gidelim!.. (Tevfik, t.y., ss.
138-139)

Elestirmen Sami Munir, el-Mesrahu’l-Misri b ‘ade’l-harb’il- ‘dlemiyyeti’s-saniye beyne’l-fen
ve ‘n-nakdi’s-siydsi ve l-ictimd T adli kitabinda el-Hakim’in Kral Oedipus adli oyununun siyasi
yOniinii ele almistir. Munir’e gére oyun, agik bir siyasi alegori olarak goriilmelidir. Oyun, el-
Hakim’in hikayeyi ele almasindan birka¢ yil 6nce Misir’da meydana gelen olaylara isaret
etmektedir. Ingiliz Silahli Kuvvetleri 1942°de Kahire’deki kraliyet saraymm kusattiginda, Kral
Fartk’u, Vefd partisinin lideri Mustafa en-Nahhas’1 basbakan olarak atamaya zorlar. Munir,
Teiresias’m oyunda Oedipus’u manipiile ettigi gibi, Ingilizlerin de en-Nahhis’1 manipiile
ettigini sdyler. Hem Oedipus hem de en-Nahhas mesru yollardan gii¢ kazanmis ancak
nihayetinde yozlasmis ve trajik sonlarla karsilasacaklar1 tercihlerde bulunmuslardir. Bazi

elestirmenler el-Hakim’in Oedipus’u politik bir sahis olarak, oyun karakteri Teiresias’1 ise

Oedipus’un kaderini 6nceden tayin eden kilit bir politikact rolii olarak Misir’in gelecegiyle
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oynayan bir siyasi karakter benzetmesinde bulunmuslardir (Carlson, 2004, s. 370; el-Lami,
2021, s. 83).

Sonug olarak oyun bir yoneticiye giivenmemenin ve kisinin kendi tercihlerinin sorumlulugunu
istlenmesinin ehemmiyeti hakkinda 6nemli bir mesaj iletmektedir. Halk liderleri olarak
Oedipus’tan razi olup ona sadik olsalar da onun, halkin kaderi lizerinde sinirl bir kontrole sahip
oldugunu tasvir ederek bu mesaji 6rneklendirir. Oedipus onlarin goriislerini almak yerine,

kendisi onlarin fikirlerini dikkate almadan yola ¢ikmaya karar vermekle bunu temellendirir.
3.2. Ali Ahmed Biakesir’in Me’sdtu Udib’i (Oedipus Tragedyasi)

Yemen asilli bir yazar olan Bakesir, Oedipus Tragedyasi adl1 oyununu Tevfik el-Hakim ile aym
yil kaleme almistir. Bakesir’in Oedipus Tragedyas: yorumu, Sophokles’in orijinal versiyonuna
birka¢ yonden yakindan baghdir. ilk olarak, karakterlerin isimleri temel formundaki gibi
degismeden kalmistir. Buna ek olarak, oyun zaman biitiinliigiinii korur. Oyunun ana odagi
Oedipus’un gecmisi ve ger¢ek soyu hakkindaki hakikatlerin ortaya ¢ikmasi etrafinda dondiigi
icin eylem birligi de orijinal formunu takip etmektedir. Bakesir’in bu yorumunda Oedipus,
kisisel ¢ikarlart i¢in dini somiiren ve zenginlik pesinde kosarken sehirde kitliga sebep olan

kahinlere kars1 miicadeleci ¢agdas bir birey olarak tasvir edilir.

Oyun, her biri iki sahneden olusan ii¢ perdeye boliinmiistiir ve olaylarin cogu kraliyet sarayinda
gecmektedir. Birinci perde, sarayda Kralige Iacosta ile kardesi Kreon’un, sehre musallat olan
veba ve akabinde Thebaililerin yasadigi kitlik hakkinda konusmalariyla agilir. Kreon, Kiz
kardesine, Oedipus’un Thebai’in ileri gelenlerine kulak vermesi, sikintilara ¢are bulmasi ve
tapimnagin bas kahiniyle ortak noktada bulusmasi i¢in yalvarmaktadir. Oedipus, baskahin
Lucasius’a giivenmemekte dahasi, tapinagin tim mal varligina el koyup halka dagitma
niyetindedir. Onu da bagkahinin tapinaktan siirgiin ettirdigi yash Teiresias desteklemektedir.
Oedipus her ne kadar Teiresias’a giivenme konusunda ihtiyatl olsa da konusmalariyla onun
samimi ve inangli biri olduguna kanaat getirir. O andan itibaren Oedipus’a rehber olan
Teiresias, baskahin Lucasius’un para i¢in 6nceki Kral Laios’u manipiile ederek uydurdugu
kehanetten bahseder. Korinthos krali Polybus’un bir varisi olmadig1 i¢in bagkahin Lucasius’a
para teklif ederek rakibi Kral Laios’un da ¢ocuksuz kalmasi i¢in yardim dilemesiyle baslayan
stire¢, Teiresias’in baskahinin sahtekarligini ¢é6zmesiyle devam eder. Usta bir entrikaci olan
Lucasius, krali kullanarak Teiresias’t siirgiin ettirir. Babayla ogulu yine bir entrikayla karsi

karsiya getiren bagkahin, Oedipus’un Laios’u oOldiirmesinin yolunu agar. Teiresias’in
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anlattiklarini inkar eden Oedipus, verilen ayrint1 ve birlesen yapboz parcalartyla hakikati kabul

etmek zorunda kalir (Békesir, t.y.-b, ss. 5-37).

Ikinci sahne, kaldig1 yerden devam eder. Oedipus iizgiin ve dalgin bir sekilde Teiresias’m
yanina oturur ve bu giinahi isledigi icin kendini suglamaktadir. Intihar etmeyi yahut kendisi
dahil herhangi bir canliy1 gormemek icin kendi gozlerini oymayi diisiiniir. Dini bir vizyoner
misyonunu yiiklenen Teiresias, bu noktada tanr1 tammaz Oedipus’a inangli olmasi ve
giinahlarindan tovbe etmesi i¢in nasihatte bulunur ve olusan bu durumdan 6tiirii fazlaca aci
cektigi i¢in tanrinin zaten onu affedecegini, en bilyiik giinahin baskahine ait oldugunu ve ona

kars1 miicadelede yaninda olacagini ifade eder (Bakesir, t.y.-b, ss. 38-62).

Ikinci perde, lacosta’nin hizmetciye Teiresias’t getirmesini sdylemesiyle acilir. Siirgiin kahin
Teiresias geldiginde, Iacosta Oedipus’u kendisine kars1 kiskirtmak ve yataklarini ayirtmakla
suglar. Teiresias, Laios’un Oedipus’un ger¢ek babasi, onun da 6z annesi oldugunu ve
baskahinin eski krali nasil manipiile ettigini aciklar. Ancak Iacosta dinlemeyi reddeder,
gozyaslar1 i¢inde Teiresias’, tapimnak kahinleri tarafindan kovulmasinin intikamini almak
istemesi sebebiyle, Oedipus’u tapinaga karsi cephe almasi igin kigkirttigini iddia eder. Daha
sonra Oedipus igeri girer ve lacosta kendisinden ayrilmamasi i¢in Oedipus’a yalvarir. Oedipus
tim cesaretini toplar ve onun 6z annesi oldugunu ve kendisinin de ¢ocuklarinin hem babasi
hem de kardesi oldugunu sdyler. Bunu ispatlayacak sahitlerin varlifindan bahseder.
Oedipus’tan hakikati duyan Iacosta bayilir. Oedipus ile Teiresias baskahinin foyasin1 ortaya
dokmek i¢in bir plan yaparlar. Kahin ile konusacaklari odalardan birine Thebai’nin 6nde gelen
birkag yiiziinii gizlerler. Oedipus’un hakikatini bilen Baskahin Lucasius, bu bilgiyi ona kars1
koz olarak kullanmaktadir. Oedipus tapinagin mal varligina el koymaktan vazgecer ve onlardan
el ¢cekerse bu bilgi halka ifsa edilmeyecektir. Oedipus’un bu pazarligi reddetmesiyle Lucasius
hisimla balkona c¢ikip halka vebanin ve kithgin onceki krali 6ldiiren kisinin bu sehirde
yasamastyla baglantili oldugunu ve o kisi 6ldiiriilmedik¢e bu kitligin son bulmayacagini iddia
eder. Bunlari duyan Iacosta kendini iple asar ve son nefesini Teiresias’tan Oedipus’u bagkahine
kars1 korumasini isteyerek verir. Perde, onceki krallarini 6ldiiren kisiyi sorgulayan insanlarin

bagrismalariyla kapanir (Bakesir, t.y.-b, ss. 63-112).

Ugiincii perde, saraym oniinde kurulmus olan bir mahkemeyle acilir. Halk, Kral Oedipus’un
yasini paylasirken, sehirde veba ve kitliga sebep olan Kral Laios’un katilini bulmasini isteyerek
tiim belanin sonlandirilmasini talep etmektedir. Bu sirada baskahin, kalabaligi Teiresias’a karsi
kiskirtir ve onu kral katili olarak suglar. Oedipus ise Lucasias’in suglu oldugunu ve hem 6nceki

kralin hem de Iacosta’nin 6liimiine baskahin Lucasias’1 sebep gdsterir. Laios’un hizmetkari ile
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kendisini Korinthos kralina gotiiren ve o sarayda biiylimesini saglayan ¢obani ¢agirip yapmis
oldugu tiim entrikalar1 ortaya doker. Oedipus’un talebiyle durugsmaya Kral Polybus ve esi de
katilir. Korinthos krali Polybus, baskahin Lucasius’a riisvet vererek Laios’a karsi entrikalar
kurdurdugunu itiraf eder. Mahkeme sona erdiginde baskahin suglu bulunur ve Kral Oedipus
onu Kithairon dagina siirglinle cezalandirir. Tapinagin mal varligin1 Thebai halki arasinda
dagitir ve Teiresias’1 da baskahin olarak atar. Kral Polybus, kithigin sikintilarin1 hafifletmek
adina sehre yiyecek temin eder. Sahne, Polybus’un Oedipus’a sarilmasi ve onu Korinthos
tahtinin mirasgisi olarak ilan etmesiyle biter. Oyunun son sahnesi, Oedipus’un gece balkondan
uyuyan sehre kederli bakiglar atmasiyla baslar. Artik sehir yasadigi acilardan kurtulmustur ve
o, bir kral olarak yapmasi gerekeni yapmistir. Annesi/esi ile gecirdigi neseli anlar1 animsar.
Teiresias’in rehberliginde tekrar iman eden Oedipus, gézyaslari i¢inde, yapmis oldugu hatalar
diistinerek i¢inde bulundugu ¢ikmazdan 6tiirii kendini suglar. Oedipus tahtin1 ve gocuklarini
geride birakarak sehirden ayrilmaya karar verir. Babasiin ayrilacagini anlayan Antigone,
onunla gitmek igin hazirlik yapar. Teiresias ise giinahlarinin tévbe edip faydal isler yapmakla
affolunacagini sdyleyerek Oedipus’u vazgecirmeye ¢alisir. Fakat o, bagkahine veda edip kizim
da yanina alarak karanliga dogru yollanir. Perde, Teiresias ve Kreon’un Oedipus’un arkasindan

hiiziinlii bakiglar atmasiyla kapanir (Békesir, t.y.-b, ss. 112-187).

Goriildigi tizere, Bakesir’in Oedipus’u yeniden canlandirmasinda dikkate deger farkliliklar
vardir. Karakterlerin isimleri ayni1 kalirken, davranislari ve diyaloglar1 Islami etkiyi
yansitmaktadir. Nitekim oyun, yazarin adeti oldugu lizere bir ayetle baglamaktadir. Tiyatronun
“Seytanin pesinden gitmeyin, ¢linkii o, apacik diismaninizdir. O size ancak kotiiligi, ¢irkinligi,
Allah hakkinda bilmediginiz seyler sdylemenizi buyurur.” ayetiyle baslamasi, igerik hakkinda
okura gidisata dair bir 6zet vermektedir. Ayetten de anlasilacagi iizere olaylar, Sophokles’te
oldugu gibi, insanin tanr1 ve kaderle miicadelesini ele almamaktadir. Oyunda bir tanr1 vardir ve
o da yarattig1 insana kin beslememektedir. Dahas1 s6z konusu yaratici, insan hakkinda giizellik
ve iyiligi emretmektedir. Oyundaki bu degisiklik, Sophokles versiyonu ile Bakesir versiyonu

arasindaki en temel farkliliklardan biridir (Bakesir, t.y.-b, s. 24; Ismail, 1980, ss. 124-127).

Tevfik el-Hakim’de siyasi ve sinsi bir manipiilator olan kahin Teiresias, Bakesir’in yorumunda
inanc¢h bir Miisliiman olarak ifade edilecek bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bakesir,
Islami Oedipus’u yaratirken aym akideyi paylastigi el-Hakim ile ortak hareket etmistir. El-
Hakim’in Teiresias’a yiikledigi sinsilik ve menfaatperestlik roliinii Bakesir, Lucasius adiyla
yarattig1 kot kalpli, entrikaci yeni bir karaktere yiiklemistir. Oyunun Antik Yunan formuyla

karakter isimleri, zaman, mekan ve olay orgiisii birligi vb. agilardan benzerligi Teiresias’in,
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Yunan teolojisinin dogasini goz ardi eden Miisliiman bir bilge roliinii istlenmesiyle son bulur.
Yazarin nektar igecegi ile ambrosiaya diiskiin Yunan tanrilarini gézden kagirmasi da bunun en

biiyiik belirtilerindendir (Etman, 2004, s. 296).

Ozellikle Teiresias’in konusmalarinda bir peygamber veya Miisliiman bir bilge edasi vardir.
Kimi konusmalar1 ayet, hadis veya genel Islami akideyle ortiisme igindedir. Asagidaki
orneklerde goriilecegi iizere oyunda “Biz ona sah damarindan daha yakiniz”, “Gergekten,
giicliikle beraber bir kolaylik vardir” ve “Siiphesiz Allah, adaleti, 1yilik yapmayi, yakinlara
yardim etmeyi emreder; hayasizligi, fenalik ve azginligi1 da yasaklar...” vb. bir¢ok ayete atifta
bulunuldugu ortadadir. (Bakesir, t.y., ss. 21-22, 24, 187).

“Teiresias: Affedersin Oedipus, gordiigiin gibi etrafinda olan biteni géremeyen biriyim ben,

acaba biri...?

Oedipus: Istedigini sdyle, burada bizden baska biri yok.

Teiresias: Unutma Oedipus, Tanr1 bizimle beraber ve o, her ne konusursak konusalim onu
duyar” (Bakesir, t.y., ss. 21-22).

“Oedipus: Ben yalnizca aklim ve irademe inanirim. Ben inangsizim, sen var kotiiliik ve giinah1
salik veren akilsiz tanrtya iman igin baskalarini bul.

Teiresias: Hayir, hayir Oedipus... Tanr1 giinah ve kotiiliigi degil, yalnizea iyilik ve giizelligi
emreder” (Bakesir, t.y., ss. 24).

“Oedipus: (Uzaktan bagirir) Teiresias, Teiresias!
Teiresias: Buyur, Oedipus!

Oedipus: Sesim sana geliyor mu, Teiresias!
Teiresias: Evet, Oedipus!”

Oedipus: Unutma Teiresias, Siiphesiz umutsuzlukla beraber bir umut vardir. Gergekten,
maziyle birlikte bir gelecek vardir” (Békesir, t.y., ss. 187).

Islam inancimin birgok yerine serpistirildigi tiyatroda Oedipus’un inangsizligi salt bir tanri
tanimazliktan ziyade dini kendi menfaatleri ugruna kullananlara kars1 bir miicadele ¢gikmazidir.
Bakesir, Arap ordularinin 1948 yilinda Filistin’de ugradigi ve ona duygusal acilar yasatan

yenilginin ardindan kaleme aldig1 oyunun seriiveni hakkinda sunlar s6ylemektedir:

“Bir siire bu acinin agirligr altinda ezildim. Zihnimdeki bu sikintiy1 nasil giderecegimi
bilmiyordum. Belki zihnim bilingsizce bunun ¢aresini ariyordu ki yine ben farkinda olmadan
o sikintiyr giderdi. Zira bir anda Sophokles’in 6liimsiizlestirdigi, Yunan efsanesi olan
muazzam oyun Kral Oedipus aklima geldi. Onun disinda bir seyler yazarak sikintimi
gideremeyecegimi anladim. Belki sasiriyorsunuzdur, ben de ilk basta Filistin’deki Arap
felaketi ile bu Yunan efsanesi arasinda nasil bir alaka olabilir diye sasirmistim. Fakat ben,
sonrasinda bu seg¢imdeki sirr1 kavradim. Ruhumun derinliklerinde sunu hissediyordum:
Araplarmm Filistin’de yasadigi/isledigi giinah ve bu giinah sebebiyle onlara yapisan utang
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igrenclikte Oedipus’un annesi ve babasina kars1 isledigi giinahlar ve bu giinah sebebiyle ona
yapisan utang ile neredeyse ayni” (Békesir, t.y., s. 67).

Bakesir, oyununu tek bir yoruma baglamak yerine ¢oklu yorumlara agik birakmistir. Oyundaki
birgok dnemli olay, dzellikle 1948’deki Arap-israil savasi ile 1952°deki Hiir Subaylar Hareketi
arasindaki zaman diliminde Arap diinyasindaki siyasi ¢alkantilara alegorik bir bakis atmamizi
saglar. Ornegin, halktaki yoksulluk; tapmagin, tarim arazilerine el koyarak halki kit kaynaklarla
bas basa birakmasi sebebiyledir. Bakesir oyunda sik sik tapinagin miilklere el koymast, her seyi
tekeline almaya c¢alismasi veya miilklerin halka dagitilmasini giindeme getirerek Cemal
Abdiinnasir devrimine atifta bulunmaktadir. Bunlara ek olarak, Oedipus’u agik¢a destekleyen
slirgiin kahin Teiresias, uluslararasi arenada Araplari savunan ve igeride ya da disarida diisman
tilkelerin isteklerine boyun egmeyen taninmis bir devleti sembolize eder. Lucasius’un ise dini,
kendi menfaatleri ugruna kullanma ve sémiirgecilik seklinde okunmasi ise yazarin okura vermis

oldugu bir serbestidir. (el-Lami, 2021, ss. 94-95).

Sonug olarak Békesir’in Oedipus yorumu, birgok noktada Sophokles’in Kral Oedipus’undan
farklilik gosterir. Tevfik el-Hakim’in de Antik Yunan’dan koparip neredeyse Araplastirdigi
Oedipus, hikayedeki diyaloglar, olaylarin gelisimiyle Bakesir’in yorumunda iyiden iyiye proto-
Miisliiman Oedipus olmustur. Ote yandan Sophokles’in yorumunda hakikat ortaya ¢ikinca Kral
gozlerini oyup kendini daglara vururken, Bakesir Oedipus’a tovbe ettirmis onu adeta bir ziiht
ve tekamiil yolculuguna ¢ikartmigtir. Bakesir eserini her ne kadar Oedipus 7ragedyas: olarak
isimlendirse de hikayedeki bu degislikler oyunu tragedya tiiriinden ¢ikarip komedyaya

doniistiirmiistiir.
SONUC

Sophokles’in Kral Oedipus oyunu, edebiyat diinyasinda, 6zellikle de tiyatro tiiriinde genis ¢apta
yorumlanmis veya uyarlanmigtir. Arap tiyatrosunda Antik Yunan ile Islam diinyas1 arasinda bir
kopri gorevi gormiistiir. Bu kopri ilk olarak Tevfik el-Hakim tarafindan kurulmus, daha sonra
Ali Ahmed Bakesir tarafindan devam ettirilmis ve her ikisi de dogrudan cevirilerden ziyade

0zglin yorumlar ortaya koymustur.

Tevfik el-Hakim’in 1939 yilinda kaleme aldig1 Kral Oedipus, karakter isimlerindeki tutarlilik,
zaman birligi, olaylarin akist ve Oedipus’un soyunun arastirtlmasi yoniinden orijinal
formundaki eylem birligini takip etmektedir. Bununla birlikte yazarin orijinal hikdyeden
sapmalart s6z konusudur. Oyun, mekanin yani sira Oedipus’un hakikatini ortaya ¢ikarma hirsi,
Teiresias’in manipiilatif hareketleri, uydurulan Sfenks bilmecesi gibi olaylar agisindan orijinal

bigcimden uzaklasir. Sophokles’in Oeidipus’undaki alinyazist ve Ozgiir irade arasindaki
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miicadeleden, Tevfik’in versiyonunda birey ve hakikat arasindaki miicadeleye gecis 6nemli bir
farktir. Islam inancindan etkilenen oyun, Oeidipus’un ¢ikmazinin Teiresias’in manipiilatif
davraniglarindan kaynaklandigini, dolayisiyla tanrinin degil; bir insanin ancak bir insan i¢in
kotiiliik isteyebilecegini vurgular. Oyunun bakis agisina gore, yaratici kullarina kaderleri
aracilifiyla zarar verme niyetinde degildir ve bireyler kendi se¢imlerinin sonuglariyla
yiizlesmelidir. Zira yaratici, Islam inancina gére kullarinin kétiiliigiinii istemez ve kaderlerini
kotii gizmez. Islam inancinin serpistirildigi yorumda Tevfik el-Hakim’in gézden kagirdigi bir
sey vardir: “Hakikat ortaya ciktiginda, yani Oedipus esinin ayni zamanda annesi oldugunu
ogrendiginde nasil olur da bu iliskiyi siirdiirmek isteyebilir?”” Gozden kagan bu soruya, zorlama
bir yorum ile yazar Oedipus’u tam olarak Antik Yunan’dan koparip Islamlastirmak istemedi
seklinde bir yorum yapilabilir. Antik Yunan formunda hakikat ortaya ciktiktan ve lacosta
intihar ettikten sonra Oedipus’un hakikat sebebiyle degil de karisinin 6liimiiniin acisiyla kendi

gozlerini kor etmesi yine zorlama bir yorum ile bu soruya cevap olabilir.

Tevfik el-Hakim ile benzer inang ve kiiltiirleri tasiyan Bakesir’in kaleme aldig1 oyunda orijinal
formundaki gibi miicadelenin, kader ve hiir insan arasinda degil, insan-insan veya insan-hakikat
arasinda oldugu goriilmektedir. Ozellikle konusmalarin bir dini diyalog ve ikna etme seklinde

gerceklesmesi okuyucuya olay orgiisii iginde bir “inang-kelam 6gretisi” havasi verir.

Sonug olarak Tevfik el-Hakim de Ali Ahmed Bakesir de Antik bir Yunan miti olan Oedipus’u
Arap inang¢ ve kiiltiiriiyle harmanlamak gayesiyle yorumlamis, bazi yerlerde Sophokles’in
yorumu ile ortak paydada bulusmuslardir. Tevfik el-Hakim’in Oedipus yorumu, yazarin kendi
deyimiyle her ne kadar Arap kiiltiiriine yakin bir yerde konumlandirilmis olsa da olaylarin
gelisimi, sonucu ve duygulari ac1 ve korku i¢inde izleyici/okuyucuya aktarmasi ile Sophokles’te
oldugu gibi bir tragedya sayilir. Ali Ahmed Bakesir’in yorumu ise Oedipus’u Antik Yunan’dan
koparip adeta Islam akidesinin tam ortasina yerlestirmistir. Olaylarin gelisimi, Miisliiman bilge
edasindaki Teiresias karakterinin mevcudiyeti ve Oedipus’un siirglin-ceza yolculuguna degil
de bir gesit tekamiile erme yolculuguna gikarilmasi ile Islam etkisi goriilmektedir. Sonug olarak
onun yorumundaki bu degisiklikler o kadar derindir ki, oyuna her ne kadar Oedipus Tragedyast

adin1 verse de yapilan bu degisiklikler oyunun bir komedyaya doniismesine neden olmustur.

183



Dicle Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi Sayi / Issue: 36(2024), 164-185

KAYNAKCA

Aristo, T. (2013). Poetika (9. bs). Can.
Bakesir, A. A. (t.y.-a). Fennii’l-mesrahiyye min tecaribi’s-sahsiyye. Mektebetli Misr.
Bakesir, A. A. (t.y.-b). Me’satu Udib. Mektebetii Misr.

Burian, P. (2003). Tragedy Adapted For Stages And Screens: The Renaissance To The Present.
Icinde Greek Tragedy (5. bs). Cambridge University Press.

Carlson, M. (2004). Egyptian Oedipuses: Comedies or Tragedies? i¢cinde Rereading Classics in
‘East’ and ‘West” Post-colonial Perspectives on the Tragic (ss. 368-376).
Documentatiecentrum voor Dramatische Kunst Gent.

Deyb, H. A. (2009). Udib ve tecelliyatuh fi’l-mesrahi’l-’Arabi [Yiiksek Lisans]. Camiatii’l-
B’as.

Dore, P. J. (2014). An Analysis Of The Political Approach Of John Dryden’s Plays And Their
Appraisal Through The Ideas Of Edmund Burke [Yiiksek Lisans]. Orta Dogu Teknik
Universitesi.

Ergiil, A. (1995). Cagdag Misir Tiyatrosunda Tevfiku’l-Hakim ve Ug Entellektiiel Tiyatrosu
[Doktora]. Atatiirk Universitesi.

Erhat, A. (1996). Mitoloji S6zligii (6. bs). Remzi Kitabevi.

Etman, A. (2004). The Greek Concept of Tragedy in Arab Culture. How to deal with an Islamic
Oecdipus? I¢inde Rereading Classics in ‘East’ and ‘West” Post-colonial Perspectives on
the Tragic (ss. 254-426). Documentatiecentrum voor Dramatische Kunst Gent.

Hudri vd., V. (2015). Udib beyne Tevfik el-Hakim ve Ali Ahmed Bakesir [Yiiksek Lisans].
Kasdi Merbah Universitesi.

Gide, A. (1951). Journal 1889-1939. Editions Gallimard.

Gokgoz, T. (2020). Modern Suriye Tiyatrosunda Ahmed Ebl Halil el-Kabbani. OPUS
Uluslararas1 Toplum Arastirmalar1 Dergisi, 16(Egitim ve Toplum Ozel Sayis), 6460-
6477. https://doi.org/10.26466/0pus.819011

Graham, G. H. (1977). Seneca’s Oedipus As Drama: Seneca And Sophokles On The Oedipus
Legend [Doktora]. The Ohio State University.

Giiler, 1. (2004). Modern Misir Tiyatrosu ve Tevfik el-Hakim. Ozcan Ofset.
Huseyn, T. (1983). El-Edebu’t-Temsili (C. 15). Daru’l-Kiittabi’l-Liibnani.
Ismail, 1. (1980). Kadaya’l-insan fi’l-edebi’l-Mesrahi’l-mu’asir. Daru’l-Fikri’l-> Arabi.

Lami, A. D. K. (2021). Oedipus through the Arabic Lens: Anthologised English Translations
Of Arabic Reworkings Of Oedipus Rex [Yiiksek Lisans]. Yeni Yiizy1l Universitesi.

Keskin, A. E. (2011). Tevfik El-Hakim’in Mitolojik Tiyatrolari: Picmalyin ve El-Melik Udib.
Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, 11(47), 29-53.

Klik, M. (2020). Metamorphoses of Oedipus in Modern French Literature. From an Intellectual
Drama to a Psychoanalytical Reflection on Ideal Love. Interlitteraria, 25(1), 170-184.
https://doi.org/10.12697/IL.2020.25.1.15

Menddr, M. (2020). Mesrah Tevfik el-Hakim. Hindavi.

184



Sabahattin AYDIN Arap Tiyatrosunda Antik Bir Yunan Miti: Kral Oedipus ve Ugradigi Degisimler

Nikolarea, E. (1994). Oedipus the King: A Greek Tragedy, Philosophy, Politics and Philology.
TTR, 7(1), 219-267. https://doi.org/10.7202/037174ar

Norman, H. (2012). Oedipus The king. Icinde Account Of The Harvard Greek Play (ss. 29-44).
Cambridge University Press.

Oedipus—Seneca The Younger- Ancient Rome—Classical Literature. (2022, Ocak 11).
https://ancient-literature.com/rome_seneca_oedipus/

Parker, A. A. (1989). The Mind and Art of Calderén: Essays on the Comedias. I¢inde
Mythology and humanism (ss. 340-347). Cambridge University Press.

Shmuel, M., & Sadgrove, P. (1996). Jewish Contributions to Nineteenth-Century Arabic
Theatre. Oxford Universty Press.

Sophokles. (1992). Kral Oidipus. Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari.
Tevfik, H. (t.y.). El-Melik Udib. Mektebetii Misr.

185



