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Bizans resim sanatinda 6zellikle kutsal figiirlerin basini ¢evreleyen dairesel veya kare formlu
olarak kargimiza ¢ikan hale, tarihsel siire¢ igerisinde bir¢ok uygarlik tarafindan da kullanilmig
bir motiftir. Antik dénemlerden bu yana giines ile iliskilendirilmis tanri figiirlerinde goriilen
hale motifi, bu donemlerde form olarak da giinese benzer sekilde tasvir edilmigtir. Resim
sanatlarinin en ayrilmaz pargasi olan renklerin farkl: kiiltiirlerde farkli anlamlart olmustur.
Renklerin, Bizans resim sanatinda da belli anlamlar1 vardir. Bizans resim sanatinda halenin
icerisinde tek bir renkten ziyade farkli renklerin kullanildig1 goriilmektedir. Tasvir sanatinda
genellikle iglenen dinsel sahnelerdeki konulara gore hale igerisindeki renkler degiskenlik
gOstermistir. Resmin ikonografisi ile hale motifi igindeki rengin birbirini destekledigi ve bu
sayede giiclii bir anlam ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Caligmada 6ncelikle halenin kékenine
deginilmistir. Sonrasinda renklerin hangi duygulart sembolize ettigi incelenmis ve Bizans
resim sanatinda hale motifi i¢inde kullanilan renkler tespit edilmistir. Aragtirmanin amaci hale
icindeki renklerin sembolize ettigi duygularla, sahnelerde anlatilan ikonografinin uyumlu
olup olmadiginin sorgulanmasidir.
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ABSTRACT

The halo, which appears in Byzantine painting in circular or square form, especially
surrounding the heads of sacred figures, is a motif used by many civilizations throughout
history. The halo, which has been seen on god figures associated with the sun since ancient
times, was depicted as similar in form to the sun in those periods. Colors, which are the most
integral part of painting arts, have different meanings in different cultures. Colors also have
certain meanings in Byzantine painting. In Byzantine painting, it is seen that different colors
were used in the halo rather than a single color. In the art of depiction, the colors in the halo
varied depending on the subjects in the religious scenes. It can be seen that the iconography
of the picture and the color in the halo support each other, thus creating a strong meaning. In
the study, first of all, the origin of the halo is mentioned. Afterwards, it was examined which
emotions the colors symbolized and the colors used in the halo in Byzantine painting were
determined. The aim of the research is to question whether the emotions symbolized by the
colors in the halo are compatible with the iconography depicted in the scenes.
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1. Giris
Hale motifinin sdzliik anlami1 “Baz1 yildizlarin, 6zellikle ayin ¢evresinde goriilen genis ve aydinlik teker; ayla,
ayevi, agil” ya da “Hiristiyanlikta aziz sayilanlarin resimlerinde baslar1 c¢evresinde ¢izilen daire” olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Tirk¢e Sozliikk, 1998: 931). Ay etrafinda siklikla olmasa bile gbzlemlenebilen ve
yalanci glinese benzedigi gokbilimciler tarafindan belirtilen hale, eski inanglarda tanrilarin ya da kutsal olarak
degerlendirilen insanlarin bas boliimiinde bulundugu goriilmiis, 15181n simgesel olarak tagidigi anlam ile
kutsalliga atif yapilmigtir (G6gebakan, 2017: 27).
Hale, tarihi siire¢ igerisinde bir¢ok medeniyette ¢esitli formlarda kullanilmigtir (Sunay, 2012: 198). Bizans
resim sanatinda sikc¢a kullanilmis olan hale, 6zellikle dini ya da ruhani nitelik tastyan kisilerde, imparator-
imparatorige gibi yoneticiler, aziz-azizeler ya da toplum tarafindan itibar goren kisilerin tasvirlerinde basi
¢evrelemek suretiyle daire seklinde yapilmistir. Bu sekilde figiir, 1sik ile iliskilendirilmis ve figiiriin tagidigt
onem vurgulanmigtir. Bu 6zellikleriyle eski toplumlarin sanatinda da kullanilmas: bakimindan, alt kiiltiir
etkisiyle gelecege tasinmig bir tekrar motifi olarak degerlendirilmistir. Halenin, eski toplumlarda ve Bizans
resim sanatinda bi¢imsel olarak daire formunda kullanildigi goériilmektedir. Bunun sebebi 151k ve yasam
kaynagi olan giines ile iligkilendirilmesidir (Gogebakan, 2017: 27). Bu baglamda halenin antik déonemlerden
itibaren bir¢cok toplum tarafindan kullanildig: bilinmektedir.
Hale motifinin goriildiigii uygarliklar arasinda, belki de en basta tarim toplumu olan Antik Misir gelmektedir.
Antik Misir, Asagr Misir ve Yukari Misir bolgelerinden olusmaktadir. Bolgeyi kuzey-giiney dogrultusunda
kesen Nil nehri, Yukar1 Misir bdlgesinden dogup Asagi Misir bdlgesinden Akdeniz’e dokiilmektedir. Hem
Yukar1 Misir hem de Asagi Misir icin giines ve Nil nehri hayati bir dneme sahiptir (inan, 1987: 3). Antik
Misir’da tanrilar sahip olduklar: 6zellikleri toprak, gok, su, hayvan gibi unsurlardan almaktadir. Giines ise
Antik Misir dininde en eski ilahlardan biri olarak bilinmektedir (Karagiille-Cifci, 2010: 1). Antik Misir
tanrilarindan biri olan ve her donemde 6nemini koruyan giines tanrisi Ra hayat, 151k ve enerjinin kaynagi olarak
kabul edilmektedir. Misir sanatinda Ra, dogan basli, insan bedenli ve basi iizerinde giines diski ile tasvir
edilmektedir (Foto 1) (Giirseloglu, 2022: 8).
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Foto 1. Giines Tanris1

Ra (Kart, 2008: 93)
Antik Misir’da baginin iizerinde giines diski bulunan bir diger tanriga ¢ocuklarin ve kadinlarin koruyucusu,

bereket tanrigasi Isis’tir (Kart, 2008: 4). Isin tasvirlerde genellikle, basinin iizerinde giines diski ve giines
diskini ¢evreleyen, kiz kardesi Hathor’dan aldig ¢ift boynuzla tasvir edilmektedir (Foto 2) (Kart, 2008: 6).
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Foto 2. Tanrica Isis!

Hale motifi Antik Yunan’da ve Antik Roma’da giines tanris1 Helios/Sol Invictus ve miizigin, glinesin, sanatin
tanrist Apollon tasvirlerinde goriilmektedir. Yunan mitolojisinde giines tanrisi olarak kabul edilen Helios
tasvirlerde basinda bir hale ve halenin etrafinda disa dogru yayilan ismlarla betimlenmistir (Foto 3)
(Go6gebakan, 2017: 29).

Foto 3. Helios?

Roma uygarliginin dini MO 7. yiizy1ldan sonra Roma’da yasayan yerel halk ve Etriisk inanglarinin Yunan dini
ile harmanlanmaya baglamistir (Turak, 2018: 484). Yunan dini i¢indeki tanr1 anlayislari Roma inang sistemine
yerli kiiltlirlerin etkisi ile dolayl olarak ve zaman igerisinde girmistir (Turak, 2018: 486). Helios’un Roma
mitolojisindeki karsilig1 Sol Invictus (Yenilmez Giines) olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Foto 4).

https://www.alamy.com/isis-egyptian-goddess-cultural-history-book-1875-image255467568.html (Erisim  Tarihi:
3.11.2023)
2 https://www.theoi.com/Titan/Helios.html (Erisim Tarihi: 3.11.2023)
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Foto 4. Sol Invictus®

Antik Yunan tasvirlerinde hale ile betimlenen bir diger tanri1 Apollon’dur. Phoibos yani “parlak, 151k sagan,
1sitan” Apollon’un sifatlari arasinda yer almaktadir (Comert, 2010: 41-42). Tanr tasvirlerinde genellikle hale
ya da halenin etrafinda disa dogru yayilan 1ginlarla betimlenmistir (Foto 5).

D ) wae !

Foto 5. Apollon ve Daphne Mozaigi*

Hale motifinin goriildiigii bir diger tanr1 Antik fran’da 15131 temsil eden Mithra/Mithras tasvirlerinde karsimiza
¢ikmaktadir. Roma Imparatorlugu’nda bir inang sistemi olan Mithraizm’e kaynaklik eden Mithra inancinin,
fran’dan Hindistan’a ve Mezopotamya’ya, Mezopotamya’dan Anadolu’ya oradan da Avrupa’ya taginmis bir
inan¢ oldugu, Yunan uygarligi iizerinden Roma uygarligina tagindigi diistiniilmektedir (Kizil, 2013: 27).
Yunan’da giines tanris1 Helios’un, Roma’da Sol Invictus’un Mithra ile baglantili oldugu ve hepsinin de halenin
etrafindan ok seklinde diga dogru isinlarla tasvir edildigi goriilmektedir (Foto 6) (Gogebakan, 2017: 29).
Ornegin MO 2. yiizyilin sonu 3. yiizyilin bagina tarihlendirilen Prusia Ad Olympum antik kentinde bulunan
mozaigin merkezinde Giines’i simgeleyen bir figiir ve etrafinda Zodyak burglarini simgeleyen tasvirler yer
almaktadir (Foto 7). Merkezde Giines’i simgeleyen Mithras figiirii bulunmaktadir (Onsoy, 2021: 86-87).

3 http://ancient-anatolia.blogspot.com/2009/08/sol-invictus-at-archaeology-museum-of.html (Erisim Tarihi: 3.11.2023)
4 http://dagarcikturkiye.com/2021/03/01/defne-ile-apulunas/ (Erisim Tarihi: 3.11.2023)
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2. Bizans Resim Sanatinda Hale

Yunancas! halos (6Awc), Latincesi nimbus (bulut) olan hale terimine antik donem kaynaklarinda nadiren
rastlanmaktadir. Servius 4. yiizyillda Vergil hakkinda yorum yaparken nimbusu “ilahi parlaklik” olarak
tanimlarken, Sevilleli Isidore “meleklerin baslarini gevreleyen 1s1k” olarak tanimlamaktadir (Carr ve Kazhdan,
1991: 1487). Hale, Bizans resim sanatinda kendinden dnceki donemlerin 6zelliklerini yansitarak yavas yavas
gelisim gdstermistir. 4. yiizyilda sadece Isa, Tanr1 Kuzusu ve Imparator tasvirlerinde kullamlan hale, 5.
yiizy1lda melek, Meryem, peygamber ve incil yazarlarinin tasvirlerinde de gériilmeye baglanmistir. 6. yiizyilda
aziz tasvirlerinde, 7. yiizyilda ise bani ve rahip tasvirlerinde de hale kullanimi s6z konusudur (Carr ve Kazhdan,
1991: 1487). ikonografide cesitli donemlerde dairesel, hacli, dértgen, altigen ve elips formlarinda (Erkal, 2000:
367) kullanilan halenin Bizans resim sanatinda dairesel, hacli, kare ve dikdortgen formlarinin tercih edildigi
goriilmektedir.

Bizans resim sanatinda hale Isa, Meryem, melek, havari, peygamber, aziz, azize, martir, yiiksek statiideki
rahipler, imparator, imparatorice ve bagis¢ tasvirlerinde kargimiza ¢ikmaktadir. Callixtus, Priscilla, Via Latina
gibi erken doéneme tarihlenen Roma katakomplarinda isa’nin halesiz tasvir edildigi gériilmektedir (Sunay,
2012: 199). Ozellikle 4. yiizyildan itibaren isa tasvirlerinde dairesel formda karsimiza ¢ikan hale kullanimi 5.-
6. yiizyilda degisiklige ugramus ve haleli diger figiirlerden isa’y1 ayirt edebilmek icin Isa tasvirlerinde halenin
icine ha¢ eklenmistir. Meryem, melek, havari, peygamber, aziz, azize, martir, rahip, imparator ve imparatorice
tasvirlerinde de dairesel hale kullanimi s6z konusudur. Genellikle dairesel formda kullanilan halenin kilise
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bagiscilar tasvirlerinde kare ya da dikdortgen olarak kullamldigi goériilmektedir (Foto 8). Bizans resim
sanatinin her doneminde siklikla ve vurguladig: kisiye gore farkli formlarda kullanilan halenin i¢indeki renk
secimlerinde de gesitlilik oldugu gériilmektedir.

Foto 8. Papa VII. loannes Mozaigi, Vatikan Miizesi®

3. Bizans Resim Sanatinda Hale i¢inde Kullanilan Renkler

Renk, nesneler lizerinde 15181n kaynak ve yapisina gére yansimasinin ortaya ¢ikmasi olarak agiklanmaktadir.
Sosyal yasamda toplum igerisindeki insanlarin zihin diinyasinda duygularini etkileyen ve agiga ¢ikaran bir
unsurdur. Bu etkilerle renk, sanatta nemli bir konumda yer almaktadir. Renk olusumu iizerinde tarihte bilinen
ilk teori Pisagor’un renk-gezegen eslesmesi yaparak renklerin gezegenlerin simgeleriyle arasinda iliski
kurmasidir. Platon ve 6grencisi Aristotales ise daha ¢ok dogadaki 1518 hareketlerini degerlendirerek iliski
kurmaya c¢aligsmiglardir. Renkleri giinesin dogumu ve batimi, gece olusan karanlik iizerinden agiklamaya
calismiglardir. Newton ise yedi rengin birbirinden ayri1 karakterleri temsil ettigini 6ne siirmiigtiir (Bagbug, 2020:
231).

Batlamyus’un cografya ve tarih kitaplarindan esinlenen eski alimler, yeryiiziinii yedi iklime ayirdig1 gibi
gokyliziinii de yedi pargaya ayirmiglardir. Gokyiiziinde yedi gezegenin temsil ve etki ettigi duygulardan, bunun
yaninda da renklerden bahsetmislerdir. Satiirn siyah rengi temsil ederken, Jiipiter agik kahverengiyi, Mars
kirmizty1, Giines sarty1, Ventis yesili, Merkiir maviyi, Ay ise beyazi temsil etmektedir (Dokumaci, 2020: 123-
124).

Insanoglu gecmisten bu yana dogada ve evrende bulunan renkleri taklit etmekle birlikte, renklere anlam
yiiklemistir. Ornegin insanin viicudunu kirmizi olarak nitelendirirken akil ise temsilen sar1 ile iliskilendirmistir
(Ozer, 2012: 269). Renk, Platoncu goriise gore tinsel 15181 somut olarak ortaya ¢ikmasina hizmet eden bir
unsur olarak belirtilmistir (Atar, 1996: 75). Hiristiyanlikta resim dini topluma anlatma ve 6gretme yolu olmus
ve bu yoniiyle sanati da yonlendirmistir. Dolayistyla Bizans resim sanatinda da bu diisiince hakimdir (Samur,
2019: 62).

Hiristiyan resim sanatinin erken dénemlerinde, resimlerdeki renk se¢iminde Dogu sanatinin etkileri goriiliir.
Erken donem Hiristiyan resim sanatinda ¢izgici bir iislup ile agik renklerin kullanildigi MS 4. yiizyildaki

5 https://tr.wikipedia.org/wiki/VI11._loannes_%28papa%29#/media/Dosya:Byzantinischer_Mosaizist_um_705_002.jpg
(Erisim Tarihi: 3.11.2023)
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Roma’da bulunan katakomp resimlerinde goriilmektedir (Samur, 2019: 36). 726-843 yillar1 arasinda 6zellikle
Istanbul ve cevresinde etkili olan ikonaklast akim nedeniyle erken dénem Bizans resim sanat1 drneklerindeki
renk kullanimim Italya’daki yapilarda gérmek miimkiindiir. Erken déneme tarihlenen Roma Santa Maria
Antiqua Kilisesi, Roma Santa Pudenziana Kilisesi, Roma Santa Maria Maggiore, Ravenna Sant” Apollinare
Nuova, Ravenna San Apollinare in Classe gibi yapilardaki tasvirler incelendiginde renklerde pastel tonlarin
kullanildigi gorillmektedir. Orta Bizans donemiyle birlikte kiliselerdeki tasvirlerde belli bir hiyerarsik diizen
olusturulmustur (Demus, 1955: 16). Bu donemde klasik sanat iislubu tercih edilmis olmasina ragmen dogal
151k kullanimi, yere saglam basan figiir kullanimi ve zeminde altin yaldiz fon kullanimiyla yer, zaman ve mekan
algis1 belirsiz hale getirilmigtir (Tiryaki ve Comezoglu-Uzbek, 2015: 147). Orta Bizans dénemine tarihlenen
Atina Daphne Manastir1 kathalikonu, Hasios Loukas Manastiri kathalikonu, istanbul Ayasofyasi gibi yapilarda
altin yaldiz zemin ve pastel tonlarin kullanildig1 gériilmektedir. Son devir Bizans resim sanatinda hareketli ve
ifadeci bir Gslup s6z konusudur. Figiirler hareketli ve birbirleriyle iletisim halinde tasvir edilmistir. Khora
Manastirt Kilisesi, Pammakaristos Manastir1 giiney kilise, Trabzon Ayasofyasi gibi yapilardaki tasvirlerde
erken ve orta Bizans dénemine nazaran daha canli renklerin tercih edildigi goriilmektedir.

Orta Cag’da din adamlarinin ydnlendirdigi bir Hiristiyanlik mevcuttur. Inang sistematigi igerisinde din bir
dogma olarak din adamlarinin tekelindeydi. Dolayisiyla kilise bir gii¢ olarak 6ne ¢iktig1 icin yoneticilerde bu
giicli kullanmiglardir. Sanat bu donemlerde kilise, katedral, saray vb. yapilarda soylu ve din adamlarinin
baniliginde gelismesini siirdiiriirken ayn1 zamanda da din adamlarinin ve yoneticilerin propagandasint yapan
bir unsur haline de biirinmiistlir. Sanatcilar, belli kaliplar igerisinde daha Oncelerden sinirlart belirlenmis
olaylar eserlerde ¢ekici renkleri kullanarak resmedilen sahnelerin etkisini arttirmislardir (Atar, 1996: 67).
Bizans resim sanatinda hale motifi igerisinde birden fazla rengin kullanildig1 goriilmektedir. Hale igerisinde
siklikla karsilasilan sari, beyaz, kirmizi/turuncu, kahverengi, yesil ve mavinin sembolik anlamlari
bulunmaktadir. Calismada 6rnekler dogrultusunda hale i¢indeki renklerin sembolik anlamlarinin ikonografiyle
uyup uymadigi tartisilmaya ¢aligilacaktir.

3.1.San

Sar1 literatiirde nese veren renk olarak bilinmektedir. Kullanildig1 mekanlarda etki uyandiran bir yapist olan
sar1, ayrica bilgeligi de temsil etmektedir. Altin saris1 zenginligi ve iinil temsil ederken, sinir sistemini uyaran
bir etkiye sahip oldugundan rengin olumsuz bir tarafi da bulunmaktadir (Manav, 2015: 23). Sari, 6zellikle
Hiristiyanlik dinine inanan toplumlar ve Cin cografyasinda yasayan toplumlar tarafindan kutsal bir renk olarak
goriilmektedir (Ozer, 2012: 279).

Bizans resim sanatinda iglevsel olarak yapilan resimlerde sik¢a karsimiza cikan sari, parlak ve canlt
goriintiilerin yansitilmasinda kullanilmistir. Altin yaldiz olarak kullanilan sari, 6zellikle kutsallik, sShret ve
zenginlik kavramlarini anlatmak i¢in yogun bir sekilde Bizans resim sanatinda tercih edilmistir. Altin sarist
basta din biiyliklerinin tasvirlerinde ve kutsal kabul edilen kisilerin tasvirlerinde ihtisam ve kutsallig1 yansitmak
icin sik¢a kullanilmistir. Genellikle fonda altin yaldiz olarak kullanilan sar1 sonsuz bir mekani nitelendirmistir.
Eger figiirlerde veya farkli bir nesne iizerinde kullanildiysa bu kez onun kutsalligin1 yansitan bir renk olarak
one ¢ikmaktadir (Samur, 2019: 62). Bununla birlikte altinin kendi 15181yla parildama 6zelligi, tanrisal 15181
somut olarak yansitmaya uygun bir renge ve 1sildatma 6zelligine sahip olmasindan dolay: resimlerde zemin
boliimlerinde kullanilmistir (Atar, 1996: 75).

3.2. Kirmizy/Turuncu

Kirmizi nese, giig, savas, ihtiras, ates ve tutku gibi duygulari temsil etmektedir (Ceken ve Yildiz, 2015: 133).
Turuncu ise enerji veren bir renktir. Ayrica hirsin ve yaraticiligin 6ne ¢itkmasina neden olan bir renktir (Manav,
2015: 23). Renkleri sembolize eden ilkel toplumlarda kirmizi ayni zamanda insan viicudunu temsil eden bir
renk olarak bilinmektedir (Ozer, 2012: 269).

Neolitik donemlerde topragin insanliga as1 boyay1 vermesinden dolay1 kirmizi ilk ¢aglarda disiligi temsil eden
bir renk olarak bilinmektedir. Yunan’da kirmiz1 tanr1 Ares ile 6zdeslestirilmis ve erkegi temsil eden bir renk
olarak kabul edilmistir. Hiristiyanlikta ise kirmiz1 dini sifat1 ile 6ne ¢ikmaktadir. Isa’nin ve tiim din igin sehit
olan martirlerin kanini temsil eden bir renk olarak 6ne ¢ikmaktadir (Ustaoglu, 2007: 89). Kirmizi, Hiristiyan
rahiplerinin de belirttigi gibi tanrinin rengidir (Atar, 1996: 76).
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3.3. Mavi

Mavi fiziksel olarak ele alinirsa sakinlik, memnuniyet ve sessizlik gibi unsurlar1 simgelerken psikolojik agidan
ise rahatlatici bir etki uyandirmaktadir. Ayrica serinlik ve hijyen duygusunu uyandiran bir etkisi bulunmaktadir
(Ceken ve Yildiz, 2015: 133). Mavi ayn1 zamanda umudun ve uyumun rengi olarak da bilinmektedir. Ayrica
hiiznii temsil etmektedir (Manav, 2015: 23). Hiristiyanlikta mavinin Isa’nin gokselligini temsil ettigi
belirtilmektedir (Ozer, 2012: 279). Hiristiyan rahiplere gére mavi Hiristiyanligin rengidir hatta rahipler kirmiz,
sar1 ve mavinin ayni zamanda kutsal tiglemenin de renkleri oldugunu belirtmektedirler (Atar, 1996: 76).

3.4. Beyaz

Beyaz dogruluk ve giiven gibi anlamlar1 yansitan bir renktir. Istikrar, temizlik ve tarafsizligin rengi olarak da
kargimiza ¢ikmaktadir (Ceken ve Yildiz, 2015: 134). Akromatik (tiirsiiz) renklerden biri olan beyaz, saflik ve
temizligi temsil etmektedir. Beyaz 151k giiciin sembolii olarak bilinmekte ve beyaz 15181n altinda olumlu ya da
olumsuz her sey meydana ¢ikmaktadir (Manav, 2015: 23). Ayn1 zamanda beyaz biitiin 151k tayfin1 kendisinde
barindirmaktadir. Yaninda kullanildigr rengin giiciinii attirdigi gibi yaraticilik duygularim1 6ne ¢ikaran bir
ozelligi de bulunmaktadir (Ustaoglu, 2007: 47). Beyaz, Hiristiyan sanatinda inancin ve 1g18in rengini temsil
etmektedir (Ozer, 2012: 274; Atar, 1996: 76).

3.5. Kahverengi

Birgok rengin [turuncu (saritkirmizi) + siyah] karigimindan olusabilen kahverengi, renk carki igerisinde
bulunmamaktadir (Ustaoglu, 2007: 65). Insanin hareketinin hizlanmasina sebep olan bir renk olarak bilinen
kahverengi, saglamlik ve saglikli yasami temsil etmektedir (Ceken ve Yildiz, 2015: 134). Kahverengi toplum
icinde rahathigi saglayan ve zihin {izerinde etkisi olan bir renktir (Ustaoglu, 2007: 47). Bununla birlikte
kahverengi, Hiristiyan sanatinda tahammiil ve acinin rengi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Atar, 1996: 76).

3.6. Yesil
Yesil oncelikle dogay1 cagristiran bir renktir. Bununla birlikte yesil insana huzur ve giiven vermenin yani sira
umudu, genglesmeyi, canlanmayi ve yeniligi de simgelemektedir (Yildirim, 2019: 2).

4. Bizans Resim Sanatinda Hale icinde Goriilen Renklerin Sembolizmi

Bizans resim sanatinda hale motifi igerisinde goriilen renkler incelendiginde, tasvir edilen sahnelerin
bazilarinin ikonografik anlamlariyla baglantili oldugu gériilmektedir. Ornegin halede en ¢ok kullanilan renk
olan sar1 kutsallig1 ve bilgeligi simgeledigi igin neredeyse tiim dini figiirlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla
birlikte zenginligi ve ihtisami da simgeliyor olmasi imparator ve imparatorice halelerinde de tercih edilmesine
neden olmustur. Inanci ve safligi simgeleyen beyaz Koimesis ve Deesis sahnelerinde, din ugruna sehit olan
aziz ve azize tasvirlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Hiristiyanligin rengi olan, isa’nin ve din ugruna sehit olan
martirlerin kamini ve Tanrisalligi sembolize eden kirmizi zaman zaman Isa tasvirlerinde zaman zaman da
Isa’min Dogumu sahnesinde kullamlmistir. Acinin ve tahammiiliin rengi olan kahverengi genellikle Isa’min
gilelerinin anlatildigi sahnelerde ve din ugruna sehit olan martirlerin tasvir edildigi sahnelerde tercih edilmistir.
Halelerde en az goriilen renkler mavi ve yesildir. Mavi gokselligi ve umudu simgelemektedir. Bu nedenle de
zaman zaman melek tasvirlerinde kullanilmigtir. Umudun, canlanmanin ve yeniligin rengi olan yesil Vaftiz
sahnelerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda resmin ikonografisinin verdigi mesajla dogru orantili olarak
hale motifinin igerisindeki renklerin degiskenlik gosterdigi gorilmektedir. Dolayisiyla hale icerisindeki
renklerin belki de bilingli bir sekilde resmin ikonografik anlamini destekleyici ve anlatim dilini giiglendirici
bir unsur olarak kullamildig: diisiiniilebilir. Bu durum kesin olmamakla birlikte belki de sanat¢ilarin, dinsel
bilgileri sadece sahnedeki tasvirler iizerinden degil ayn1 zamanda renkler vasitasiyla vermek istedikleri
mesajlart giliglendirmis olabileceklerini akla getirmektedir. Bu c¢aligmanin amaci da halelerde kullanilan
renklerin ikonografiyle baglantili olup olmadiginin tartisiimasidir.

5. Farkli Renklerdeki Hale Ornekleri

Sant' Apollinare Nuovo Kilisesi’nde bulunan sahnede Isa’nin basini gevreleyen hacli haledeki sar1 Isa’nin
kutsalligina, altin yaldiz ise Isa’nin tanrisal 15181 yansitan kisiligine atif yaptyor olmalhdir (Foto 9). Isa’nin iki
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yaninda bulunan meleklerin halelerindeki yesile yakin mavi ise hem Hiristiyanliga hem de Isa’nin gokselligine

yapilan bir génderme olmalidir.

v,

Foto 9. Isa, Sant' Apollinare Nuovo Kilisesi, l‘{évenna/i:calya (Soykan Arsivi, 2023)

12. yiizyilin sonlarina tarihlenen Hodegetria Meryem ikonasinda hem Isa’nin hem de Meryem’in halelerinde
mavi kullanildig1 gériilmektedir (Foto 10). Burada kullamlan mavi Meryem’in ve Isa’nin Hiristiyanlara yol
gostericiligine atif yapiyor olmalidir zira mavinin umudun ve uyumun rengi oldugu da bilinmektedir. Bu
baglamda belki de Meryem’in ve isa’nin halelerindeki mavi ayn1 zamanda insanligin da umudu olduklarmna

isaret ediyor olmalidir.

Foto 10. Hodegetria, Kastorya Bizans Miizesi, Yunanistan (Isik-Sen, 2017: 1366)

I. lustinianus ve Theodora Bizans imparatorlugu’nda en éne ¢ikan imparator ve imparatorigeler arasinda yer
almaktadir. Imparatorlugun en zengin ve en sasali dénemi onlarin zamaninda olmustur. Ravenna San Vitale
Kilisesi’nde I. lustinianus ve Theodora’nin tasvirlerinde altin yaldizli sar1 hale kullanildig1 goriilmektedir (Foto
11). Burada kullanilan sari imparator ve imparatorigenin zenginligine ve sohretine ayni zamanda da
kutsalligia vurgu yapmis olmalidir. Bu baglamda Istanbul Ayasofyasi’nda da II. Ioannes Komnenos ve esi
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Eirene, IX. Konstantine Monomakhos ve esi Zoe, Konstantine ve 1. Iustinianus tasvirlerinde de altin yaldizli
sar1 hale kullanimi 6ne ¢ikmaktadir.

Foto 11. lustinianus ve Maiyeti, Raver‘ina,' San Vitale Kilisesi (Soykan Arsivi, 2023)

11. yiizyila tarihlenen Atina Hasios Loukas Manastir1 katholikonunun bema kubbesinde yer alan peygamber
tasvirlerinde de altin yaldizli sar1 hale kullanimi goriilmektedir (Foto 12). Sarmnin din biiyiiklerinin ve kutsal

kabul edilen kisilerin tasvirlerinde kullanilmasi onlarin ihtisamini ve kutsalligini 6ne ¢ikarmaktir.
g h

Foto 12. Atina Hosios Loukas Manastir1 Katholikonu, Peygamberler®

Meryem ve Cocuk [sa tasvirleri incelendiginde genellikle sar1 hale ile betimlendikleri goriilmektedir. Birgok
ornegi bulunan sahnenin Kariye Manastir1 Parekklesion kubbesindeki 6rneginde de Meryem ve Isa sar1 hale
ile tasvir edilmistir (Foto 13). Sarinin dzellikle kutsallig1 ve bilgeligi de temsil ediyor olmast Meryem ve Isa
tasvirlerinde tercih edilmesinin belki de en dnemli nedeni olmalidir.

® https://theheartthrills.com/tag/thessaloniki/ (Erisim Tarihi: 3.11.2023)
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Foto 13. Kariye Manastir Kilisesi, Parekklesion kubbesi, Meryem ve Cocuk Isa (Coruhlu ve Erdogan, 2020:
58)

Giiniimiizde Mistr, Sina, Azize Katherina Manastir’nda bulunan ve 6. yiizyila tarihlenen ikonada Isa’nin
halesinde turuncuyu andiran kirmizi kullamlmistir (Foto 14). Ornekte turuncuyu andiran kirmizinin
kullanilmasi, Isa’nin tanr1 olusuna génderme yaparken ayrica hale icinde bu rengin kullanilmas1 Pantokrator
Isa figiiriiyle onun tiim evrenin hakimi sifatina paralel bir anlatim desteklemektedir.

b -~

Foto 14. Pantokrator Isa, ikona, 6. yiizy1l, Azize Katherina Manastir1, Sina (Zenbilci, 2019: 34)
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Giiniimiizde Yunanistan Peribleptos Kilisesi’nde bulunan ve 14. yiizyila tarihlenen Isa’nin Dogumu sahnesinde

Meryem’in halesinde sariya yakin kirmizinin kullanildigi goriilmektedir (Foto 15). Meryem’in Tanr1 Anasi

yani Theotokos sifatinin olmast (Akalm, 2016: 87) belki de Meryem’in anne sifati ile isa’y1 doguran yani tanri

dogurabilen 6zelligine dikkat ¢ekmektedir. Bununla birlikte Isa’nin tanrisal ozelliklerini Meryem’in de

tasidigina ve onun bu 6zelligine atif yapilmak istenmis olmalidir.
T aisy

Foto 15. Yunanistan, Mistra, Peribleptos Kilisesi, Isa’nin dogumu, detay”’

Yesiloz Tagar Kilisesi'nde 11. yiizyila tarihlenen Deesis sahnesinde isa, Meryem, Vaftizci Yahya ve
meleklerin halelerinde beyaz kullanildig1 gériilmektedir (Foto 16). Beyaz inancin, tarafsizligin ve 15181in rengi
olarak tanimlanmaktadir. Bu baglamda Deesis sahnesinde figiirlerin halelerinde beyaz kullanilmasi insanlarin
giinahlarindan arinacaklaria ve kurtulacaklarina dair inanci temsil etmektedir.

Foto 16. Yesiloz, Tagar Kilisesi, Deesis (Soykan Arsivi, 2013)

Goreme Kiliglar Kusluk Kilisesi’nde 11. yiizyilin ilk yarisina tarihlenen Koimesis tasvirinde isa, Meryem ve
meleklerin halelerinde beyaz kullanimi s6z konusudur (Foto 17). Koimesis Meryem’in 6liimii olup Isa’nin
elinde Eidolon yani Meryem’in ruhunu temsil eden bir bebek bulunmaktadir. Bu baglamda sahne
incelendiginde beyazin safligt ve inanci simgelemesi hem Meryem’in inancini hem de safligini 6ne
¢ikarmaktadir.

" https://fen.m.wikipedia.org/wiki/File:Meister_der_Peribleptos-Kirche in Mistra_001.jpg (Erigim Tarihi: 3.11.2023)
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Foto 17. Goreme Kiliglar Kusluk Kilisesi, Koiesis (Barut, 2012: 79)

Soganlidere Vadisi Azize Barbara Kilisesi’nde Azize Paraskevi, Azize Katherina ve Azize Anastasia
tasvirlerinin halelerinde beyaz kullanildigir goriilmektedir (Foto 18). Halelerdeki beyaz hem ii¢ azizenin

inanglar1 ugruna 6lmeyi goze alarak martir olmalarina hem de kutsalliklarina bir atif olmalidir.
T 0

Foto 18. Soganlidere Vadisi, Azize Barbara Kilisesi, Azize Paraskevi, Azize Katherina ve Azize Anastasia
(Imrana-Altun, 2021: 63)

Goreme Karanlik Kilise’deki 11.-13. yiizyillara tarihlenen Carmihta isa sahnesinde Isa, Incilci Yahya ve iki
Meryem’in haleleri kahverengiyken, ortadaki Meryem ve elinde mizrak olan askerin halesi sariya yakin kirmizi
olarak tasvir edilmistir (Foto 19). Kahverengi acinin ve tahammiiliin rengi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Isa’min halesindeki kahverengi ¢armiha gerilerek kendisine yapilan iskencelere tahammiil etmesine isaret
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etmektedir. Bununla birlikte Incilci Yahya’nin ve iki Meryem’in halelerindeki kahverengi ise Isa’ya yapilan
iskencelerden dolay1, onlarin da biiyiik ac1 ¢ektiginin gostergesidir. Elinde mizrak tutan askerin halesinin sariya

yakin kirmizi olmasi da onun hirsinin, tutkusunun ve yaptigi ise olan inancinin bir yansimasi olmalidir.
[N y d - = A 7 - B .

Z5l '

Sy N . 5 N
Goéreme, Karanlik Kilise, Carmihta [sa®

Foto 19.

Hekim olan Aziz Kyros ve Aziz loannes, 4. yiizy1l baslarinda Imparator Diokletianus doneminde 6ldiiriilmiis
ve Hiristiyanlik dini igerisinde martir kabul edilmistir. Visoki Decani Manastiri’nda 14. yiizyila tarihlenen
figiirlerin baglarindaki halelerde kahverengi kullanimi s6z konusudur (Foto 20). Halelerdeki sariya yakin
kahverengiyle yasamlar1 boyunca hekimlik yapan (Giindogdu, 2022: 1954) ve suf inanglarindan dolay1
oldiiriilerek martir edilen hekimlerin, din ugruna ¢ektikleri aciya ve inanglarina génderme yapilmaktadir.

Foto 20. Aziz Kyros ve Aziz loannes, Visoki Decani Manastir1, Kosova®

& https://muze.gov.tr/muze-detay?Distld=GRM&Sectionld=GRMO02 (Erisim Tarihi : 29.11.2023)
% https://fotoload.ru/foto/1296303/ (Erisim Tarihi: 3.11.2023)
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Ravenna Ortodoks Vaftizhanesi’ndeki Vaftiz sahnesinde Isa ve Vaftizci Yahya’nin halelerinde yesil
kullamldig: goriilmektedir (Foto 21). Isa’nin vaftiziyle yeni bir dsnemin basladig1 bilinmektedir. Bu baglamda
yesilin umudu, canlanmay1 ve yeniligi temsil ettigi de goz oniine alindiginda Isa ve Vaftizci Yahya nin

6. Degerlendirme ve Sonug

Halenin antik donemlerde 6zellikle de Misir, Yunan, Roma gibi ¢ok tanrili dinlerde giines ile iliskilendirildigi
ve tanri tasvirlerinde kullanildig1 gériilmektedir. Antik Misir’da Giines Tanrisi Ra’min haricinde Isis ve Hathor
gibi tanricalarin da haleli tasvir edildikleri bilinmektedir. Misir’da genellikle daire formlu haleler tercih
edilmistir. Yunan ve Roma mitolojisinde Giines Tanrisi Helios/Sol ve Apollon tasvirlerinde baslarinin
etrafinda bir daire ve dairenin etrafindan da disa dogru 1sinlarla betimlenmislerdir. iran ve Hint mitlerinde de
Giines ile iliskilendirilen tanr1 ve tanrigalarn hale ile tasvir edildigi bilinmektedir. iran’da ortaya ¢ikan
Mezopotamya, Anadolu, Yunan ve oradan da Roma uygarligina tasinan Mithra dininin tanrisi Mithra
tasvirlerinde de kullanilan hale, yine figiiriin bagin1 gevreleyen 1s1n ¢izgileriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Hint
mitolojisinde Visnu, Indra ve Laksmi gibi giines ile iligkilendirilen tanr1 tasvirlerinde de hale kullanimi
goriilmektedir. Bu tanrilarin tasvirlerinde figiiriin basimni g¢evreleyen dairesel form ve etrafini kusatan 1smn
cizgileri kullanilmistir.

Resim sanatinin vazgecilmez unsuru olan renk, tarihsel siire¢ igerisinde birgok bilim insani tarafindan
aciklanmaya ¢aligilmistir. Genel kabule gore duygu durumunu yansitan ve etkileyen renk anlam tasiyan bir
unsur olarak degerlendirilmistir. Hristiyanlikta, toplumun okuma-yazma bilmemesinden dolay1 din resim ile
topluma anlatilmaya calisilmistir. Dolayisiyla resmin vazgecilmez unsuru olan renkler de sahnelere gore
kullanilmis ve tercih edilmistir. Bizans resim sanatinda ise renk bu anlayigin bir unsuru olarak karsimiza
cikmakta, 6zellikle kutsal figiirlerin halelerinde sar1, kirmizi, mavi, beyaz, kahverengi ve yesilin tercih edildigi
goriilmektedir. Sar1 kutsallik, asalet, zenginlik ve sohret gibi anlamlar1 temsil ederken, mavi Hiristiyanligin
rengi olarak kabul edilmis ve Isa’nin gokselligine vurgu yapmak igin kullamlmistir. Beyaz Hiristiyanlik
ierisinde inanci, saflig1 ve 15181 temsil ederken, kirmizi tanrinin rengini ve Isa’nin kanimi temsil etmektedir.
Kahverengi aciyr ve tahammiilii vurgularken, yesil umudu ve canlanmayi vurgulamaktadir. Tiim bunlarla
birlikte 6zellikle zemini altin yaldiz olan halelerin dairelerinde de farkli renklerin kullanildigi goriilmektedir.
Bizans resim sanatinda kullanilan hale i¢indeki renkler genellikle sahnelerde anlatilan konularla baglantilidir.
Eger Isa’nin tanrisal 6zelligi ile ilgili bir sahne varsa 6rnedin Atina Daphne Manastir1 katolikonu kubbesinde
oldugu gibi kirmiz, sar1 ya da sartya yakin kirmizi hale kullanimui tercih edilmistir. Isa’nin ac1 ¢ektigi Carmih,
Iskence gibi sahnelerde ise hale iginde genellikle kahverengi kullanimi s6z konusudur. Bununla birlikte isa’nin
bagindaki halenin i¢inde genellikle sar1 kullanilmistir. Sar1 O’nun kutsalligina vurgu yapmak i¢in ¢okga tercih
edilen bir renk olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Meryem tasvirlerinde hale igerisindeki sar1 kullanimi, Meryem’in kutsalligina bir gonderme igermektedir.
Kirmizi kullanimi ise Tanr1 Anasi (Theotokos) olan Meryem’in bu 6zelligine atif yapmak icin kullanilmig
olmalidir. Imparator ve Imparatorice tasvirlerinde figiirlerin halelerinde genellikle sar1 kullamldig
goriilmektedir. Bununla, imparator ve imparatorigelerin hem dinin koruyucusu sayilmalar1 hem de saltanat
sahibi olmalarindan dolay1 kutsalliklarina, zenginliklerine ve sohretlerine atif yapilmak istenmistir.

Aziz, Azize ve martir tasvirlerinde figiirlerin halelerinin icerisinde genellikle sar1 ve kahverengi goriilmektedir.
Aziz, Azize ve martirlerin ¢ogu din ugruna sehit edilen kisilerdir. Dolayisiyla halelerinde ac1 ve tahammiilii
temsil eden kahverengi kullanilmistir. Hale igerisinde sari kullanimi yine figiirlerin kutsalligmna atif
yapmaktadir.

Arastirma kapsaminda Bizans resim sanatinda goriilen halelerle ilgili bircok drnek incelenmistir. Caligmanin
amaci halelerde kullanilan renklerin konuya gore degisiklik gosterip gostermedigidir. Incelenen rnekler
dogrultusunda oncelikle halelerdeki renklerin temsil ettigi duygulara gore kullanilip kullanilmadigi sorusuna
cevap aranmistir. Konunun halelerin i¢indeki renklerin sembolizmini tartisan bir aragtirma olmasi da genel ya
da kesin bir yarg1 yapilmasini kisitlamaktadir. Bununla birlikte tasvir edilen sahneye gore hale i¢inde kullanilan
renklerin temsil ettigi duygular1 yansitmasi, akillara sanatg¢ilarin belki de renkleri bilingli olarak kullanmig
olabileceklerini getirmektedir.
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