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Cagdas sanatin disiplinler arasi ortaminda, zengin bir gorsellik sunan yeni elektronik ifade bigimleri izleyiciyi yeni bir
algilama boyutuna tasimaktadir. Bu yeni algilama boyutu slphesiz glinimiz bilisim teknolojileri ortamina uygun
dinamiklerle nitelik kazanmaktadir. Cagdas sanatin yeni kavramsalci veya yeni 6nci yaklasimlari geleneksel
resimsellikten uzaklasma ve klasik estetik degerlerden arinma anlamina geldigi gibi bir yandan da 1980lerin yeni
disavurumcu ifade bigimlerinden beslenen bazi 6rnekler araciligiyla resimsel ifade bicimleri tekrar gilindeme
getirilmekte, salt kavramsalliga glicli bir tepki olarak da ortaya konmaktadir. Sayisal medyumun karakteristik
ozellikleri gbz 6ntinde bulunduruldugunda imge Ulizerindeki teknolojik midahaleler resimsel degerlerin geleneksel
vapisiyla ortismiyor gibi gorlinmektedir. Ancak bu midahaleler sayisal dilin yapisinda bulunan sistemli ve
kaydedilebilir sanal bir Gretim sirecinde etkin ve hizli sonuglar vererek glgli resimsel etkilerin 6n gorilerini
sunabilmektedir. Giincel sanat kavramsal tutarliliklar ¢ergevesinde izleyiciyi zihinsel aktivite oyunlarina davet etmenin
yani sira estetik geleneklere olan insani ihtiyaci gideren, boylece gizemli diinyalarin kesfedilmesini saglayan bir arag
olma o6zelligini de tagimaktadir. Sayisal ortamin ekran koruyuculari, “duvar kagitlari”, doganin ari imgeleri, sanatsal
platformda 21. ylzyil estetiginin idealize edilmis glizel alemlerini temsil eden simiilasyonlara donlisebilmektedirler.

Anahtar sézciikler: Sayisal @ Resimsel @ Kavramsal e Estetik @ Simiilasyon

THE DIGITAL / PICTORIAL IMAGE IN CONTEMPORARY ART
Abstract

Among various disciplines of contemporary art the new digital language which has a rich light full substance obliges us
to develop new perceptional approaches. Eventually, this new way of perception qualifies it self within pertinent
dynamics of today’s information technologies. The new conceptual or the new avant-garde approaches of
contemporary art means a certain divergence from pictorial and aesthetic traditions but on the other hand by the new
expressive movements of 1980’s pictorial traditions came into question and some certain rejections are manifested
against the pure conceptual approaches. The properties of digital mediums are the computational tools in artistic
interventions which seem basically opposite to the traditions of the pictorial taste. But these new tolls can easily
present the previews of pictorial tastes by its speedy systematic, registerable structural properties. Today’s art
involves us to mental activities in conceptual evidence of creative imagination but it is also a medium which answers
to our natural needs of aesthetic traditions which can also invite us into the secret mysterious zones. The “wall
papers”, the pure images of nature as the determinations of the 21st Centuries’ criteria of the aesthetic pleasure
which has became the representations or the simulations of these ideal worlds.

Key words: Digital e Pictorial ¢ Conceptual e Aesthetic ® Simulation

"Bu makale, yazarin "50 Degre Nord" (Nisan, 2011) dergisinde yayinlanan makalesinin Ttirkce cevirisidir.
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Giris

“Yeni teknolojiler yasam tarzlarimizi alt (st etmektedirler... Giiniimiizde sanatsal yaratim
bariz sekilde yeni teknolojilerin hizli gelisiminden nasibini almaktadirlar.” (Jean-Marc Lachaud,
Olivier Lussac, Arts et Nouvelles Technologies, (Sanat ve Yeni Teknolojiler) Paris, 2007, ss. 9, 7)
Teknoloji bize sayisal dizlemde git gide zenginlesen ve hizlanan, sayisal yeni bir imge
sunmaktadir. Ancak Jean Baudrillard’in belirttigi Gzere uygarlasmis, gelismis ve artik hicbir ideali
kalmamis batinin, git gide sistematiklesen toplumu kaginilmaz olarak medyatik bir yanilsamaya,
dolayisiyla algisal bir buhrana dogru yol almaktadir. Bu metinde, buhrana dogru yol alan bu bati
uygarhginin yeni gorsel iletisim araci olan sayisal medyumun algisal boyutlari, bu medyumun
gilincel sanat yaratimindaki yeri ve resimsel geleneklerin bu medyumla olan iliskisini ele alacagiz.
Her alanda sayisal veritabani, matbuu veritabani karsisinda bir zafer kazanmis gibi goriinebilir.
Sayisal devrimin yasamlarimizi hizlandirip, pratik hale getirdigi slphesiz, ancak sanatsal

platformda insan algisi buna tam olarak hazir mi?
Sayisal Medyumun Karakteristik Ozellikleri

Mikro elektronik sayisal sifrelerin ve delikli fislerin kullanildigi 80li yillardan, yliksek
teknolojinin sonsuz olanaklar sunan glinimiz ortamina kadar sayisal imge nasil bir gelisim
gosterdi? Bu ¢ocuk nasil dogdu, nasil biylidii ve nasil adam oldu? Sayisal imgenin kisa bir yapisal

analizi bu sorularin cevaplandiriimasi agisindan énem tasimaktadir.

Andy Warhol sanatta biriciklik kavramini yikan, ¢oklu lretime yeni sanatsal ve kavramsal
boyutlar kazandiran ve 1960 sonrasi sanatin felsefesini etkileyen renkli bir marka gibi
hafizalarimiza yerlesti. Bununla birlikte sanatsal yaratimda imgenin ¢oklu Uretim kapasitesi bir

takim etik sorunlari da beraberinde getirdi.

“Sanat eserinin ¢oklu liretimi estetik agidan olduk¢a yeni, sanat tarihinde tutarsiz ve
diizensiz sekilde gelisen bir olgudur.” (Walter Benjamin, L’ceuvre d’art a I'’époque de sa
reproductibilité technique (Teknigin olanaklariyla yeniden (iretilebildigi cagda sanat yapiti), Paris,
2003, ss. 9, 10) Tum yadirgamalara karsin, bes on yil icinde sanat eserinin biricikligi artik asiimis,

popller kiiltlr sanatin ve sanat liretiminin etkilesimli estetigine ilham kaynagi olmustur.

GUnUmuzde ise pek ¢ok sanat disiplini yeniden Uretilebilir sayisal medyumun drinleri haline

gelmektedirler. Ancak neden Jean-Pierre Balpe sayisal imgenin bir degeri olmadig fikrini
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savunmaktadir? Giincel sanata genel olarak bakildiginda sayisal imgelemin temelini kavramsal bir
alt metin olusturmaktadir. Bu dogal olarak soyut bir yapidir. Boylece plastik olmayan, maddesiz
bir imge ile karsilasmaktayiz. Ne var ki Balpe’in “degersiz” olarak niteledigi maddesiz imgelem
kavramsal acidan zamaninda ylceltilmis, degerli ve saygi deger biricik resim ise alasagi edilmisti.
“Resmin duvara asilan bir dikdértgen ylizey olarak bash basina bir sekil olusturdugunu ve bu
seklin sanatsal ifadeyi sinirladigini 6ne siiren Judd’a gére, 1950 6ncesi resimde dikdértgenin
uglari sanatgi icin kisitlayici bir unsur olmustur.” (Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanati, istanbul,
2008, s. 182) 20. yuzyil ortalarinda Minimalistleri Kavramsalcilar onlari da Fluxuscular izledi,
sanatin tamamen maddeden uzaklasmasi ve salt zihinsel bir aktiviteye donlismesi adina yeni-
Ooncl bir tutum ortaya koydular. Ginlimizde maddesi olmayan sayisal sanatin potansiyel bir

kavram sanati oldugunu gérmekteyiz.

Sayisal sanatin baska bir 6zelligi de yanilsamaci, dolayisiyla sanal olmasidir. Yeni izlenimci,
Paul Signac ve George Seurat gibi sanatgilar, resimlerinde degisik renkteki noktalari yan yana
getirerek optik bir algi yanilsamasi yaratmislardi. Onlarin kesfettikleri bu yanilsamaci imgelemi
televizyonun renk tiipleri mekaniklestirerek bir medya dili haline getirdi. Ancak mekanik birer
virtidéz olan ekranlarimizin, sayisal olmayan klasik ylizeyden ¢ok daha farkli bir dili oldugunu
belirtmek gerekir. Dogadaki herhangi bir nesnenin algisi gibi bir resmin algisinda da 1s1ga ihtiyag
duyariz. Ancak bir ekrana veya perdeye yansitilmis bir esere baktigimizda 1si1gin kendisine bakariz.
Jean Baudrillard bu yeni alginin gergek bir algi olamadig fikrini savunmaktadir. “Bir ekran
okumasi, bakmak eyleminden tamamen farklidir... Ekranda olup biten gériingliden daha ¢ok
sanal bir sestir.” (Jean Baudrillard, La Transparence du mal, Essai sur les phénoménes extrémes,

(Kétiiniin Seffafligi, Radikal olgular tizerine deneme), Paris, 1990, s. 62)

Baska bir acidan, sanal imgelem, sanatsal ve felsefi platformda Platoncu geleneklere bagli
yeni bir kiiltiin ortaya ¢ikmasi i¢in gereken ortami da yaratmaktadir. Sanal imgede temsil edilen,
temsil edilenin aslindan, yani “ide” sinden g¢ok daha gergekgi goriinmektedir. Bu agidan da

Baudrillard’in hiper-gergekcilik ve simiilasyon (benzetim) teorilerine uygun zemini olusmaktadir.

Tamamen sanal olan sayisal imge bir similasyondur ve Edmund Couchot’ya gore simulasyon
fenomonolojik olarak sanalligin Ustlinde yer alan bir olgudur. Baska bir degisle “Sanallik

simiilasyonun én kosulu olan bir olgudur.” (Edmund Couchot, La technologie dans I'art / De la
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photographie a la réalité virtuelle, (Sanatta teknoloji / Fotograftan sanal gercekliGe, Nimes,

1998, s. 146)

“Gergegin simiilasyonunu yaratan bilgisayarlar miikemmel birer modelleme araglaridiriar.
Sundugu gériintiiler hesaplama kapasitesinin (iriinii olarak hiper-gercek¢i bir siimiilasyon
ortamina davet etmektedir.” (George Vignaux, Du signe au virtuel, Les nouveaux chemins de

l'intelligence, (Simgeden sanala, Bilgeligin yeni yollari, Paris, 2003, s. 122)

Klresellesen bir dinyada yasantimiz iyi ko6t birer simiilasyon ortamina dénismektedir.
Orta dogu’yu Amerika’yi medyanin sundugu hiper-gercekci modeller araciligl ile taniyoruz.
Guncel sanatta ise similasyon sayisal imgenin yapi-kavramsal bir catisi halini almaktadir.
Sanatsal bir pencereden dogayi artik bu yolla algilamamiz kaginilmaz goriiniiyor. Ancak yine de

insan olmanin getirdigi tinsel ve 6znel 6zelliklerin de yadsimamasi gerekmekte.
Sayisal Manzaranin Algisi

Oncii bir hareket olan “Fluxus” sayesinde cagdas sanatta pek g¢ok farkli disiplin ortaya
¢ikmistir. 1980lerin basinda alisilmis tekniklere geri dontilmuis, Londra Kraliyet Akademisi’'nde
acilan “Resimde Yeni Bir Ruh” adli sergiye gosterilen ilgiyi Amerikali elestirmen Hilton Kramer
“resim sanatina yonelik mithis bir aclik” olarak degerlendirmisti. Post modern siire¢ sosyo-
politik ve sosyo-kiltirel boyutta oldugu kadar sanatsal yaratim da oncli ve konservatif
celismeleri asmis, didaktik manifestolarin 6tesinde sorgulamaci ve yoruma agik, Jacques
Derrida’nin degimi ile yapi s6kiimci bir okumayi zorunlu kilmistir. Boylesi bir ortamda artik
tabular yikilmis, hicbir sey yasak veya kural disi sayilmamaktadir. Sayisal medyum bu siirece ¢ok
iyi uyum saglamistir. Lisa Jevbratt, ortaya koydugu eserlerde, eski ile yeniyi, geleneksel algi ile
sayisal alglyl, resimsel ifade bicimleri ile sayisal dili basarili sekilde bir araya getirmis, ifade
bicimleri arasindaki algi farkliliklarini sayisal medyumun olanaklari ile sorgulamistir. Blyuk
boyutlardaki etkileyici ofset baskilari ile adeta Louvre muzesinin ylzyillardir asili duran devasa
tuvallerindeki resimsel degerlere yeni bir boyut getirmektedir. (Resim 1) Jewbratt, romantizmle
birlikte siklikla glindeme gelen ve Kant'in estetik yargisinin vazgecilmez kistasi olan yucelik
kavramina da yeni bir soluk getirmektedir. Giinimiiz sanatinda artik, insani asan, dehset ve
hayranlik uyandiran tanrisal glgler, bilgisayarin akilli c¢ipleri ve islemcileri tarafinda da
yaratilabilmektedir. Martin Wattenberg, Fernanda Viégas, Kate Hollenbach gibi sanatcilar da
sayisal medyum araciligiyla sanal etkilesimli bir sunum araciligiyla resimsel ifade bigimlerinin

sinirlarini arastirmaktadirlar. (Resim 2)
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Sayisal medyumun bir Ozelligi de internet ortaminda paylasilabilir ve sanal-etkilesimli
estetige sahip olmasidir. Alexei Shulgin, Vivian Selbo, Peter Halley, Nathalie Bookclin, Mark
Nepier, Sawad Brooks gibi sanatcilar eserlerinde sanal-etkilesimli bir estetik anlayis ortaya
koymuslardir. Ancak internet-sanati ve sayisal sanat uygulamacilari arasinda en ¢ok resimsel
lezzetleri gorsel solene donistiren, 80 sonrasi resimsel egilimlerin oncllerinden Gerhard
Richter’in bayragini sayisal platforma dalgalandiran yine Jewbratt olmustur. “Sanat eserinin
modern ve ayni zamanda da romantik algisi internet aginda miimkiin olabilir.” (Rachel Greene,
I’Art Internet, (internet Sanati), Paris, 2005, s. 51) Rachel Green, ayrica Jewbratt'in eserleri ile
ilgili su degerlendirmeleri yapmaktadir; “C5 adini verdigi veri tabanini kullanarak Jewbratt
eserinde bes ayri paralel web icerigini gérsel sélene dénlistiirerek sunmaktadir. Eserindeki her bir
piksel web tabanli bir adresin igerigini temsil etmekte ve her bir piksel temsil ettigi web adresinin
kod rengi ile gésterilmektedir. Renkli piksellerin herhangi biri lizerine tiklandiginda yepyeni
rengdrenk bir diinya ile karsilasiriz... Sonsuz sayilabilecek web aleminde Jevbratt sadece belli bir
web cografyasinin deneyimini ¢cagdas sayisal bir pitoreskle bize aktarmaktadir.” (Rachel Greene,

I’Art Internet, (Internet Sanati), Paris, 2005, ss. 140,141)

George Saurat’nin iki senesini alan Grand Jatte Adasinda bir Pazar Giinii tablosu, 19. ylizyilin
sonlarinda optik yanilsamaya dayanan yeni bir algi sistemi getirmis, dolayisiyla yepyeni bir resim
okumasini gerekli kilmistir. (Resim 3) Buglin Jewbratt ile gelinen nokta ise Seurat’yi ¢cok gerilerde
birakmis goriinliyor. Ancak Seurat’da da Jewbratt’da degismeyen motivasyon ise ortaya koymus
olduklari eserlerin izleyici i¢in keyifli bir seyir sunmanin 6tesinde optik ve teknolojik olanaklar
zorlayan bilimsel arayislarin sonucu olmasindan kaynaklanmaktadir. Seurat’nin ¢alisma yizeyi ile
Jewbratt’'in c¢alisma ylizeyi arasindaki temel farka Gilles Deleuze de dikkati ¢cekmektedir.
Baudrillard gibi o da sayisal medyumda ki okumanin gorsel olmaktan sessel olmaya mevyilli
oldugunu belirtmekte, temel yapisal farki da kimyasal ile fizikselin analojisine yani boya
katmanlari ile elektrik akimlari analojisine dayandirmaktadir. “Sayisal imge klasik imgeden
farkhidir; Boyanin yanilsamaci giicti araciligi ile insanin hayal giicii biiyiilii bir atmosfere
déniismektedir. Ancak Sayisal imge biiyiilii manzaralarin seyirlik tefekkiirii yerine duyulari istem

disi aktiflestiren radyasyonlu atmosferle okunmaktadir.” (Gillez Deleuze, Pourparlers, Paris, 1990, s. 32)
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(Resim 3) George Seurat, “Grand Jatte Adasinda bir Pazar Gun0"”, 1885, The Art Institute of

Chicago, ABD

GlnUmuzde, doga imgesinin 21. ylzyll idealizasyonunu teknolojik bir yapayligin iginde,
dolayisiyla da esrarengiz bir siirselligin, yani bilgisayar ekranlarinin standart paketi icinde buluruz.
Bu ¢agdas ve popiiler elektronik resimsellik, glincel sanattan emekli olmus yash estetigin kendine
buldugu oyalanti gibidir. Estetik yargilardan yani giizel’den arindirilan sanat “Jean Baudrillard'a
g6re minimal olmaya, maddesizlesmeye zorlanarak, son bir yiizyildir yok olusunu oynamaktadir.
Oysa tiim bunlar olurken diger yandan her tiirlii icerikten arinmis saf bir bicim olarak estetik, tiim
yasam alanlarina aktarilarak maddelesmektedir. Simiilasyon evreninde, tiim yok olan bicimler
gibi sanat da bilinen bigcimleriyle yok olurken, estetik Baudrillard'in dedigi gibi u¢csuz bucaksiz
yapay bir miizede ve zincirinden bosanmis reklamcilikta varhgini  siirdiirecektir.”

(<http://web.deu.edu.tr/sinemasal/Sayi2/simulasyon.htm> internet sayfasinda Temmuz 2011

tarihinde yayinlanan G. Saragoglu’nun, Jean Baudrillard ve Simiilasyon adli makalesinden)

“Gorintileri yok edenlerden degil, gorilecek higcbir seyin olmadigl bir goriinti bollugu

Uretenlerdeniz. Cagdas goriintilerin blytk cogunlugu-video, resim, plastik sanatlar, gorsel-isitsel
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ve sentez gorintiler, gorilecek hichir seyin olmadigl diiz anlamda goriintiler; izsiz, golgesiz,
sonugsuz goruntilerdir.” (Jean Baudrillard, La Transparence du mal, Essai sur les phénoménes
extrémes, (Kétiiniin seffafligi, radikal olgular tizerine deneme), Paris, 1990, s.22). Estetigin reklam
ve diinyevi zevklerin esiri olmaya basladigi, dolayisiyla da izsiz, golgesiz ve sonugsuzlastigl, ugsuz
bucaksiz goriintl rekabetinin ¢orbaya ve hatta ¢oplige donistliglh glindelik yasantimiz icinde
ayikladigimiz bu mekanik ve standart imgeler doganin arinmis ve insansiz 6te alemlerini temsil
etmekte, sanal cennetleri gorinir kilmaktadir adeta. Wall papers, (Fonds d’écrans: Orjinal Bashgi
ile Duvar Resimeri) (Resim 4), (Resim 5) doganin yuzyillardir siiregelen pitoresk olgusuna glincel
bir yorum, belki de bir tanimlama getirmistir. Bu imgeler anonimlesmis bir idealizasyonu da
ortaya koymaktadirlar. Sayisal diinyadan tekrar geleneksel malzeme diline dénistiriimuslerdir.
Gergekte var olmayan doga gortnUmlerinin bir tlr simulasyonlarndirlar. Her yerde karsimiza
cikan banal bir imge olarak gortnebilirler, aslinda giinimiz bilgi teknolojilerinin bize sundugu

ortamda ortaya ¢ikan yeni ideal glzelligin mistik ve sanal cennetleridirler.

- e

(Resim 4) Emre Tandirh “Le fond d’écran, 1 2 3 4”, (“Duvar kégidi, 1 2 3 4”), 2007, Tuval (iz.
Yagliboya, 4 x (23 x 32 cm) Ozel Koleksiyon, Paris, Fransa
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(Resim 5) Emre Tandirlh “Le paradis virtuel”, (“Sanal cennet”), 2007, Tuval iiz. Yagliboya, 54
x 75, Ozel Koleksiyon, Paris, Fransa

Sonug

Sayisal imgelemin yapisal 6zellikleri bize sanat Uretimindeki geleneksel resimsel ifade
bicimlerine ¢elisik bir nitelik arz edebilirler. Glincel sanatin yeni sayisal ifade bigimleri bize farkl
bir bilisimsel-sanal etkilesimli estetik ile karsi karslya birakacak, kaginilmaz olarak da kavramsal
bir okumayi gerektirecektir. Tutarli, nitelikli ve daha 6nce denenmemis, dolayisiyla da yaratici
eser aracihgi ile varhgimiz, gelisimimiz ve yasam bicimlerimiz sorgulanacak, post-modernist bir
tavirla ve etkilesimli bir yontemle pek c¢ok Ozelestiriler de glindeme getirecektir. Kavramsal,
soyut, nazari, 6zellikleri ile sayisal medyum, toplumlar (izerinde potansiyel etki glicl ylksek olan
bir sanatsal dil ve ifade bigimidir. Ayrica Baudrillard’in belirttigi Gzere bu dil sanal ve similatif
ozelliklere sahip, boylelikle soyut ve maddesiz bir yaklasim c¢ercevesinde Platoncu disiince
sistemine paralel baglamda yeni bir kiilt ortaya ¢ikmaktadir. Bu yeni kilt dogaya tapmak ya da

doganin sahibi olan “naos” gibi antik ¢agin cok tanrili dinlerine alternatif olarak gelisen tek tanrili
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inanisa gecis kdltlerinin Ronesans’i gibi sira disi bir durumu nitelememektedir elbette. Bu kiilt
icimize islemis olan cennet imgeleminin gizemine iliskin ideal bir glzelligin gorselligi ile temsil
edilmekte ve gorsellesmektedir. Doga’'nin resimsel temsili sanatin yuzyillardan beri gelen
arastirma konusu olmus, belki de sanatin insana sundugu en ylice ve tanrisal tema olmustur.
Evlerin bir kosesinde duvari boydan boya kaplayan duvar kagidi resimlerinde sonbahar agaclari
hiiziinle karisik huzur duygusu ile bizi sarmakta ve o dort duvardan ¢cok uzaklara tasimakta idi,
ayni simdi bilgisayarlarin Uzerindeki duvar kagitlarinin yogun is temposunda bunalan ¢alisan
kesimi bir an olsun 6te alemlere tagimasi gibi. internet ortaminda paylagiml ve sanal etkilesimli
yeni resimsel ifade bicimleri bir yana tinsel ve idealist mistisizmin elektronik temsili gibi gériinen
bu gizemli imgeler tuval Gzerinde geleneksel tekniklerle tekrar resmederek post modern bir

sorgulama ve elestirel bir bakis agisi ile izleyiciye sunulmaktadir.
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