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HUNERNAME II. CILT MINYATURLERINDE KOMPOZiSYON DUZENi
'Ruhi KONAK
()zet

Hiinername II. cilt, (TSM. H. 1524), el yazmasi Osmanli minyatiir sanat1 agisindan dnemli bir
eserdir. Kanuni Sultan Siileyman’in yetenek ve basarilarini konu alan el yazmasinda, altmig bes adet
minyatiir yer almaktadir. Minyatiirleri {ireten sanatgt veya sanatcilar hakkinda, elyazmasinin son
sayfasinda Sehnameci Seyyid Lokman’in, Nakkas Osman’dan 6vgii ile s6z etmesi diginda giinlimiizde
herhangi bir belge veya bilgi mevcut degildir. Konuya iliskin bilgi ve belgelere ulagilincaya kadar el
yazmasindaki minyatiirler {izerinde yapilacak incelemeler belirli fikirlerin olusmasima katki
saglayacaktir. Bu yonde bir belirleme yapmak ve benzer arastirmalar1 desteklemek tizere makalede, el
yazmasindaki minyatiirlerin kompozisyon diizenlerinin incelenmesi amaglanmistir. Bu baglamda
yiiriitiilen calisma ile minyatiirlerin kompozisyon diizenleri tespit edilmis; cesitlenen iisluplar

baglaminda degerlendirme yapilmstir.

Anahtar Soézciikler: Minyatiir, Hiinername, Osmanli, Sanat, Kompozisyon

ORDER OF COMPOSITION IN THE MINIATURE PAINTINGS OF HUNERNAME 2ND
COVER

Abstract

Hiinernname 2nd Cover (TSM. H. 1524), is an important hand-writing as a means of Ottoman
miniature art. There are sixty five miniatures in the hand-writing that consists the talents and successes
of Kanuni Sulltan Siileyman. Except for the praises that was said by Seyyid Lokman who is the
writer of Sehname to Muralist Osman, there is not any information or document today about the artists
who produce the miniaturs. The investigations that are going to be made about the miniatures on the
hand-writings will contribute to specific ideas until reaching the documents and information
concerning the subject. It is aimed to investigate the composition of the miniatures on the hand-
writings for making a determination. In accordance with these studies the composition of the

miniatures are determined and an assesment.
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Giris

Hiinername Il. cilt, (TSM. H. 1524), el yazmasi Osmanli saray nakkashanesinde iiretilen
Oonemli minyatiirleri igermektedir. Kanuni Sultan Siileyman’in hiiner ve basarilarim1 konu alan el
yazmasi, Seyyid Lokman bin Hiiseyin Bin el Asuri el-Urmevi'nin bagkanligini yiriittigii bir ekip
tarafindan 1589’da tamamlanarak, Ill. Murat’a sunulmustur. Baz1 yapraklari eksik olan eser, 43x30
cm. Olgiilerinde 302 yapraktan olusmaktadir. Eser tam sayfa boyutunda 65 adet minyatiir igerir.
Elyazmasindaki minyatiirlerinin hangi sanat¢1 veya sanat¢i grubu tarafindan iiretildigi hakkinda,
elyazmasiin son sayfasinda Sehnameci Seyyid Lokman’in, Nakkas Osman’dan 6vgii ile soz etmesi
disinda herhangi bir bilgi mevcut degildir. Bu bilgiden yola ¢ikan arastirmacilar, Nakkas Osman’in
eseri resimlendiren sanatgilarin yoneticisi konumunda oldugu goriisiinii ileri siirmiiglerdir, (Seyyid

Lokman, 1589; Bagci, v.d., 2006).

Bu ¢alismamizda, Hiinername II. Ciltte (TSM. H. 1524) yer alan minyatiirlerin, kompozisyon
diizenlerinin incelenmesi amaglanmistir. Bu inceleme kimlikleri tespit edilmemis olsa da el
yazmasinin hazirlanmasinda gbrev alan sanat¢i veya sanatgilarin sayist ve lsluplar1 hakkinda bilgi
edinilmesine olanak saglayacaktir. Bu baglamda oncelikle minyatiirleri iireten sanatcilarin tasarim
fikirleri belirlenmeye ¢alisilacak; iscilik, figiir tipi ve boyama oOzellikleri ikinci planda

degerlendirilecektir.

Elyazmasimnin Osmanl saray nakkashanesinde kolektif bir yap1 i¢inde iiretilmis olabilecegi
dikkate alindiginda, minyatiirlerin is¢ilik, figiir tipi ve boyama o6zelliklerinden yola ¢ikarak iislup
belirlemeye ¢aligmak iyimser bir girisim olacaktir. Clinkii nakkaghanedeki kolektif yapidan dolay1, bir
minyatiiriin tasarim ve uygulama asamalarinda farkli sanatcilarin gérev almig olmasi ihtimali oldukga
fazladir. Bu nedenle atif eserlerin tislup arastirmasi yapilirken iscilik, figiir tipi ve boyama 6zellikleri
genel yapi icinde degerlendirilerek, ilk Once minyatiirlerin tasarim asamalarina yansiyan diizen
fikirlerinin incelenmesi gerekir. Her sanat¢i tasarimini kendi fikri dogrultusunda gergeklestirir.
Dolayisiyla ayni sanatginin farkli eserleri, sanat¢iya 6zgiiliik baglaminda benzer diizen &zellikleri ile
ortaya ¢ikar. Bu nedenle kompozisyon diizenlerine iliskin arastirmalar neticesinde edinilen fikirler,
farkli 6rnekler {izerinde denenecek ipuglart olarak kullanilabilir. Boylece birgok elyazmasi eselerde
karsimiza ¢ikan bilinmeyen sanat¢i probleminin ¢oziimiine 6nemli katkilar saglanabilir, (Konak,

2012).

Bu c¢alismada kompozisyon diizenleri incelenirken dncelikle minyatiirler dis hatlari itibari ile
ylizeysel olarak gruplandirilmistir. Bu gruplar arasinda mekan, figir, renk ve hiyerarsik diizenler
dikkate alinarak yeni gruplar olusturulmustur. Her grup kendi iginde grafik olarak elestirilmis ve

eslestirilmistir. ikinci asamada figiir tipleri, boyama ozellikleri ve iscilikler tamamlayici unsurlar
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olarak igeriklere eklenmistir. Benzerlikler ve farkliliklar genelden o6zele dogru siralanarak

kompozisyon diizenlerine iligkin siniflandirma gergeklestirilmistir.
1. Grup: 51b-52a, 54b-55a sayfalarda yer alan minyatiirlerde kompozisyon diizeni

51b-52a, Kanuni Sultan Siileyman’in azgin bir su sigurini ok ile vurarak yikmasi®,(foto: 1) 54b-55a,

Kanuni Sultan Siileyman i, Filibe Sarayi 'nda avianmasi, (foto: 2).

Osmanli minyatlir sanati gelenegini yansitan minyatiirlerde, Kanuni Sultan Siileyman’in
avdaki basaris tasvir edilmistir. iki sayfa halinde tasarlanan minyatiirlerde mekan diizeni, karsilikl
sayfalardaki diizenin grafik ve renk agisindan birbirini tamamlamasi ile elde edilmistir. 51b-52a
sayfalardaki minyatiirlerde, iki par¢aya boliinen resim alani farkli renklerde boyanarak ayrigtirilmustir.
52a sayfasindaki pargalama 51b sayfasindaki akisa uygun olarak sekillendirilmistir. 51b sayfasinda 6n
tarafa yerlestirilen ve sagdan sola dogru diyagonal olarak ilerleyen tepe formu, 52a sayfasinin sag
kenarinda kayalarin akisina bagli olarak sonlandirilmistir. 54b, 55a, sayfalarindaki minyatiirde de
sayfa ve mekan diizenleri birbirini tamamlar niteliktedir. Bu 6rneklerde de resim alani iki parcaya
bolinmiistiir. Resim alaninin iist taraft mimari mekan, alt taraf ise dogal mekan olarak diizenlenmistir.
Resim alanlarinin alt tarafinda sag kenarlardan, sol kenara dogru diyagonal olarak ilerleyen dere yatagi

her iki minyatiirde de birbirini tamamlar niteliktedir.

Minyatiirlerde, figiirler ve mekan elemanlar1 diyagonal hatlarda yerlestirilmesi ile kutu mekan
formu elde edilmis ve resim alaninda atmosfer hissi yaratilmigtir. 55a sayfasinda yer alan minyatiirde
mimari elemanlar sol taraftan % profilden, ii¢ boyut yanilsamasi ve derinlik hissi verir sekilde tasvir
edilirken, 54b sayfasinda yer alan minyatiirde mimari elemanlar yiizeyin yapisini bozmadan iki
boyutlu olarak tasvir edilmistir. Ancak 54b sayfasindaki minyatiirde, binanin sol arka fonuna
yerlestirilen ¢it ile ¢gevrelenmis bahge, arka fondaki dag ve sag tarafa yerlestirilen agag figliriiniin etkisi

ile resim alaninda derinlik hissi elde edilmis ve diizenler benzestirilmistir. Bu yapiya bakildiginda

? Bu galisma kapsamindaki ceviriler, Ogr. Gér. Ahmet Ustiiner tarafindan yapilmustir.
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minyatiirlerdeki derinlik kurgusu ve atmosfer hissinin ayni merkeze bagli olarak diizenlendigi

sOylenebilir.

Minyatiirlerde figiir diizeni, mekan diizenini destekler sekilde tasarlanmugtir. Figiir dizileri
diyagonal hatlara yerlestirilerek kompozisyonlardaki hareketlilik artirilmustir. Mekan, eylem ve
zamanin siirekliligi fikri, mimari ve doga elemanlarinin bir boliimiiniin cetvel altinda birakilmasi ve

figiirlerin es zamanli hareketleri ile kurgulanmustir.

Elyazmasinda yer alan minyatiirler arasinda, en titiz is¢ilige sahip olan bu dort minyatiirde,
hiyerarsik diizen eyleme gore sekillenmistir. Eylem merkezinde yer almalarindan dolayir padisah
figiirleri ve avladiklari hayvanlar merkezde, diger figiirlerden ayristirilarak ve daha biiyiik tasarlanmis;

konum, yogunluk, renk ve hareket agisindan farklilagtirilmustir.

Minyatiirlerde mavi, yesil, kirmizi, sar1i, pembe, kahverengi, beyaz, siyah, gri renklerin yani
sira gliimiis ve altin kullanilmistir. Karsilikli sayfalarda renk gegisleri ve ayrimlari mekan diizenini
destekler sekilde yapilandirilmistir. Doga, figiirler ve mimari bdliimlerin ayristirilmasinda kullanilan

ve gayet sade bir yapida uygulanan renklerden perspektif vurgularin artirilmasinda da yararlanilmistir.

S6z konusu diizen fikirleri dogrultusunda, minyatiirlerin tasarim ve uygulama agisindan ayni

sanat¢iya ait oldugu sdylenebilir.
2. Grup: 211a, 226b, 244b, 247a sayfalarda yer alan minyatiirlerde kompozisyon diizeni

211a, Kanuni Sultan Stileyman 'in, Sehzade Beyazid’a beddua etmesi, (foto: 3). 226b, Hasan Aga’nin
Uskiidar Sarayi’nda Kanuni Sultan Siileyman’in huzuruna ¢ikmasi, (foto: 4). 244b, Kanuni Sultan
Siileyman’in, Seyh Abdiillatif Efendi ile bulugmasi, (foto: 5). 247a, Kayseri kadisimin, Kanuni Sultan
Siileyman’a sikdyet edilmesi, (foto: 6).

Osmanli minyatiir sanati gelenegini yansitan minyatiirlerde, Kanuni Sultan Siileyman ile ilgili
farkli konular tasvir edilmistir. Minyatiirlerde resim alanlari, alttan lste dogru {i¢ asamali olarak
tasarlanmistir. Bu yap1 renk, doga detaylar1 veya mimari elemanlarin diizeni ile belirginlestirilmis ve
mekan diizenleri konulara gore cesitlendirilmistir. Kompozisyon elemanlari resim alanina yatay
paftalar halinde dizilmistir. Dizilerin diyagonal hatlarda da birbirini gérmelerinden yararlanilarak kutu

mekan formu elde edilmis; resim alaninda basit bir atmosfer hissi yaratilmigtir.
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Foto: 3 Foto: 4 Foto: 5 Foto: 6

Minyatiirlerde figiir diizenleri, mekan diizenini destekler sekilde kurulmustur. Yatay ve
diyagonal hatlarda birbirini karsilayan figiir dizilerinin etkisiyle kompozisyonlarda hareketlilik hissi
artirllmig; mekan, eylem ve zamanin siirekliligi fikri, mimari ve doga elemanlarinin bir béliimiiniin

cetvel altinda birakilmasi ve figiirlerin es zamanli hareketleri ile kurgulanmustir.

Titiz bir is¢ilige sahip olan minyatiirde ebat, renk ve eylemlik durum yardimiyla olusturulan
hiyerarsik diizen, eyleme gore sekillenmistir. Eylem merkezinde yer almalarindan dolay1 padisah
figiirleri merkezde diger figiirlerden ayristirilarak ve daha biyiik tasarlanmis; konum, yogunluk ve

hareket agisindan farklilastirilmistir.

Minyatiirlerde yesil, mavi, kirmizi, sari, pembe, kahverengi, beyaz, siyah, gri renklerin yani
sira glimiis ve altin kullanilmigtir. Doga, figiirler ve mimari boliimlerin ayristirilmasinda gayet sade bir

yapida uygulanan renklerden, perspektif vurgularin artirilmasinda da yararlanilmustir.
S6z konusu diizen fikirleri dogrultusunda, minyatiirlerin ayni sanatgiya ait oldugu sdylenebilir.

3. Grup: 25b-26a, 39a, 45b, 86b-87a, 102b-103a, 115b-116a, 118b-119a, 121b-122a, 146b-
147a, 164b, 168b, 170a, 171b, 176b, 250a sayfalarda yer alan minyatiirlerde

kompozisyon diizeni

a-25b-26a, Divan-i1 Hiimayun, (Foto: 7). 45b, Kanuni Sultan Siileyman’in, cuma giinii. Ayasofya

Camii’nde, Kudiis ten gelen hafizi dinleyip, hediyeler vermesi, (Foto: 8).

{18844 A8

Foto:7 Foto: 8

b-39a, Kanuni Sultan Siileyman’in Bagdat’i aldiktan sonra Hz. Hiiseyin'in kabr-i serifini ziyaret
etmesi, (Foto: 9) 86b-87a, Kanuni Sultan Siileyman in eski sarayda gii¢lii bir geyigi ok ile vurarak
yikmasi, (Foto:10). 102b-103a, Kanuni Sultan Siileyman i, sehzade Mehmet, Mustafa ve Selim’in
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stinnet diigtinleri i¢in biitiin devlet ricali ile At Meydani’'na gelmesi,(Foto:11). 115b-116a, Sehzade
Mustafa'nin siinnet diigiiniinde cambaz gosterileri, (Foto: 12). 118b-119a, Sehzade Mustafa ile
birlikte siinnet olan sehzadelerin diigiiniinde ulema ziyafetinde ¢anak yigmast ve diger eglenceler,
(Foto:13) 121b-122a, Kanuni Sultan Siileyman’in,, Sehzade Mustafa’min diigiiniinde miiderrislerle
toplantist, (Foto: 14). 146b-147a, Kanuni Sultan Siileyman’in, hamamdayken kiymetli bir miicevherini
calan hirsizi affetmesi, (Foto: 15). 164b, Vezir-i azam Ibrahim Pasa’nin éldiiriilmesi,(Foto: 16).168b,
Sehzade Mustafa 'nin oliimii, (Foto: 17).170a, Sehzade Mustafa’nin cenazesinin Bursa’ya getirilmesi,
(Foto: 18). 171b, Celalilerin ¢engele gecirilmesi, (Foto: 19). 176b, Veziriazam Ahmet Pasa nin
oldiiriilmesi, (Foto: 20). c-250a, At Meydam, (foto: 21).

Foto: 9 Foto: 10 Foto: 11

Foto: 12 Foto: 13

Foto: 14 Foto: 15
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Foto: 16 Foto:17 Foto:18 Foto:19 Foto:20

Foto: 21

Osmanli minyatiir sanati gelenegini yansitan minyatiirler, i¢ ve dis mekan tasvirlerinden
olugmaktadir. Mekan tasarimi, yiizey siislemeciligi ve iyi is¢ilik agisindan dikkat ¢eken minyatiirlerin
kompozisyon diizenlerine bakildiginda, tasarimlarin ayni usta sanat¢inin atdlyesinde iretildigi
anlasilmaktadir. Fakat yiizey siislemeciligi ve is¢iliklere bakildiginda uygulamalarin farkli sanatgilar
tarafindan gerceklestirildigi soylenebilir. Bu baglamda kompozisyon diizenleri benzesmesine ragmen
bu gruptaki minyatiirlerin en az ti¢ farkli sanat¢i tarafindan uygulandig: iddia edilebilir: (a)-25b-26a,
45b; (b)- 39a 86b-87a, 102b-103a, 115b- 116a,118b-119a,121b-122a,146b-147a,164b, 168b,170a-
171b, 176b; (c)- 250a.

Minyatiirlerin genelinde, yorum olarak ¢esitlenmek kosuluyla, resim alan1 6nce yatay olarak
ikiye bolinmistiir. Boylece mimari ve doga alanlar birbirinden ayristirilmis; elemanlarin yatay, dikey
diizlem farklar1 belirginlestirilmistir. Ikinci asama da ise mimari elemanlarm formlar1 ve genel
mekanm kurgusu diizenlenmistir: Yiizeyin bolinmesiyle elde edilen paftalardan iistte kalan bolim
yatay ve dikey hatlarda pargalanarak, i¢ mekan tasvirlerinde zemin ve duvarlar; dis mekan
tasvirlerinde ise mimari elemanlar ve gokyiizii tasarlanmigtir. Alt tarafta kalan paftalar ise ¢ogunlukla
diiz birakilmustir. Ustteki paftanin diizenlenmesi sirasinda baslangictaki boliinmeyi destekler sekilde,
orta alanda tiglincti bir yatay pafta elde edilmistir. Cogunlukla yatay gelisen diiz bir duvar yiizeyi

olarak sekillenen bu pafta, renk ve siisleme agisindan giiglendirilip 6n plana ¢ikartilmustir.
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39a, 164b, 168a, 171b sayfalarinda yer alan 6rneklerde, ortadaki pafta belirgin olmay1p, figiir,
doga ve mimari elemanlarin birbiri ile iligkilendirilmesi sonucu elde edilmistir. S6z konusu farkliligin

ger¢ek mekanlarin bu yonde bir tasarima olanak saglamamasindan kaynaklandigi soylenebilir.

Ic mekan tasvirlerinde ige dogru derinlik kurgusu, sag ve sol kenarlardan ice dogru diyagonal
hatlarda izlenen duvarlarin diizeni ile gergeklestirilmis ve bdylece resim alaninda belirli bir oranda
atmosfer hissi yaratilmistir. Dis mekan tasvirlerinde ise 6nden arkaya dogru sistemli bir sekilde
yerlestirilen kompozisyon elemanlarinin yardimu ile yiizeyin hakim karakteri ortadan kaldirilmadan,
ice dogru gelisen bir derinlik ekseni olusturulmustur. Boylece resim alaninda basit bir atmosfer

duygusu yaratilarak, kutu mekan formu elde edilmistir.

(a) alt grubunda yer alan 25b, 26a, 45b minyatiirleri, genel diizen agisindan diger minyatiirlerle
benzerlik gdstermesine ragmen, doga elemanlarinin tasarim ve uygulamasi, yiizey siislemeciligi ve

is¢ilik acisindan gruptaki diger minyatiirlerden farklilasmaktadir.

(b) alt grubunda yer alan 39a 86b, 87a,102b, 103a, 115b, 116a,118b,119a,121b,122a,146b,
147a, 164b, 168a,170a, 171b, 176b sayfalardaki minyatiirler 3. gruptaki diger minyatiirlerle benzer bir
mekan diizeni ile karsimiza ¢ikmaktadirlar. Ancak doga elemanlarinin tasarimlari, yiizey siislemeleri,

uygulama teknigi ve isgilikler agisindan gruptaki diger minyatiirlerden farklilasmaktadir.

102b-103a,115b-1164a,118b-119a sayfalara uygulanan minyatiirlerin mekan diizenleri, resim
alaninin On tarafina yerlestirilmis olan obelisk ve siitunlarin 102b-103a sayfalarda yer almamasi
disinda aymidir. Bu sahnelerdeki temel farkliliklar, eylem diizenleri ile ortaya ¢ikmaktadir. Diger
taraftan, 121b, 122a, sayfasinda yer alan minyatiirde mekan diizeni 102b-103a,115b-116a,118b-119a
sayfalara uygulanan diizenle ayni olmasina ragmen, 121b-122a sayfalarindaki minyatiirlerde iist tarafta

i¢c mekan, alt tarafta ise dis mekan tasvirleri gergeklestirilmistir.

Dis mekan tasvirlerinden olusan 39a 86b, 87a, 146b, 147a, 164b, 168a,170a, 171b, 176b
sayfalarindaki minyatiirlerde mekan diizenleri, gercek mekan farkliliklarindan dolayi, ilk bakista

cesitlense de genel yapi itibariyle gruptaki diger minyatiirlerle ortak bir semaya sahiptir.

171b, “Celalilerin ¢engele gegirilmesi” konulu minyatiirde, mekan elemanlarinin farklilasmasi
sonucu mekan diizenin de farklilastig1 diistiniilebilir. Fakat ¢engelleri tagiyan diizenegin detaylarinin,

diger 6rneklerdeki mekan diizenleri ile benzerlik gosterdigi goriilmektedir.

(c) alt grupta yer alan 250a sayfasindaki minyatiir, mekan diizeni agisindan (b) alt gruptaki
102b-103a,115b-116a,118b-119a,121b-122a minyatiirle benzesmektedir. Ancak bu Ornekte at
meydanina bakis, digerlerine nazaran daha uzak bir noktadan gerceklestirilmis ve detaylar

farklastirilmigtir. Diger orneklerdeki ¢ift sayfa tasarimlar, bu ornekte tek sayfaya sigdirilmistir. Bu
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nedenle, minyatiiriin tasarim ve uygulamasimin farkli bir sanatgi tarafindan, gruptaki diger drneklere

bakilarak gerceklestirildigi sOylenebilir.

Ug alt grupta ele alman 3. grup minyatiirlerinde, figiir diizenleri konu ve mekan 6zelliklerine
bagli olarak g¢esitlenmistir. Cogunlukla yatay, dikey ve diyagonal hatlarda diizenlenen figiirler, eylem
diizenlerine bagli olarak dairesel formlarda da izlenmektedir. Minyatiirlerde figiir dizileri derinlik
kurgusu ve atmosfer duygusunu destekleyecek sekilde diizenlemis ve bu diizen yardimiyla
kompozisyonlardaki hareketlilik hissi giiclendirilmistir. Mekan, eylem ve zamanin siirekliligi fikri,
mimari ve doga elemanlarmin bir boliimiiniin cetvel altinda birakilmast ve figiirlerin es zamanlh

hareketleri ile kurgulanmustir.

Minyatiirlerde hiyerarsik diizen, eylem diizenine gore sekillenmistir. Eylem merkezindeki
figiirlerin konumu ve ebatlarinin diger figiirlerden ayristirilmasi ile hiyerarsik diizen iki asamali olarak

tasarlanmustir.

Minyatiirlerde renkler genel kullanim agisindan benzesmektedir. Bazi renkler 6zelde kalsa da
yesil, mavi, beyaz, kahverengi, turuncu, kirmizi, pembe, somon, mor, lila, sar1 renkler ve yani sira
altin, glimiis kullanilmistir. Renk diizeni mekan ve figiir diizeninin 6nerdigi bigimi destekler sekilde

ayristiric1 ve kurgusal amaglara uygun olarak kurgulanmstir.

S6z konusu diizen fikirleri dogrultusunda, (a) ve (b) alt gruplardaki minyatiirlerin
kompozisyon diizenlerinin aym {islubu yansittigi, fakat (c) alt grupta ele alman 250a sayfasindaki

minyatiiriin tasarim ve uygula agisindan farklilastig1 soylenebilir.

4. Grup: 178a, 231b, 237b, 242a sayfalarda yer alan minyatiirlerde kompozisyon diizeni

a- 231b, Kanuni Sultan Siileyman’in, Seyh Abdiillatif Efendi ile bulugsmasi, (foto: 22) 237b, Kayseri

kadisimin, Kanuni Sultan Siileyman’a sikayet edilmesi, (foto: 23).

Foto: 22 Foto: 23

b-178a, Zigetvar Seferi'nde, Aslan Pasa'nin boynunun vurulmas, (foto: 24)
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Foto: 24

c-242a, Kanuni Sultan Siileyman’in sarabt yasak etmesinden sonra, sarap i¢en bir levendin

oldiiriilmesini emretmesi, (foto: 25).

Foto: 25

Osmanli minyatiir sanati gelenegini yansitan minyatiirler, i¢ ve dis mekan tasvirlerinden
olusmaktadir. Mekan tasarimi, yiizey siislemeciligi ve iyi is¢ilik acisindan dikkat ¢eken minyatiirlerin
kompozisyon diizenlerine bakildiginda, tasarimlarin ayni usta sanat¢inin atdlyesinde tretildigi
anlagilmaktadir. Fakat yilizey siislemeciligi ve isciliklere bakildiginda, uygulamalarin ayni atdlyedeki
farkli sanat¢ilar tarafindan yapildigi sdylenebilir. Bu baglamda kompozisyon diizenleri benzesmesine
ragmen minyatiirlerinin en az ii¢ farkli sanat¢1 tarafindan uygulandigi iddia edilebilir: (a)- 231b, 237b;
(b)- 2423; (c)- 178a.

(a) alt grupta yer alan 231b, 237b sayfalardaki minyatiirlerde mekan diizeni, kompozisyon
elemanlarinin resim alanina alttan iiste dogru dort asamada yerlestirilmesiyle olusturulmustur. 231b
sayfasinda sagdan sola, 237b sayfasinda soldan saga dogru yerlestirilen mimari, doga elemanlari ve
insan figiirlerinin dagilim semalar1 genel diizelerin benzesmesinde 6nemli bir role sahiptir. Her iki
minyatiirde de dis mekan mimari tasvirleri ti¢ boyutlu olarak tasarlanirken; i¢ mekan tasvirlerinde
ylizeye fazla miidahale edilmemistir. Bu yap1 dogrultusunda, resim alaninda basit bir atmosfer hissi

yaratilmistir.

(b) alt grupta ele alinan 178a sayfasindaki minyatiirde mekan diizeni bu gruptaki diger
minyatiirlerin aksine mimari elemanlar barindirmadig: i¢in ilk bakista farklilagmaktadir. Fakat iscilik,

figlir tipi, yiizey siislemeciligi ve genel diizen agisindan 231b, 237b minyatiirleri ile benzerlik
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gostermektedir. Bu nedenle minyatiiriin (a) alt grubunda yer alan minyatiirlerle ayn1 sanatgiya ait

oldugu yoniinde yorum yapilabilir.

(c) alt grupta ele alinan 242a sayfasindaki minyatiir, 237b sayfasindaki minyatiirle ciddi bir
benzerlik tasimasina ragmen, iscilik ve yiizey siislemeciligi acisindan farkliliklar gézlenmektedir: Her
iki minyatiirde de mimari i¢ mekanlar ve bu mekanlardaki figiirlerin diizenleri, tasvir edilen eylemin
detaylar1 dogrultusunda birbirine benzemektedir. Ancak, resim alanlarmin alt tarafinda yer alan
bahgeye giris kapist ve duvar formlariin farklilasmasi; bahgede tasvir edilen doga elemanlarinin
cesitlenmesi; mimari ve doga elemanlarinin detaylarinin ve isgiliklerinin degismesi; 237b
sayfasindaki minyatiiriin zemininde kullanilan agik mavi renge karsilik bu 6rnekte zeminin koyu yesile
boyanmig olmasindan yola c¢ikarak, minyatiirlerden birinin digerinin tasariminda kalip olarak

kullanildig1 veya ayni1 elden ¢ikan tasarimin farkli sanatgilar tarafindan uygulandigi sdylenebilir.

Ug alt grupta ele alinan 4. grup minyatiirlerde, figiir diizenlerinin konu &zelliklerine bagh
olarak sekillendigi soylenebilir. Cogunlukla kesik diyagonal hatlarda diizenlenen figiir dizileri, yatay
hatlarda da izlenmektedir. Minyatiirlerde figiir dizileri derinlik kurgusu ve atmosfer duygusunu
destekleyecek sekilde diizenlemis ve 6zellikle diyagonal yerlestirmeler yardimiyla kompozisyonlarda
hareketlilik hissi artirilmistir. Eylem ve zamanin siirekliligi fikri figiirlerin es zamanli hareketleri ile

kurgulanmistir.

Minyatiirlerde hiyerarsik diizen eylem diizenine gore sekillenmistir. Eylem merkezindeki
figiirlerin konumu ve ebatlarinin diger figiirlerden ayristirilmasi ile hiyerarsik diizen iki agamali olarak

tasarlanmustir.

Renkler, 242a sayfasindaki minyatiirde farklilasmak kosuluyla, 231b, 237b, 241a sayfalarinda
genel kullanim agisindan benzesmektedir. Bazi renkler 6zelde kalsa da yesil ve mavi renk tonlari,
beyaz, kahverengi, turuncu, kirmizi, pembe, somon, mor, lila, sar1 renkler ve yani sira altin, glimiis
kullanilmistir. Renk diizeni mekan ve figiir diizeninin 6nerdigi bi¢imi destekler sekilde ayristirici ve

kurgusal amaglara uygun olarak kurgulanmistir.

S6z konusu diizen fikirleri dogrultusunda, minyatiirlerin kompozisyon diizenlerinin ayni
islubu yansittigi, fakat uygulayicilarn agisindan cesitlendigi sOylenebilir. Diger taraftan, 242a
sayfasindaki minyatiirde, tasarimci ve uygulayici sanatgilarin her ikisinin de farkli oldugu iddia
edilebilir.

5. Grup: 59b-60a, 62b-63a sayfalarda yer alan minyatiirlerde kompozisyon diizeni

59b-60a, Kanuni Sultan Siileymanin ceylan awvi, (foto: 26). 62b-63a, Kanuni Sultan Sileyman in bir
aywyi ok ile avlamasi, (foto: 27).
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Foto: 26 Foto: 27

Osmanli minyatlir sanati gelenegini yansitan minyatiirlerde, Kanuni Sultan Siileyman’in
avlanmadaki basarisi tasvir edilmistir. Kompozisyon diizenleri ve uygulamalar agisindan bakildiginda,
minyatiirlerin tasarim ve uygulamalarimin ayni sanatgi tarafindan {retildigi anlagilmaktadir.
Minyatiirlerde mekan diizeni, resim alanimin, farkli renklere boyali dag ve tepe formlarinda
pargalanmasi ve bu yapmin diger kompozisyon elemanlarinin diizeni ile desteklenmesiyle
kurgulanmigtir. S6z konusu yap1 dogrultusunda resim alanlarinin st tarafinda ice dogru gelisen bir
derinlik ekseni elde edilmis ve buna bagl olarak basit bir atmosfer hissi yaratilmistir. 60a, 62b, 63a
sayfalarinda yer alan minyatiirlerde, mekanin dikey unsurlar1 olan tepeler ve yatay gelisen diiz
alanlarin birbirinden ayrilmasini vurgulayan isaretler goriilmektedir: 60a sayfasinda diiz bir ¢izgi ile,
62b, 63a sayfalarda ise basit kayalarin bir ¢izgi iizerinde dizilmesiyle ikiye boliinen dikdortgen
zeminde, farkli ebatlarda iki ayr1 dortgen form olusturulmustur. Boylece ayrilan alanlar farkl renklere

boyanmustir.

Minyatirlerin mekan diizenleri, figiir ve doga elemanlarinin diizeni ile desteklenmistir. 59b,
62b, 63a sayfalarda yer alan minyatiirlerde, resim alaninin alt ve {iist taraflarma yatay olarak
yerlestirilen figiir dizileri orta alana diyagonal olarak yerlestirilen diger bir figiir dizisi ile
desteklenmistir. 60a sayfasinda ise sdz konusu diizen mekan elemanlarmin diizeni ile saglanmaya
calistlmistir. Bu yapiya bagli olarak minyatiirlerde, derinlik kurgusu ve atmosfer duygusu
desteklenmis; hareketlilik hissi artirtlmistir. Mekan, eylem ve zamanin siirekliligi fikri, figiirlerin es
zamanli hareketleri ile kurgulanmistir. Mekanlarin eylem yoniinde siireklilik izlenimi verir sekilde

tasarimi ile de bu yap1 giiclendirilmistir.

Minyatiirlerde hiyerarsik diizen, eylem diizenine gore sekillenmistir. Eylem merkezindeki
figiirlerin konum, ebat ve renklerinin diger figiirlerden ayristirilmasi ile hiyerarsik diizen iki agamali

olarak tasarlanmustir.

Minyatiirlerde renkler, genel kullanim agisindan benzesmektedir. Bazi renkler 6zelde kalsa da

yesil ve mavinin tonlari, beyaz, kahverengi, turuncu, kirmizi, pembe, somon, mor, lila renkler ve yani
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sira altin ve giimiis kullanilmistir. Renk diizeni mekan ve figiir diizeninin 6nerdigi bigimi destekler

sekilde ayristirict ve kurgusal amaglara uygun olarak kurgulanmustir.

S6z konusu diizen fikirleri dogrultusunda, minyatiirlerin tasarim ve uygulamalarimin ayni

sanatciya ait oldugu séylenebilir.

6. Grup: 32a, 35b, 65b-66a, 76b, 79b, 83b, 124b-125a, 151b sayfalarda yer alan

minyatiirlerde kompozisyon diizeni

32a, Sultan Siileyman Yanbolu avindayken, bir agilda kurdun koyuna zarar vermedigini goriince bir
kocu kurda hediye etmesi, (foto: 28). 35b, Sultan Siileyman’in bir bahar giinii Bagdat yakinlarinda
avlamirken bir kadinmin kendisine bir sepet nar ikram etmesi, (foto: 29). 65b-66a, Kanuni Sultan
Siileyman’in giiclii aywyr mizragiyla vurarak yikmasi, (foto: 30). 76b, Kanuni Sultan Siileyman i,
Bagdat’tan Tebriz’e giderken Sehrizol yakinlarinda avlanmasi, (foto: 31). 79b, Kanuni Sultan
Stileyman in, Edirne dolaylarinda av yapmas:, (foto: 32). 83b, Kanuni Sultan Siileyman’in,
Bursa dolaylarinda bir aywyr okla vurduktan sonra agaca asip kiligtan gegirmesi, (foto: 33). 124b-
125a, Sehzade Mustafa’'nin diigiiniinde yapilan at kosusu, (foto: 34) 151b, Kanuni Sultan Siileyman in,
avdayken yanina gelerek yalan soyleyen bir kadini affetmesi, (foto: 35).

Foto: 28 Foto: 29 Foto: 30

Foto: 31 Foto: 32 Foto: 33
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Osmanli minyatiir sanati gelenegini yansitan minyatiirlerde, Kanuni Sultan Siileyman’in
avlanmadaki basaris1 tasvir edilmistir. Bu grupta yer alan minyatiirler, 3. grup (b) alt grupta yer alan
minyatiirlerin kompozisyon diizenleri ile karsilagtirildiginda, konulara baglh olarak planlar ve figiir
diizenleri farklilasmis gibi goriinse de, iscilik, uygulama teknigi yorumlari, doga alanlardaki yiizey
siislemeleri, renk, vb. agilardan, iki grup arasinda gii¢lii bir benzerlik sezilmektedir. Bu nedenle bu iki
gruptaki minyatilirlerin ayn1 atdlyede iiretildigi soylenebilir. Ancak bu calismada minyatiirler,

kompozisyon diizenlerindeki farkliliklardan dolay1 iki grupta toplanmistir.

Foto: 34 Foto: 35

6. grupta yer alan minyatiirlerde, mekan diizeni, resim yiizeyinin blok veya parcali olarak
boyanmasi agisindan gesitlenmis gibi goriinse de genel diizen agisindan birlik s6z konusudur. 65b,
66a, 76b, 79b, 83b sayfalarinda yer alan minyatiirlerde mekanlar, resim alaninin farkli renklere boyali
dag ve tepe formlarinda pargalanmasi ile olusturulmustur. S6z konusu yap1 dogrultusunda diyagonal
olarak ice dogru gelisen bir derinlik ekseni elde edilmis; figlir ve doga elemanlarmin diizeni ile bu
kurgu desteklenerek resim alaninda basit bir atmosfer hissi yaratilmigtir. 32a, 35b, 124b, 125a, 151b
sayfalarinda yer alan minyatiirlerde ise mekan diizeni, {ist tarafta tepe formlar1 ile nihayetlenen zemin
pargalanmadan ve vyiizeye fazla miidahale edilmeden kurgulanmistir. Bu oOrneklerde, yiizeyin

diizligiinden dolay1, atmosfer hissi figiir ve doga elemanlarinin diizeni dogrultusunda olusturulmustur.

Minyatiirlerde mekan ve mekan elemanlarinin diizeni dogrultusunda cesitlenen figiir
diizenleri, kesik diyagonal hatlarda da birbirini karsilayan hareketli yatay hatlardan olusmaktadir.
Cogunlukla resim alaninin iist tarafina yerlestirilen duragan figiir dizleri, alt taraftaki daha giiclii
hareketi dengelemek tizere kurgulanmustir. Figiir diizeninin etkisiyle, minyatiirlerdeki derinlik kurgusu
ve atmosfer duygusu giiclendirilmis; hareketlilik hissi artirilmig; mekan, eylem ve zamanin siirekliligi
fikri figiirlerin es zamanli hareketleri ile kurgulanmistir. Mekanlarin eylem yoniinde siireklilik izlenimi

verir sekilde tasarimu ile de bu yapi1 desteklenmistir.
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Minyatiirlerde hiyerarsik diizen, eylem diizenine gore sekillenmistir. Eylem merkezindeki
padisah figiirlerinin konumu ve ebatlarinin diger figiirlerden ayristirilmasi ile hiyerarsik diizen iki

asamali olarak tasarlanmstir.

Minyatiirlerde renkler genel kullanim agisindan benzesmektedir. Bazi renkler 6zelde kalsa da
yesil, mavi, beyaz, kahverengi, turuncu, kirmizi, pembe, somon, mor, lila, sar1 renkler ve yani sira
altin kullanilan renklerdir. Renk diizeni mekan ve figiir diizeninin 6nerdigi bigimi destekler sekilde

ayristirici ve kurgusal amaglara uygun olarak kurgulanmistir.

S6z konusu diizen fikirleri dogrultusunda, bu grupta yer alan minyatiirlerin tasarim ve
uygulamalarinin ayni sanat¢i tarafindan gergeklestirildigi sdylenebilir. Diger taraftan, uygulama
tekniklerinin yorumlarma iliskin benzerliklerden dolayi, uygulayici sanatcilarm 3. gruptaki

minyatiirlerin sanatcilartyla baglantist oldugu da diistiniilebilir.

7. Grup: 256b, 257b, 264a, 268b, 276a, 277b -278a, 294a sayfalarda yer alan minyatiirlerde
kompozisyon diizeni
a-256b, Mohag Savasi, (foto: 36). 257b, Kanuni Sultan Siileyman in Budin’e beylerbeyi atamasi
(foto: 37). 268b, Kanuni Sultan Siileyman’in Belgrad Kalesi ni fethi, (foto: 38).
276a, Kanuni Sultan Siileyman’in, Zigetvar seferine giderken ikinci vezirin yardimiyla ata binmesi,
(foto: 39).277b -278a, Zigetvar kusatmast, (foto: 40). 294a, Sultan II. Selim’in, Kanuni Sultan

Stileyman in naagimin basinda dua etmesi, (foto: 41).

Foto: 36 Foto: 37 Foto: 38 Foto:39

Foto: 40 Foto: 41
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b-264a, Bogdan'in fethi sirasinda kacan Voyvodanin oglunun yakalanip, kesik basimin Kanuni Sultan
Stileyman’a getirilmesi,(foto: 42).

Foto: 42

Osmanli minyatiir sanati gelenegini yansitan minyatiirlerde, Kanuni Sultan Siileyman hakkinda
farkli konular tasvir edilmistir. Minyatiirlerin kompozisyon diizenleri, is¢ilik, uygulama teknigi
yorumlari, renk, vb. 6zelikleri dikkatle incelendiginde, 8. gruptaki minyatiirlerle benzer yonler bulmak
mimkiindiir. Ancak, bu minyatiirleri, s6z konusu gruplardaki minyatiirlerle ayni grupta toplamak

genel diizen fikirleri agisindan miimkiin degildir.

Mekan tasarimi, yiizey siislemeciligi ve iyi is¢ilik agisindan dikkat ¢eken 7. grup
minyatiirlerinin kompozisyon diizenlerine bakildiginda, tasarimlarin ayni usta sanat¢inin atdlyesinde
tretildigi soylenebilir. Fakat yiizey siislemeciligi, is¢ilik ve doga elemanlarinin detaylarina bakilarak
minyatiirlerin uygulamalarinin farkli sanatcilar tarafindan yapildigi sdylenebilir. Bu baglamda
kompozisyon diizenleri benzesmesine ragmen, minyatiirlerin en az iki farkli sanatgi tarafindan

uygulandig: iddia edilebilir: (a)- 256b, 257b, 268b, 276a, 277b-278a, 294a; (b)- 264a

(a) alt grupta ele alinan 256b, 276a, 294a, 299b sayfalardaki minyatiirlerde zeminler, dag ve
tepe formlar1 olusturmak {izere parcalanmistir. 256b, 277b sayfalarda pargalanan alanlar ayni renge,
diger sayfalarda ise farkli renklere boyanmigtir. Zemini tek renge boyanan minyatiirlerde, mekan
diizenleri figiir diizenleri ile desteklenerek diger 6rneklerle benzesmeleri saglanmistir. 257b ve 277b
sayfalarinda yer alan minyatiirlerde ise mimari elemanlarin yogunlugundan dolay1 zemin par¢alanmasi
mimari formlarin 6zellikleri dogrultusunda gergeklestirilmistir. Resim alanmin 6n tarafindan arkaya
dogru diyagonal bir gegisle saglanan derinlik kurgusu, mimari, doga elemanlar1 ve figiirlerin diizeni ile

desteklenerek, resim alaninda basit bir atmosfer duygusu yaratilmustir.

(b) alt grupta ele alman 264a sayfasinda yer alan minyatiirde mekan diizeni (a) alt grubunda
yer alan minyatiirlerle benzesmektedir. Ozellikle 276a ve 278a sayfalardaki orneklerle benzesen
minyatiir, detaylarda farklilagsmaktadir. Diger minyatiirlerde zemin detaylar1 basit kayalarla

verilmesine ragmen, bu minyatiirde zemin basit bitki ortiisityle detaylandirilmis; dag tepe formlarinimn

108



Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2014, 5(2), DOI:10.1501/sbeder 0000000073

uygulamalari sirasinda uygulanan teknik farklilagmistir. Diger taraftan, bu minyatiirdeki isgilik, grupta

yer alan diger minyatiirlere nazaran daha titiz ve firca daha incedir.

Iki alt gruptan olusan 7. grup minyatiirlerinin tamaminda, mekan diizeni figiir ve doga
elemanlarinin diizeni ile desteklenmis; figiir dizileri tepelerin formuna uygun sekilde kesik diyagonal
hatlara yerlestirilmistir. 268b sayfasinda yer alan minyatiir disindaki 6rneklerde, derinlik kurgusu bu
yapi dogrultusunda gerceklestirilmis ve atmosfer duygusu yaratilmistir. Mekan, eylem ve zamanin
stirekliligi fikri, figirlerin es zamanli hareketleri ile kurgulanmigtir. 268b sayfasinda yer alan

minyatiirde ise figiir diizeni eylemin gelisimine bagli olarak kapali formda tasarlanmustir.

Minyatiirlerde eylem merkezindeki figilirlerin konumu ve ebatlarimin diger figiirlerden

ayristirtlmasi ile iki agamali olarak tasarlanan hiyerarsik diizen, eylem diizenine gore sekillenmistir.

Minyatiirlerde renkler genel kullanim agisindan benzesmektedir. Bazi renkler 6zelde kalsa da
yesil, mavi, beyaz, kahverengi, turuncu, kirmizi, pembe, somon, mor, lila, sari1 renkler ve yani sira
altin, glimiis kullanilmistir. Renk diizeni mekan ve figiir diizeninin 6nerdigi bi¢imi destekler sekilde

ayristirict ve kurgusal amaglari destekler sekilde kurgulanmustir.

S6z konusu diizen fikirleri dogrultusunda minyatiirlerin ayni {lislubu yansittig1 sdylenebilir.
Fakat elyazmasinin 264a sayfasinda yer alan minyatiiriin is¢ilik ve uygulama teknigi agisindan
farklilastig1 goriilmektedir. Bu yap1 dikkate alindiginda, 264a sayfasindaki minyatiiriin tasarim ve
uygulamasinin farkli bir sanat¢1 tarafindan gerceklestirildigi sdylenebilecegi gibi, sadece uygulayict

sanatcinin farkli oldugu da sdylenebilir.
8. Grup: 261a, 266a, 271a, 279b sayfalarinda yer alan minyatiirlerde kompozisyon diizeni

a-26la, Kanuni Sultan Siileyman i, Bagdat'a sefere giderken irmagi at ile gecmesi,(foto: 43). 266a,
Sultan Siileyman’in, Budin’e beylerbeyi atamas, (foto: 44). 279b, Zigetvar'da Kanuni Sultan

Siileyman’in, divan-i1 hiimayunda Miisliimanlarin iglerini gormesi, (foto: 45).

Foto: 43 Foto: 44 Foto: 45
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b-271a, Sultan Siileyman in, Van kalesini fethi, (foto: 46).

Foto: 46

Osmanli minyatiir sanat1 gelenegini yansitan minyatiirlerde, Kanuni Sultan Siileyman’in bazi
savaslar1 ve kabul torenleri tasvir edilmistir. Minyatiirler kompozisyon diizenleri acisindan 7. grupta
yer alan minyatirler ile belirli bir Ol¢lide benzesmelerine ragmen, detaylarin islenisi, iscilik ve

uygulama teknigi yorumlari agisindan farklilagmaktadir.

Mekan tasarimi, yiizey siislemeciligi ve iyi iscilik agisindan dikkat ¢eken 8. grup
minyatiirlerinin kompozisyon diizenlerine bakildiginda, tasarimlarin ayni usta sanatginin atolyesinde
iiretildigi anlasilmaktadir. Fakat ylizey siislemeciligi ve isciliklere bakildiginda, uygulamalarin farkli
sanatcilar tarafindan yapildigi soylenebilir. Bu baglamda kompozisyon diizenleri benzesmesine
ragmen minyatiirlerinin en az iki farkli sanat¢1 tarafindan uygulandigi iddia edilebilir: (a)- 261a, 2664,
278b; (b)- 271a.

(a) alt grupta yer alan 261a, 266a, 279b sayfalarindaki minyatiirlerde, resim alaninin zemini
dag ve tepe formlarinda pargali olarak tasarlanmus; elde edilen parcalar farkli renklere boyanarak
mekanda O6n ve arka plan kurgusu gerceklestirilmistir. S6z konusu yapi1 dogrultusunda resim
alanlarinin ist tarafinda ice dogru gelisen bir derinlik ekseni olusturulmus ve basit bir atmosfer
duygusu yaratilmigtir. Yatay dikey ve diyagonal hatlara dengeli bir sekilde yerlestirilen mimari
formlarin etkisiyle derinlik hissi artirilmig ve atmosfer duygusu gii¢lendirilmistir. Bu grupta yer alan
minyatiirlerde, mimari elemanlarin diizeni kompozisyon diizenlerini benzestirme yoniinde ortak bir
fikri yansitmaktadir. Otag ve cadirlar renk, siisleme ve detaylar agisindan bu kurguyu

desteklemektedir.

(b) alt grupta yer alan 271a sayfasindaki minyatiir mekan diizeni agisindan benzesmesine
ragmen, iscilik, uygulama tekniklerinin yorumu, kayalik formlari, basit doga detaylari ve yiizey

siislemeciligi agisindan (2) alt grubunda yer alan diger minyatiirlerden farklilasmakta; 9. gruptaki
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288b, 290a sayfalarda bulunan minyatiirlerle benzer ozellikler sergilemektedir. Bu baglamda,

minyatiiriin uygulamasinin farkli atSlyeden bir sanatgilar tarafindan yapildig: sdylenebilir.

Iki alt grupta ele alinan 8. grup minyatiirlerde mekan ve mekan elemanlarinin diizenleri,
kavisli ve kesik diyagonal hatlara yerlestirilen figiirlerin diizeni ile desteklenmistir. Eylem ve zamanin
stirekliligi fikri figiirlerin es zamanli hareketleri ile kurgulanmis; mekanlarin eylem yoniinde siireklilik

izlenimi verir sekilde tasarlanmasi ile de bu yap1 desteklenmistir.

Minyatiirlerde eylem merkezinde yer alan padisah figiirlerin konum ve ebatlarmin diger
figlirlerden ayrigtirilmasi ile iki agamali olarak tasarlanmig olan hiyerarsik diizen, eylem diizenine gore

sekillenmistir.

Minyatiirlerde renkler genel kullanim agisindan benzesmektedir. Bazi renkler 6zelde kalsa da
pembe, mor, beyaz, kirmizi, yesilin tonlari, mavi, kahverengi, somon, sar1 renkler ve yani sira altin,
giimiis kullanilmistir. Renk diizeni, mekan ve figiir diizeninin 6nerdigi bicimi destekler sekilde

ayristiric1 ve kurgusal amaglara uygun olarak kurgulanmustir.

S6z konusu diizen fikirleri dogrultusunda, minyatiirlerin tasarimlarinin ayni {islubu yansittigi,

fakat 271a sayfasindaki minyatiirde uygulamanin farkli bir sanatg1 tarafindan yapildigi sdylenebilir.

9. Grup: 283a, 288b, 290a, 291a sayfalarinda yer alan minyatiirlerde kompozisyon diizeni

283a, Bagdat n fethinden sonra Kanuni Sultan Siileyman'in, Imam-1 Azam ve Abdiilkadir Geylani'nin
kabirleri iizerine tiirbe yaptirmasi,(foto:47). 288b, Kanuni Sultan Siileyman’in, Belen’'de yaptirdigi
Menzil Kiilliyesi, (foto:48) 290a, Kanuni Sultan Siileyman i, Sam hacilart icin Haydar Kalesi adl
glizergdhta kaleler yaptirmast,(foto:49). 291a, Kanuni Sultan Siileyman'in, Misir hacilarmmin doniis
yolunda, su kuyular: kazdirp kale yaptirmasi,(foto:50).

Foto: 47 Foto: 48 Foto: 49 Foto: 50
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Minyatiirlerde, Kanuni Sultan Siileyman’in bazi imaretleri tasvir edilmistir. Minyatiirler el
yazmasindaki diger 6rneklere nazaran ylizey siislemeciligi agisindan oldukga sade, mekan diizeni ve
figlir tipleri agisindan farklidir. Topografik anlatimlariyla dikkat ¢eken minyatiirlerin detaylarina
bakildiginda, bu grupta yer alan minyatiirlerin ayni atdlyede tasarlanip uygulanmis olmasi ihtimali

oldukea fazladir.

Minyatiirlerde resim alanmin kullanilis sekli ve mekan diizenleri birbiri ile benzesmektedir.
Yiizey siislemelerinin sadeligiyle dikkat ¢eken minyatiirlerde, kompozisyon elemanlarinin alttan iste
dogru kademeli olarak yerlestirilmesi ile yalin bir derinlik kurgusu elde edilmis ve ¢ok basit bir
atmosfer hissi yaratilmigtir.  Bu yapi, insan, hayvan, doga ve mimari elemanlarin diizenleri

dogrultusunda gii¢lendirilmistir.

Minyatiirlerde, az sayida goriilen figiirlerin diizeni, eszamanlilik ilkesi dogrultusunda farkli
merkezler olusturularak tasarlanmistir. Farkli eylemlerin ayni1 kompozisyonda toplanmasindan dolay1
figiirlerin diizeni bagli olduklar1 eyleme gore cesitlendirilmistir. Bu nedenle minyatiirlerde hiyerarsik

diizen belirli bir merkez olusturmaksizin tek agamali olarak tasarlanmistir.

Minyatiirlerde renkler genel kullanim agisindan benzesmektedir. Baz1 renkler 6zelde kalsa da
pembe, somon, mor, mavi, yesil, beyaz, kahverengi, kirmizi, lila, siyah, tirkuaz, sari renkler ve yani
sira altin, glimiis kullanilan renklerdir. Renk diizeni mekan ve figiir diizeninin 6nerdigi bicimi

destekler sekilde ayristiric1 ve kurgusal amaglara uygun olarak kurgulanmistir.

S6z konusu diizen fikirleri dogrultusunda minyatiirlerin ayni sanat¢1 tarafindan tasarlanip,

uygulandig1 s6ylenebilir.

10. Grup: 206a sayfasinda yer alan minyatiirde kompozisyon diizeni

206a, Kanuni Sultan Siileyman savas meydanmnda, (foto: 51).

Foto: 51
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Minyatiirde, Kanuni Sultan Siileyman savas meydaninda tasvir edilmistir. Minyatiir, el
yazmasinda yer alan diger minyatiirlerden, mekan diizeni, figiir diizeni ve isgilik agisindan farklidir.
Diger taraftan, 9. Grupta ele alinan 288b, 290a sayfalardaki minyatiirlerin 6zellikle kaya formlarimdan
olusan doga detaylar1 ve renk, form, is¢ilik agisindan mimari detaylar bu drnekteki detaylarla ciddi bir
sekilde benzesmektedir. 9. grupta yer alan minyatiirlerin mekan diizenlerine benzerlik noktasinda
ortaya ¢ikan eksiklikler, bu minyatiirde figiir diizeni ile tamamlanmis gibi gériinmektedir. Ancak her
tirli yoruma ragmen, faklilik bariz bir sekilde dikkat ¢ekmektedir. Genel diizenin eyleme gore
sekillenmesinden dolayi, mekan diizeninin degismis olmasi bu yonde bir benzerligi ortadan
kaldirmaktadir. Bu baglamda minyatiiriin tasarim ve uygulamalarinin, 9. gruptaki eserleri iireten

sanatcilarla ayni1 atdlyeye mensup farkli bir sanat¢i tarafindan gerceklestirildigi soylenebilir.

Minyatiirde mekan ve mekan elemanlarinin diizeni, figiir dizilerinin diizeni ile desteklenmistir.
Figiir dizileri, kesik diyagonal hatlarda da birbirini karsilayan hareketli yatay hatlara yerlestirilmistir.
Resim alaninin sag tarafina yerlestirilen duragan figiir dizleri, sol taraftaki gii¢lii hareketi dengelemek
tizere kurgulanmustir. Figiir diizeninin etkisiyle, minyatiirlerdeki derinlik kurgusu ve atmosfer duygusu
giiclendirilmis; hareketlilik hissi artirilmisg; mekan, eylem ve zamanin siirekliligi fikri figiirlerin es
zamanli hareketleri ile kurgulanmigtir. Mekanin eylem yoniinde siireklilik izlenimi verir sekilde

tasarimi ile de bu yap1 desteklenmistir.

Eylem merkezinde yer alan padisah figiiriinin, konum ve ebat olarak diger figiirlerden

ayristirtlmasi ile iki asamali olarak tasarlanan hiyerarsik diizen, eylem merkezine gore sekillenmistir.

Minyatiirde mavi, pembe, mor, beyaz, yesilin tonlari, kirmizi, siyah, kahverengi, sari renkler
ve yani sira altin, glimiis kullanilmigtir. Renk diizeni, mekan ve figiir diizeninin 6nerdigi bigimi

destekler sekilde ayristirici ve kurgusal amaglara uygun olarak kurgulanmistir.

S6z konusu diizen fikirleri dogrultusunda, minyatiiriin tasarim ve uygulamasinin, 9. gruptaki
eserleri lireten sanatcilarla ayni atdlyeye mensup farkli bir sanat¢i tarafindan gerceklestirildigi

soylenebilir.
Degerlendirme

Hiinername II. ciltte yer alan minyatiirler kompozisyon diizenleri agisindan gesitlenmektedir.
Bu cesitlilik dikkate alindiginda, minyatiirlerin farkli sanatgilar tarafindan iretildigi sdylenebilir.
Ancak minyatiirlerin tasarimlarim ve uygulamalarmim, Nakkas Osman disinda, hangi sanatcilar
tarafindan yapildigina iligskin bilgi bulunmadig1 ig¢in minyatiirleri herhangi bir isme atfetmek, farkli

elyazmalarina bakmaksizin miimkiin degildir.

El yazmasinda yer alan toplam altmis bes adet minyatir on grup, on alti alt grupta

toplanmigtir. 9. ve 10. grup grupta yer alan bes minyatiir disindaki 6rnekler, genel diizen fikirleri
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acisindan, eserin hazirlandigi dénemin Osmanli saray nakkashanesi gelenegini ve 6zellikle de Nakkas
Osman etkilerini yansitmaktadirlar. Ancak s6z konusu etkilerden yola ¢ikarak 60 minyatiiriin
tamaminin, Nakkas Osman tarafindan tiretildigi sdylenemez. Zira kompozisyon diizenleri her ne kadar
Osmanli saray nakkashanesi ve Nakkas Osman gelenegini yansitsa da detaylarda farkli sanatgilarin
Ozgiin diizen fikirlerine rastlamak miimkiindiir. Diger taraftan, uygulama tekniklerinin yorumu, isgilik
ve firca Ozellikleri dikkate alindiginda, ayni elden ¢ikmig gibi goriinen bazi tasarimlarin, farkli
sanatcilar tarafindan uygulandigi sdylenebilir. Bu durum dikkate alindiginda, minyatiirlerin iiretim
asamasinda tasarimci sanatgilarin, farkli uygulayici sanatgilarla calistigi yorumu yapilabilir. Zira ¢cogu
minyatiir, uygulamalar agisindan yakin, diizenler agisindan farkli veya bu durumun tam tersi
ozelliklerle bir araya geldigi goriilmektedir. Bu yapi, el yazmasindaki minyatiirlerin {iretiminin bir
sanat¢1 tarafindan gerceklestirilmedigini, farkli atolyelerdeki, farkli sanatcilarin kolektif cabasi ile

iiretildigini diigiindiirmektedir.

1. grupta ele alinan 51b-52a, 54b-55a sayfalardaki minyatiirler Osmanli saray nakkashanesi
tislubunun nadide 6rnekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.Minyatiirlerin her biri, el yazmasindaki
diger minyatiirlerden, iyi is¢ilik, parlak renkler, yakin plan manzara ve yiizey siislemeleri agisindan
ayrilmaktadir. Bu durum dikkate alindiginda, minyatiirlerin sanat¢isinin kendine 6zgili bir yaklagim

sergiledigi ve olagan iistii bir yetenege sahip oldugu soylenebilir.

2. grupta yer alan 211a, 226b, 244b, 247a sayfalardaki minyatiirler, grafik diizen agisindan
Osmanli saray nakkashanesi gelenegini yansitmaktadir. Fakat sanatgi, yesil doga alanlarinin
boyanmasi ve bu alanlardaki doga detaylarinin uygulamasi sirasinda 6zgiin bir tavir sergilemistir. Bu
uygulamalar ile sanatcinin Osmanli saray nakkashanesi gelenegine yeni bir yorum ekledigi
sOylenebilir. Diger taraftan, bu farkli uygulamalar sanat¢inin saray nakkashanesi disinda bir menseden

geldigi yoniinde, yorum yapmaya da olanak tanir.

3. grupta yer alan minyatiirler, ii¢ alt grupta ele alinmustir: (a)-25b-26a, 45b; (b)- 39a, 86b-
87a, 102b-103a, 115b-116a, 118b-119a, 121b-122a, 146b-147a, 164b, 168b, 170a-171b, 176b; (c)-
250a. Osmanli saray nakkashanesi tislubunun bariz 6rnekleri olarak karsimiza ¢ikan minyatiirlerin
kompozisyon diizenlerine bakilarak, (a) ve (b) alt gruplardaki tasarimlarin ayni atdlyede veya ayni
sanat¢1 tarafindan tretildigi, fakat uygulamalarin iki ayri sanatgi tarafindan yapildigi sdylenebilir.
Surname-i Himayun el yazmasindaki minyatiirlerin kompozisyon diizenleri ile ciddi bir benzerlik
gosteren minyatiirlerin iiretiminde Nakkas Osman’in tasarim ve uygulama agisindan katkilarinin
oldugu aciktir. (c) alt grupta yer alan 250a sayfasindaki minyatiir, (b) alt gruptaki 102b-103a, 115b-
116a,118b-119a,121b-122a minyatiirle benzesmesine ragmen, daha uzak bir noktadan bakilarak
tasarlanmistir. Diger Orneklerdeki ¢ift sayfa tasarimlar, bu oOrnekte tek sayfaya sigdirilmaya

calistlmustir. Iscilik, uygulama tekniklerinin yorumlart ve detaylarin farkhilasmas1 da dikkate
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almdiginda, bu minyatiiriin tasariminin (b) alt gruptaki minyatiirler i¢in hazirlanan kalibin, farkli bir

sanatci tarafindan, yorumlanmasiyla gerceklestirildigi soylenebilir.

4. grupta yer alan minyatiirler, {i¢ alt grupta ele alinmistir: (a) 231b, 237b; (b) 178a; (c) 242a.
Osmanli saray nakkashanesi iislubunun bariz Ornekleri olarak karsimiza ¢ikan minyatiirlerin
kompozisyon diizenlerine bakildiginda, (b) alt grupta ele alinan 178a sayfasindaki minyatiir, manzara
ozellikleri agisindan (a) ve (c) alt gruplardaki minyatiirlerden farklilasmaktadir. Fakat is¢ilik, figiir tipi,
yiizey sislemeciligi ve genel diizen agisindan (a) alt gruptaki minyatiirlerle ciddi bir benzerlik
gostermektedir. Bu nedenle minyatiiriin (a) alt grupta yer alan minyatiirlerle ayn1 sanatciya ait oldugu
yoniinde yorum yapilabilir. (C) alt grupta ele alinan 242a sayfasindaki minyatiir ise (a) alt grupta ele
alinan 237b sayfasindaki minyatiirle ciddi bir benzerlik gdstermesine ragmen, isgilik, uygulama
tekniklerinin yorumu ve yiizey siislemeciligi agisindan farklilagmaktadir: Her iki minyatiirde de
mimari i¢ mekanlar ve bu mekanlardaki figiirlerin diizeni, tasvir edilen eylemin detaylar
dogrultusunda birbirine benzemektedir. Ancak, resim alanlarinin alt tarafinda yer alan bahgeye giris
kapis1 ve duvar formlan farklilagmaktadir. Bahgede tasvir edilen doga elemanlarinin g¢esitlenmesi;
mimari ve doga elemanlarinin detaylarinin ve is¢iliklerinin degismesi; 237b sayfasindaki minyatiiriin
zemininde kullanilan agik mavi renge karsilik bu 6rnekte zeminin koyu yesile boyanmig olmasi da
dikkate alindiginda, minyatiirlerden birinin digerinin tasariminda kalip olarak kullanildig1 veya ayni

elden ¢ikan tasarimin farkli sanatcilar tarafindan uygulandig soylenebilir.

5. grupta ele alinan 59b-60a, 62b-63a sayfalardaki minyatiirler, Osmanl saray nakkashanesi
tislubunun bariz ornekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Kompozisyon diizenleri ve uygulamalar
acisindan el yazmasindaki vasat isler olarak karsimiza ¢ikan bu minyatiirlerin ayni sanatgi tarafindan

tasarlanarak uygulandigi soéylenebilir.

6. grupta ele alinan 32a, 35b, 65b-66a, 76b, 79b, 83b, 124b-125a, 151b sayfalardaki minyatiirler
Osmanl: saray nakkashanesi {islubunun bariz 6rnekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. 3. grupta yer
alan minyatiirlerin kompozisyon diizenleri ile karsilagtirildiginda, konulara bagli olarak planlar ve
figlir diizenleri farklilagmis gibi goriinse de, iscilik, uygulama teknigi yorumlari, yiizey siislemeleri,
renk, vb. agilardan, iki grup arasinda giiglii bir benzerlik sezilmektedir. Bu nedenle bu iki gruptaki

minyatiirlerin ayni atdlyede ve ayni sanatgilar tarafindan iiretildikleri sdylenebilir.

7. grupta ele alinan minyatiirler Osmanli saray nakkashanesi tislubunun bariz 6rnekleri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu grupta ele alinan minyatiirler, el yazmasinda yer alan minyatiirler arasinda
ayristirilmasi en zor ornekler olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Minyatiirlerin kompozisyon diizenleri,
iscilik, uygulama teknigi yorumlari, renk, vb. Ozelikleri dikkatle incelendiginde, 8. gruptaki
minyatiirlerle benzer yonler bulmak miimkiindiir. Bu nedenle bu grupta yer alan minyatiirlerin, belirli
farkliliklara ragmen, 8. gruptaki minyatiirlerin iiretildigi atdlyede veya s6z konusu atélyelerde yetismis

sanat¢ilar tarafindan diretildigi soOylenebilir. Diger gruplardaki minyatiirler ile benzesen 7. grup
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minyatiirleri, kendi aralarinda da gesitlendigi i¢in iki alt grupta ele alinmistir: (a) 256b, 268b, 2764,
277b-278a, 294a; (b) 264a. (a) ve (b) alt gruplarinda ele alinan minyatiirlerin kompozisyon diizenleri
birbirine bezemektedir. (b) alt grubunda ele alinan 264a sayfasindaki minyatiir, 6zellikle 276a ve 278a
sayfalardaki orneklerle benzesmektedir. Fakat detaylar farklilagmaktadir. Diger minyatiirlerde zemin
detaylar1 basit kayalarla verilmesine ragmen, bu minyatiirde zemin basit bitki Ortiisiiyle
detaylandirilmis; dag tepe formlarimin uygulamalart sirasinda teknik yorumlar farklilasmistir. Diger
taraftan, bu minyatiirdeki is¢ilik, grupta yer alan diger minyatiirlere nazaran daha titiz ve fir¢a incedir.
Bu nedenle bu iki alt gruptaki minyatiirlerin ayni atdlyede tasarlandiklar1 fakat 264a sayfasindaki

minyatiiriin uygulamasinin farkli bir sanatg1 tarafindan gergeklestirildigi sdylenebilir.

8. grupta ele alinan minyatiirler, Osmanli saray nakkashanesi iislubunun bariz 6rnekleri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirler kompozisyon diizenleri agisindan 7. grupta yer alan minyatiirler ile
belirli bir dl¢iide benzesmelerine ragmen, detaylarin islenisi, isgilik, uygulama teknigi yorumlari
acisindan farklilagmaktadir. Dolayisiyla bu gruptaki minyatiirlerin 7. gruptaki minyatiirlerle ayni

atolyede tasarlandiklar1 fakat uygulamalarin farkli sanatcilar tarafindan gerceklestirildigi soylenebilir.

8. grupta yer alan minyatiirler, iki alt grupta ele alimmugtir: (a) 261a, 266a, 279b; (b) 271a. (b) alt
grupta yer alan 271a sayfasindaki minyatiir kompozisyon diizeni agisindan benzesmesine ragmen,
iscilik, uygulama teknigi, kayalik formlarinin tasarimi, basit doga detaylar ve yiizey siislemeciligi
acisindan (a) alt grubunda yer alan diger minyatiirlerden farklilasmakta; 9. gruptaki 288b, 290a
sayfalarda bulunan minyatiirlerle benzer 6zellikler sergilemektedir. Bu baglamda, 271a sayfasindaki

minyatiiriin uygulamasinin farkli atSlyeden bir sanatg1 tarafindan yapildigi sdylenebilir.

9. grupta yer alan minyatiirler ise kompozisyon diizenleri, uygulama tekniklerinin yorumu,
renk Ozellikleri, figiir tipleri, vb. agilardan donemin Osmanli saray nakkashanesinin tislubunun farkli
bir yorumu olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Bu grupta yer alan minyatiirler iki alt grupta ele
alimmugtir: (a) 283a, 288b, 290a, 291a; (b) 206b. Daha ¢ok topografik bir tasvir anlayisiyla tasarlanmis
olan (a) alt grubundaki minyatiirlerin doga ve mimari detaylarinin uygulama teknigine iliskin
yorumlari, 8. grup (b) alt grupta ele alinan 271 a sayfasindaki minyatiiriin detaylarinda da gérmek

mumkuinddr.

10. grupta yer alan 206a sayfadaki minyatiir, 288b, 290a sayfalarinda yer alan minyatiirlerdeki
Ozellikle kaya formlarindan olusan doga detaylar1 ve renk, form, iscilik agisindan mimari detaylar bu
ornekteki detaylarla ciddi bir sekilde benzesmektedir. 9. grupta yer alan minyatiirlerin mekan
diizenlerine benzerlik noktasinda ortaya ¢ikan eksiklikler, bu minyatiirde figiir diizeni ile tamamlanmis
gibi goriinmektedir. Ancak her tiirlii yoruma ragmen, faklilik bariz bir sekilde dikkat ¢cekmektedir. Bu
baglamda minyatiiriin tasarim ve uygulamalarinin, 9. gruptaki eserleri iireten sanatgilarla ayni atdlyeye

mensup farkl bir sanate1 tarafindan gercgeklestirildigi séylenebilir.
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Kompozisyon diizenlerine iliskin yapilan incelemeler neticesinde el yazmasinin {iretiminde
toplam on dort sanatginin gorev aldigr ve bunlarin arasinda yer alan on sanat¢inin ayni zamanda
tasarimci (usta) sanatci oldugu fikri ileri siiriilebilir. Ancak s6z konusu diisiincenin, el yazmasindaki
eserlerin diizenlerinin, diger el yazmalarindaki benzer kompozisyon diizenleri ile karsilagtiriimasi

sonucunda giivenirlik kazanacagi unutulmamalidir.
Sonuc¢

Kanuni Sultan Siileyman’in yetenek ve basarilarini konu alan Hiinerndme elyazmasinin II.
cildinde, (TSM. H. 1524), Osmanli minyatiir sanat1 geleneginde tretilmis 6nemli minyatiir 6rnekleri
yer almaktadir. Sanat¢ilarinin kim oldugu bilinmeyen bu eserler, kompozisyon diizenleri agisindan
cesitlenmektedir. Bu nedenle, elyazmasinin resimlendirilmesinde farkli sanat¢1 ve atolyelerin gorev
aldig1 soylenebilir. El yazmasindaki minyatiirlere bakildiginda ilk asamada on alti, uygulama
teknikleri benzerliginden dolay1 ikinci asamada on dort ve iiglincli asamada on farkli kompozisyon
diizeni ile karsilagilmaktadir. Bu diizen girisimleri dikkatle incelendiginde bu sayimnin, dénemin
Osmanli Saray Nakkaghanesi minyatiir tislubunun kendi iginde c¢esitlenmesi sonucu olustugu
anlagilmaktadir.  Yapilan inceleme ve degerlendirmeye bagli olarak, el yazmasinin
resimlendirilmesinde yaklasik on dort sanatginin gorev aldigi ve bunlar arasinda on sanat¢inin ayni

zamanda tasarimlari {irettigi sOylenebilir.
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