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Oz

ilk defa bir sanat eserinin sergilenmesi/halka arzi
iizerinden yiizyillar gegti. Bu gegen siire icerisinde
sanatin anlamina dair degisimler, onun bigim ve
teknik bakimindan da degismesinin bir sonucudur.
Gecmisten giiniimiize sergileme pratikleri sanatin
gecirdigi degisimler ve doniisiimler dogrultusunda
farklilasmus ve giderek dikkat cekici olmasinin yani
sira yenilikgi ¢oziimlere de olanak tanimistir. Bu
arastirma, gecmis yillardan giiniimiize uzanan iki
boyutlu sanat eserlerinin sergileme pratikleri iize-
rine yapilan degerlendirmeler ile sinirlandirilmigtir.
Bu kapsamda, sanat tarihinin sergileme man-
tg agisindan en klasik uygulamaya sahip oldugu
diistiniilen iki boyutlu eserlerin giiniimiiz sanat
anlayisi icerisinde bilindik sergileme kaliplarinin
disina ¢ikma siireci incelenmistir. Arastirmanin
sonucunda, gecmisteki sergilemelerin cogunlukla
sanat eserini gostermeye yonelik bir amag tagirk-
en giiniimiiz sergileme dilinin sanat eserine an-
lamsal katki saglayabilmesinin yani sira izleyicinin
eserle daha biitiinlesik bir iligki icerisine sokmayi
amaglayan bir anlayisi benimsedigini gérmekteyiz.
Bu dogrultuda kiiratéryal uygulamalar kapsamin-
da sergilemelerin cagin kosullari dogrultusunda
gelistigini ve eserin etkili algilanmasi yoniinde ser-
gileme bicimlerinin 6nemli bir konumda oldugunu
soylemek miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Cagdas Sanat,
Sergileme.

Abstract

Centuries have passed since the first time a work of
art was exhibited/publicly presented. The changes
in the meaning of art over this period are a result
of its changes in terms of form and technique.
From past to present, exhibition practices have
differentiated in line with the changes and
transformations that art has undergone and
have become increasingly eye-catching as well
as allowing innovative solutions. This research is
limited to evaluations on the exhibition practices
of two-dimensional works of art from past years
to the present. In this context, the process of two-
dimensional works, which are thought to have the
most classical application in terms of exhibition
logic in art history, going beyond the familiar
exhibition patterns within today’s understanding
of art, has been examined. As a result of the
research, we see that while exhibitions in the past
mostly aimed to show the work of art, today’s
exhibition language has adopted an understanding
that aims to put the viewer into a more integrated
relationship with the work, as well as making a
semantic contribution to the work of art. In this
regard, it is possible to say that exhibitions within
the scope of curatorial practices have developed
in line with the conditions of the age and that
exhibition styles have an important position in
terms of effective perception of the work.

Key Words: Art, Contemporary Art,
Exhibition.

* Kayahan, Z., Giiniimiiz Sergileme Pratikleri Uzerine Bir Degerlendirme. Sanat ve Tasarim Dergisi, (33), I-16.
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Giris

Sergiler bir toplumun kiiltiirel zenginligine; farkli bakis agilari sunarak, farkli
tarihsel donemlere, sosyal olaylara ve kiiltlirel arka planlara pencere acarak
katkida bulunur. Ayrica sergiler, sanatgilar acisindan yaratici ifadelerini ortaya
koymalari, izleyicilerle etkilesim kurmalari ve kiiltiirel-sosyal sdyleme katkida
bulunmalari icin énemli eylemler biitiintidir. Hicbir sanatgi, yalnizca kendisi
icin bir yapit meydana getirmez; tersine o, yapitinin baskalarinca gérilmesi,
okunmasi, dinlenmesi, su veya bu bicimde alimlanmasini bekler. Bunun igin de
sanatcinin yapitinin baskalarina iletilmesi gerekir (Soykan, 2009: |3). Sanatcilar
sergiler araciligiyla calismalarini sanat meraklilari, koleksiyonerler, elestirmen-
ler ve kiiratorler dahil olmak tizere genis bir kitleye sunma firsati bulurlar.

Plastik alanlarda sergi, sanat eserlerinin galeri, miize, sanat fuari veya halka
acik bir mekan gibi fiziksel bir alanda sergilenmesi anlamina gelir. S6zliikte “Ali-
cinin gérmesi, segmesi icin dizilmis seylerin tiimii ve bu nesnelerin serildigi
yer; halkin gezip gérmesi, tanimasi icin uygun bicimde yerlestirilmis trinlerin,
sanat eserlerinin timi” olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2005: 1734). Bu ser-
giler, bir veya birden fazla sanatginin sanatsal yaratimlarini sergilemek ve calis-
malarini halka, sanatseverlere, koleksiyonerlere ve elestirmenlere sunmalari
icin bir platform sunmak (izere diizenlenmektedir. Sergiler, sanatcilari, sanat
meraklilarini, kiiratorleri ve koleksiyonerleri bir araya getirerek sanat diinya-
sinda topluluk duygusu gelistirir. Sanatin toplumun giicli bir yansimasi olmasini
saglayarak, cagdas meselelerin ve duygularin anlik bir gériintiisiinii saglayabil-
mektedirler. Her dénemin eserleri ve onlarin sergileme bicimleri icinde bulu-
nulan déneme ait 6znel 6zellikleri de icinde barindirir.

Bu calismasinin amaci; cagdas sergi pratiklerinin cok yonli boyutlarini kesfet-
mek, etkilerini ve sanat diinyasina getirdiklerinin yani sira yeni paradigmalari
da incelemeyi hedeflemektedir. Kiiratorlerin ve sanatcilarin, izleyiciler icin si-
riikleyici ve diistindiiriicii deneyimler yaratmak icin sergi formatlarinin sinirla-
rini nasil zorladigini ve yenilik¢ci teknolojileri nasil benimsedigini incelemeyi de
amaclamaktadir.

Sergilemenin Tarihi

Resimler, sanatsal iiretimler olmanin yani sira yiizyillar boyunca birer gorsel
kitle iletisim araci olarak da insanlara hizmet etmislerdir (Yaban, 2021:118).
Bir nesnenin sergileme fikrinin ortaya cikmasi bir sey, bir eserin nasil sergilen-
mesi gerektigi ise baska bir seydir. Glinimiizde sergilemenin nasil yapilmasi
gerektigini sergi tasarimi kavramiyla agiklanmaktadir. Kiiglikerman (2002: 9)
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sergileme tasarimi kavraminin ilk olarak 1700’li yillarda Sanayi Devrimi done-
minde ortaya ciktigini belirtirken Cetin (2015) calismasinda sergileme tasari-
minin gelisimini, sergileme kavraminin gelisimi ile paralel olarak ilerledigini dile
getirir. Bu baglamda ayni calismada sergilemenin tarihini M.O. 3. yiizyila kadar
dayandirilabilecegini ve hatta ilk sergileme mantiginin pazar yerlerinde satilan
trinler oldugundan bahsedilmektedir.

Bir sanat eserinin halka arzi konusu ise cok daha uzun vyillar sonra gercek-
lesmistir. Ronesans sonrasinda yasanan gelismeler koleksiyonculugu artirmis
olmasinin yani sira galerilerin hatta miizelerin olusmasinin da zeminini hazir-
lamistir. Sonrasinda gelisen ticaret ile birlikte bilingli koleksiyon sahibi tiiccar-
larin eserlerini sergileme istegi ile glinimiiz sergileme mantiginin temelleri
atilmis olur. 1581’de Floransa’da ressam Giorgio Vasari’nin Medici ailesinin
ozel koleksiyonunu sergilemesi icin Uffizi Sarayr’nin ikinci katinda diizenledigi
mekan giliniimiizdeki anlamiyla bilinen ilk sergileme mekénidir (Artun, 2009:
20). Sanat eserlerinin sergilenmesi fikri dogal olarak bir mekan ihtiyacini do-
gurmustur. Bilinen ilk miize; Fransa Krallig’'nin sarayinda toplanmis olan tari-
hi sanat eserleri koleksiyonunun halka gosterilmesi diisiincesi ile 1750 yilinda
Liiksemburg Miizesi adiyla kurulmustur. Sonrasinda Londra’da 1759°da Bri-
tish Museum, 1760’da Kassel Sanat Galerisi, |764’de Hermitage Museum ve
1798’de Napoleon’un Sanat Merkez Miizesi halka acilmistir. Bilinen ilk galeri
ise bir kirtasiye diikkaninin evrimlesmesi ile gerceklesir. ilk modern sanat tiic-
cari olarak bilinen Paul Durand-Ruel, Paris’te ailesinden kalan ve resimlerin fir-
calarla/boyalarla miibadele edilebildigi kirtasiye diikkanini zamanla, bir diikkan
olmaktan cikartarak ‘tablo’ satmak yerine, ‘eser’ sergileyen cagdas bir mekan
haline getirir. Mekan, sanatcilarin eserleriyle birlikte, onlarin kendilerine 6zgii
mizacinin, dehasinin, 6zgiinliiglinlin, yeniliginin, aykiriliginin da éne cikarildigi
bir aura kazanir. Durand Ruel, Paris’in arkasindan Londra (1870) ve New York
galerilerini (1888) kurar (Artun, 2009; Tarica, 2007; Wikipedia, 2021).

Sergi mekanlarina dair bu gelismeler yasanirken paralel bir anlayisla sergi ta-
sarimina dair de donisiimler yasanmaya baslanir. En eski sergileme mantiginin
eserlerin mekan duvarina kalabalik bir sekilde yerlestiriliyor oldugudur. Jenk-
ns’e (1981:133) gore 1870’ler de bile Yunan-Roman galerileri diizenli bir sergi
gorinimi yerine, asiri kalabalik ve iyi siniflandirilmamis bir depo izlenimi ya-
ratmaktadir. Miizelerin ve galerilerin artmasiyla birlikte sergilemede bazi nok-
talara dikkat edilmeye baslanmistir. Eserlerin kronolojisi, konusu ya da teknik
gibi ayrimlar sergileme mantiginda degisimlere sebep olmustur.



Gorsel |. Pietro Antonio Martini, Salon, 1787, Graviir, 36.2 x 52.7 cm.

Bildigimiz anlamdaki sanat sergilerinin en bilindik sergilenme sekli gérsel | de
yer alan graviirde resmedildigi gibi kalabalik bir gériiniimdedir. Eserde Louvre
Miizesine ait ikonik Carre Salonu’nun 1787 tarihli gérinimidir. Aradan o ka-
dar yil gegmesine ragmen giliniimiiz bazi miizelerde ve galerilerde bu sekilde
sergileme bicimlerini gézlemlemek miimkiindiir. Bu durumun nedenini akade-
misyen/sanat¢l Pekmezci soyle agiklamaktadir;

Bati miizecilik anlayisinda eser sergileme ve sunumunda iki egilimin cokga uygulan-
digi gérillr. Birincisi “bir obje, bir tablo miizenin deposunda duracagina, sunumda,
gbz dniinde, duvarda dursun” gibi bir yaklasimin gecerli oldugu mizeler. Bu neden-
le miimkiin olabildigince cok sayida eser-objenin sergilenmesi icin ¢cabalar harcanir.
Cunki depodaki obje, bir mize ziyaretgisi acisindan “yok” hitkmindedir. Goral-
meyen, gorsel, algisal bir iliskiye girilemeyen sey “yok” sayilir (Pekmezci, 2017).

Karakecili’ye (2020) gore 20. ylizyilin baslarinda Avrupa galeri ve miizelerinde
kronolojik olarak sergileme islevinden uzaklasilarak estetik yonlerin 6n pla-
na alindigi bir sergileme dinamigi ortaya ¢ikmistir. Minimal sanatin yalinligi ve
grafik tasarim alanindaki calismalarin artmasi renk, hareket, ritim gibi 6gelerin
one cikmasi eser bicimlerindeki degisimin sergileme diline de yansidigini bizle-
re gostermektedir. Glinlimiizde sergilemeye dair farkh acilardan kategoriles-
tirme yapilmaktadir.
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Uzun yillar siiren Diinya Savaslari’nin ardindan, teknoloji ve bilimin hizl geli-
simi ile tliketim toplumunun ortaya cikisindan s6z etmek miimkiindiir. Sanat-
ta 6nemli olan, fikrini en basit ve yalin bicimde ortaya koyabilme endisesidir.
Sanatci icin bu endise, sanat eserinin, sanat olup olamama endisesinden daha
buyiktiir. Teknik sinirlarin tamamiyla asilmasi, malzeme seceneginin sinirsiz
seceneklere ulasmasi ve Modern Dénem kistaslarinin kaldirilmasi, bigimsel su-
numun sinirlarini da ortadan kaldirmistir. 1960 sonrasi sanatinda sinir yoktur
ve her sey miimkiindiir (Oztiirk, 201 1:14-21). 20. yiizyil sanat anlayiginin bi-
cime 6nem veren anlayisi kacinilmaz olarak eserlerin sergilenme sekillerini de
etkilemistir. 1960 sonrasinda gelisen siirecte yapitin sergilenmesinde; cerce-
venin artik tercih edilmemesi, resim yiizeyinin sergi mekaninin duvarlariyla bir
biitiin olusturmasi ve boylece galeri mekaninin kendisinin resmi cerceveleme
islevini yerine getirmesi 6nemli birer degisim olarak kabul edilir (Colak, 201 I:
44). Boyutlari farkl, anlam ve icerik yoniinden ilgisiz eserlerin ayni mekanda
sergilenebilir olma durumu “ Beyaz Kiip “ adi altinda sergileme mekanlarini
yaratsa da her bir eser kendi dinamigi icerisinde yeni sergileme bicimlerini
ortaya koymustur. “Beyaz Kiip” olarak adlandirilan yeni galeri estetigi ile kare
veya dikdortgen biciminde beyaz duvarlardan olusan ve genellikle aydinlatma
kaynag tavanda bulunan mekanlar sergilemeler icin kanvas haline gelmistir.
Bu durum sanatginin eser iiretme siirecinde eserin sergilenme bicimini de
sanatsal Uretiminin siirecine dahil etmesi noktasina gelmesini saglar. Boylece
butiincil bir yaklasimla eser iiretimi ve sergileme tasarimi sanatcinin elinden
cikmaktadir ve bu durum izleyicinin eseri alimlamasindaki etkisine direk katki
saglamaktadir. Avar (2019) sergileme tasarimindaki bu farklilasmalari, 20. yiiz-
yilin degisen toplumsal yapisinin da etkisiyle ortaya cikan rasyonellik, sadelik ve
fonksiyonellik gibi kavramlarin 6ne ¢ikmasiyla basladigi gériistiindedir.

% .’,‘r-u ]
Gorsel 2. Halka agilmadan bir giin énce Picasso sergisinin 6zel gosterimi sirasinda ziyaretgiler,
Fotograf: Central Press/Getty Images, 1960, Tate Galerisi.
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1960 yilinda Tate Galerisi’nde agilan Picasso sergi tasarimindaki yalinlk etkisi
dikkati eserin kendisine odaklamaktadir (Gorsel 2). Cercevesiz ya da ince bir
cercevenin yer aldigl bu sergiler sanat eserini bir nesne olmaktan cikmasina
da katki saglamaktadir. Kavramsal sanatin ortaya cikmasinin da ayni zamanlara
denk gelmesi ile birlikte sanatcilar eserleriyle izleyicide yalnizca estetik bir etki
degil ayni zamanda derinlikli bir anlam etkisi birakmayi da hedeflemektedirler.
Bu durum o dénem icin sergilemeye dair degisimleri de beraberinde getirir.
Estetik, yirminci yiizyilin baslarinda modern sanatin artan soyutlamasina yanit
olarak tanitilir. Renk ve 1siga 6nem veren De Stijl ve Bauhaus gibi gruplarin
sanatgilari, dikkat daginikhgini en aza indirmek amaciyla eserlerini beyaz du-
varlarin 6niinde sergilemeyi tercih etmislerdir. O dénemde, beyaz duvarlarin
ayni zamanda bir fotografin kenarlari gibi bir cerceve islevi gérdiigii de diisii-
niliyordu (Tate Museum, 2023).

ideal galeri mekan, sanat yapitinin “sanat” olarak algilanisina engel olusturan her
tarlt 6geyi dislayan mekandir. Yapit, yapit olarak degerlendirilmesi siirecinde kendi
disindaki herhangi bir seye dikkat cekecek her tiirlii etkenden soyutlanmistir. Galeri
mekani bu yonuyle, belli degerler tizerine insa edilen, birtakim kapali sistem meka-
nizmalara benzer. Biraz kilise kutsiyeti, biraz mahkeme salonu resmiyeti, biraz deney
laboratuvari gizemiyle sik bir tasarim bulustugunda, benzersiz bir estetik mekan
ortaya cikar (O'Doherty, 2013: 30).

Modern miizelerde sergi mekanlari, Eilean Hooper Greenhill’e gore “pozi-
tivist”, “objektif”, “rasyonel”, “deger belirten”, “uzak” ve “gercek diinyadan
ayr1” olma halinin yani sira galerilerin temiz ve diizenli olma hali ile de disiplinli
calismalari, stipheye yer birakmayan kapali egitsel kodlari araciligi bakimindan
izleyicilerin kendilerini iceriden disipline ederek temiz ve diizenli olmaya da
tesvik etmektedir. Ancak iletilen materyalin cercevesi soguk, acik ve analitiktir;
objelere kisith metinler eslik eder, diger medya tiirlerinden yararlaniimaz ve
teshir soguk ve akilcr sekilde sunulur. Bu sunum seklinde renk, doku ve ses

sergilemeye dahil edilmez (Greenhill ve Ozkal’dan Aktaran Avar, 2019: 14).
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Gorsel 3. Bermondsey Beyaz Kiip, Fotograf: Paul Riddle, London.

Sergileme tasarimi 1960’lardan sonra tipki sanat akimlarinin daha hizli bir siire-
ce girerek sanat hareketlerine doniismesine benzer bir anlayisla cesitlenmistir.
Bu durum sergi mekanlarindaki artis ve sergileme amagc farkliliklarindan da
kaynaklanmaktadir.

Sergiler, siirekli ya da gecici kullanimlarina, islev ve iceriklerine gore siniflandi-
rilabilir (Karakecili, 2020). Avar (2019) calismasinda Louvre ve British Museum
gibi tarihi mekanlar icin lic adet 6nemli sergileme fikrinden s6z etmektedir.
Bunlar, Dolap Sergilemeleri (Cabinets), Yenilik¢ci Galeriler (Progressive Gal-
leries) ve Donem Odalari (Period Rooms)’dir. Dolap Sergilemeleri’nin amaci
izleyiciyi sanat eserlerinden fiziksel olarak uzak tutmak ve giivenlik mesafesi
kurmaktir. Yenilikci Galeriler ise capraz yerlesen sirali odalar ile cok daha net
ve temiz bir sergileme alani olarak faaliyet géstermistir. Donem Odalari ise,
ayni tarihi dénemde iretilmis farkh eser sahiplerini ve tiirlerini (resim, heykel,
mimari projeler, mobilyalar) bir araya getiren sergileme bicimleri olmuslardir.
Belcher (1991), sergileme yontemlerini ziyaretcilerin bakis acisi dikkate alina-
rak belirlemis ve alti madde altinda toplamistir. Bunlar; Hissi Sergileme, Og-
retici/Egitici Sergileme, Eglendirici Sergileme, Koleksiyon Odakli Sergileme,
Bilgi ve Egitim Odakli Sergileme ve Etkilesimli Sergileme. Oztiirk (201 1) ise i¢
Mekanda Yeni Sergileme Tasarimlari bashgi altinda Vitrinleme ve Tek Mekénda
Tek Eser basligi altinda incelemistir. Dean tarafindan ise; sergileme yontemle-
rinin nesneye dayali sergilemeler ile temaya dayali sergilemeler seklinde ikiye
ayrildig da ifade edilmektedir (Dean’den Aktaran Ozkan, 2019: 32). Sergileme
tasarimlarina dair yapilan bu ayrimlarin tlimi sanat eserinin baglam icerisinde
daha anlasilir olmasi ile iliskilidir.
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Leonardo Da Vinci’ye ait 1503 tarihli Mona Lisa tablosu Paris’teki Louvre
Mizesi’nde sergilenmektedir. Sanat tarihinin ikonik eserleri arasinda yer alan
Mona Lisa eseri, bircok kez calinma ve saldiriya maruz kalmistir. Oztiirk’tin
(2011) Tek Mekdnda Tek Eser basligi altinda degerlendirilebilecek tablo koruma
amacli cam bir fanus arkasinda sergilenmektedir.

i |

Gorsel 4. Leonarda Da Vinci, Mona Lisa, 1503, 77 X53 cm., Louvre Miizesi, Paris.

Miizeler icin vitrinler/sergi diizenlemeleri mihendisligi ve liretiminde 6nde
gelen bir italyan sirketi olan Goppion, bu tabloyu miimkiin olan en iyi sekilde
korumak amacityla miihendisler ve kiiratorler ile birlikte ¢alismistir. Leonar-
do’nun iinlii tablosunu korumak icin 6zel olarak iretilen vitrin kursungegirmez
ozellikler tasimaktadir (Goppion.com, 2019). Mona Lisa eserine dair boyle
bir sergileme seklinin secilmis olmasinin ilk sebebi koruma amagli olsa da bu
sergileme tasariminda izleyici ile sanat eseri arasindaki iliski de géz ardi edilmis
degildir. Avar’a (2019: 45) gore; Mona Lisa tablosuna “aura’y veren, ziyaret-
¢inin ona fiziksel olarak yakin olsa bile zamansal olarak uzak olmasidir. Tablo
her ne kadar ziyaretciye yakin olsa da farkl bir uzay-zamanda var olmustur.
Orrijinal olmayan bir Mona Lisa’nin éniinde duran bir ziyaretci, tablo birebir
ayni glizellikte olsa da asla ayni “aura”yi hissedemeyecektir. Dolayisiyla objenin
orijinalligi aurayi etkilemektedir. Orijinal Mona Lisa’y1 gorebilmek icin insanlar
saatlerce kuyrukta beklemeyi goze almaktadir. Bu baglamda tek mekanda tek
eser sergilemeleri eserlerin auratik alanlari icin nemli bir tasarim gibi goriin-
mektedir. izleyicinin gériintii alanina baska bir eser girmemesinin bir sonucu
olarak izleyicinin esere dair ilgisinin daha uzun siire korunmasi da mimkindiir.
Bu ilgi korunmasi baglaminda degerlendirildiginde, bircok miize kapisinda in-
san yiginlarinin blyik bir istekle gérmeyi bekledikleri eserlerin cogunun tek
mekanda tek eser olarak sergileniyor olmasi bir tesadiif degildir.
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Cok yonlii bir alan olan sanat, bireyi bilissel, fiziksel ve ruhsal anlamda etki-
leyebilme 6zelligine sahiptir. Glinimiiz sanati kavramsal siirecte herhangi bir
konu, malzeme, teknik, mekan vb. unsurlari sinirlandirmayarak her alandan
iretimine olanak saglamaktadir (Kayahan ve Cevik, 2020: 536). Sergileme ta-
sarimina dair yenilikler teknoloji ve teknolojiye dayali malzeme cesitliligi ile
her gecen giin alanini genisletmektedir. Sanal gerceklikler, tabletler, etkilesimli
calisma alanlari ve yapay zeka gibi giincel yenilikler sanat alani icerisinde siklikla
kullanilmaktadir. Sergilenen obje bir sahne icinde sunuldugunda hem anlam
kazanir hem de ulasilabilir/okunabilir olur. Bu durum izleyici tarafindan da de-
neyimlenir. Objeye verilen aura, ziyaretginin deneyimini ve hayal giiciinii de
aciga cikarir (Avar, 2019: 44). Paris’te eski bir dékiimhaneden dénistiirilmis
bir mekan olan Lumieres Atolyesi (Atelier des Lumieres), iki boyutlu eserlerin
sergilenmesinde giinimiiz teknolojisini etkileyici dl¢iide kullanmaktadir. Ser-
gileme mekani olarak tiim duvarlarin ve zeminin kullaniimasi s6z konusudur.
Projeksiyon yardimiyla olusturulan bu goriintiiler, izleyicinin sanat eseri iceri-
sinde fiziksel olarak da bulunuyor olma yanilsamasini kullanan dijital bir sergi
onerisidir.

Gorsel 5. Van Gogh'un Yildizli Gece Eseri, Lumieres Atélyesi, 2019, Paris.

22 Subat 2019-31 Aralik 2019 tarihleri arasinda gerceklesen Van Gogh sergi-
sinde sanatginin hayatina ve eserlerine odaklaniimistir. Mektuplari, otoport-
releri, manzaralari ve natlirmort resimleri duvarlara, siitunlara ve zeminlere
yansitilarak mevcut alanin her santimi animasyonlar araciligi ile kaplanmustir.
Klasikten Blues’a, Hip-Hop’tan Pop’a kadar pek cok miizik tirinin eslik et-
tigi sergi siirtikleyici bir deneyim yasatmak adina 6zenle tasarlanmistir (Lem-
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min-Woolfrey, 2019). Mekanin bu degisen boyutu sanatcinin lretimlerinde
izleyiciyi fillen veya pasif olarak kurgusal diizenlemelerin icine dahil etmistir.
Bu dahil olma ve katilim siireci izleyicinin bir anlamda mekanla daha ¢ok bag
kurabildigi anlamina da gelebilmektedir. Sanatci-mekan-izleyici arasindaki bu
karsilikli ve dinamik iliski zihinsel, duygusal ve fiziksel sinirlari/sinirhliklart or-
tadan kaldirabilmektedir (Cevik, 2018: 49). iliskisel sanat ile birlikte izleyici-
ler sanat eserlerinin siirecine dahil edilmistir. izleyiciyi sasirtma ve duyumsal
tecriibeler yaratma amaglariyla olusturulan bu yeni sergiler ile izleyici yapilan
calismalara dahil edilmekte ve onlarin tepkileri/tutumlari sergi ile birlikte yapi-
lan calismalarin son asamasi olarak degerlendiriimektedir (Oztiirk, 201 1: 78).

Sergileme tasariminin hedefi izleyicinin tepkisi lizerinedir. Eserin kendi 6zel-
liklerinin disinda sergileme ile esere yapilan etki izleyicinin tepkisinde karsilik
bulur. Bu agidan degerlendirildiginde, glinimiiz sanatcilari eserlerini tiretirken
onun sergilenme seklini de Uretim siirecine dahil ederler. Ciinkii sergileme
sekli eserin aurasina da etki eder. Bu etkinin sanat¢inin amacini destekler ni-
telikte olmasi durumu oldukca Snemlidir. Geleneksel anlamda olusturulan
sergileme mantigl, teknolojide gelinen son nokta sayesinde “bilgiyi” farkli bir
boyutta, sanat yapitinin farkini ortaya koyma cabalariyla gerceklesmeye basla-
mistir. Bu baglamda alisilagelmis sergileme kavramina ait estetik tiim degerler
yeniden yorumlanir hale gelmistir. Dahasi, modern dénemde, kendisinin far-
kina varan ve bu sayede yeni bir bakis agisi kazanan sanatgcilar, glinden giine,
standartlarin disina ¢ikan ¢agdas sunumlarin da etkisiyle, sergilemelerde bas-
makalip anlayislari reddedip kendi duruslarini da ortaya koymaya baglamistir
(Colak, 201 I: 38-40).

Lisans egitimini Biyoloji lizerine yapan Catherine Eaton Skinner, daha sonra-
sinda resim egitimleri alarak sanat diinyasina atilmistir. 50 yili askin mesleki
kariyeri biyolojik illistrator olarak baslamis olmasinin yani sira 20 yil boyun-
ca deniz omurgasizlari ve Pasifik Kiyisi alglerinin ekolojik entegrasyonu konu-
sunda da uzmanlasmistir. Disiplinler arasi bir sanatci olarak resim, cini sanati,
fotograf, baski resim, kitap yapimi, ddskme cam ve bronz kullanarak eserler
lireten sanatgl iki boyutlu eserlerinin sergilemesinde de farkli tasarimlara yo-
nelmektedir (Wikipedia, 2023).

2022 tarihli Aydinlatmalar/Kuzgunlar isimli sergisinde sanatgi kuzgunlara ve
kargalara odaklanmaktadir. Sergide yer alan Kus Ekrani (Gorsel 6) serisinde;
Encaustiflex kagidi, mirekkep, balmumu, yag cubugu, kirmizi iplik ve bambu
kullanilmistir. Toplamda || panelin yer aldigi (iic bambu direge asili, 4 panel
onde, 3 ortada, 4 panel arkada) eser sanatginin ortaya koymaya calistigi kus
suirisii algisina hizmet eder bir sergileme tasarimi ile sunulmaktadir.
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Gorsel 6. Catherine Eaton Skinner, Kug Ekrani V, 2021.

Yerlestirme sanati, belirli bir mekan icin/mekana 6zgii sanat eserlerinin yara-
tilmasini igeren ¢agdas bir sanat formudur. Bu sanat eserleri tipik olarak nes-
neler, heykeller, gorsel-isitsel bilesenler ve diger materyaller gibi gesitli unsur-
lardan olusur. Eserle biitiinlesen mekanlar sanatcinin kurguladigi daha iyi ve
daha ideal olanin tanimi niteligindedir (Bingdl ve Cevik, 2020: 325). Bu durum,
izleyicinin duyusal algisini ve bilissel deneyimini mesgul etmenin yani sira bun-
lara meydan okumak igin kasitl ve cogu zaman alisiimadik bir sekilde diizen-
lenmektedir. Baglam kurma adina engin bir alan yaratan yerlestirme, sergileme
tasarimi baglaminda izleyiciye cok farkl deneyimler sunmaktadir. Bunlardan
en yaygini siklikla rastlanilan parcadan biitiine ulasilan bir diizenleme ile duvar
yerlestirmeleridir. Geng sanatcilardan Ramazan Can’in Evvel Zaman lsi (Gérsel
7) isimli duvar yerlestirme bu tasarimin en belirgin 6rneklerinden birisini sunar.
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Gorsel 7. Ramazan Can, Evvel Zaman isi, 2018, Anna Laudel Galerisi, istanbul.

Eserlerinde dogup biiylidiigli bolgeden, gécebe yasamlardan, Samanizm ve
mitolojik imgelerden beslenen sanatgi resim ve heykellerden olusan bir seriyi
izleyiciye sunar. Sergi; 6lim ve yasam, beden ve ruh, ritiieller ve totemler,
Samanlar ve Demonizm gibi konulara odaklanir (annalaudel.gallery, 2018). Y6-
rik bir ailenin mensubu olmasindan kaynakli olarak gécebe Yériik kiiltiiri ve
Samanizm gibi konulardan beslenen Can, Sanatsal liretimindeki derdini su se-
kilde dile getirmistir. Bugiiniin meselelerini elestirmek iyilesmeye giden yolda
ilk adim olarak duistintilebilir. Ancak elestirdiginiz seyin yaninda iyilesme icin bir
oneriniz yoksa bence elestirinin hicbir Snemi yok (Can, 2023: 255).

Gorsel 7 de tek bir duvari kaplayan bir resim yerlestirmesi goriilmektedir. Bu
serginin konsepti icerisinde baglam kurulan boynuzlarin eslik ettigi duvarda
eserler, geleneksel cerceveli portrelerden olusmaktadir. Bu coklu gésterimde
amag biitiinsel bir etki yaratmaktir. Yerlestirme icerisinde her bir eser ayri ayri
anlamli iken sanatcinin sunumdaki tasarim tercihi ile biitiinsel bir anlam da he-
deflenmektedir. Boylece izleyici bilingli olarak geleneksel sergi izleme tutumu-
nun disina ¢cikarilmaktadir. Tavandan zemine kadar uzanan eserlerin géz hizasi
disindaki yerlesimleri izleyiciyi parcadan biitline uzanan bir izleme dinamigine
stiriiklemektedir.

Bir eserin nerede ve nasil sergilenecegi, nasil anlamlandirilacag, kiiltiire nasil
bir etki yapacagl zaman iginde biiyiik degisimlere ugramistir. ilk sergilemeler
gosterme eylemine odaklanmisken giiniimiiz sergileme mantigi daha kavram-
sal hatta duygusal bir siireci gézler oniine serer. Giiniimiizde sanatgl, sergile-
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me tasarimiyla izleyicide bir duygu uyandirma (sasirtma, eglendirme, irkiltme
vb.) amaci tasiyabilmektedir. Ornek olarak Gérsel I’deki Louvre Miizesine
ait Carre Salonu’nu sergilemesi ve giiniimiiz sergileme 6rneklerinden Gérsel
7’deki Ramazan Can’a ait sergilemeyi karsilastirabiliriz. Bu iki sergileme sek-
linde eserlerin yerlesiminde benzerlikler bulunmaktadir. Buna ragmen, Carre
Salonu sergilemesinde daha fazla eserin goriiniir olmasi en éncelikli amacken
Can’in sergisinde eserlerin birlikteliginden olusan bir kavramsal anlamin izleyi-
ciye iletilmesi durumu s6z konusudur.

Sonucg ve Degerlendirmeler

Cagdas sergi pratikleri iizerine odaklanan bu makale, siirekli gelisen sanat diin-
yasinin kapsamli ve anlayish bir kesfini saglamayr amaclamaktadir. Ayrica bu
makale hem sanat eserlerinin izleyici ile bulusma siirecini tarihsel bir yaklasim
ile incelenmis hem de bir eserin sergilenme pratiginin, onun genel anlatisina
yaptigl katkilara da dikkat cekmistir. Bu baglamda, yillar gectikce sergileme
mantiginin degisimi ve donlisiimii de sanat¢i okumalari lizerinden yapilmustir.
Cagdas sergiler kapsaminda, sanatci ve izleyici arasinda kurulan bu anlamh di-
yalog sayesinde sanat¢i-mekan ve izleyici arasinda derin bir bag olusmustur.

Yenilik¢i kiiratoryel segimler, teknolojik gelismeler ve sosyal etkiyi inceleye-
rek, kiiltiirel séylemi sekillendirmede sergilerin doniistiiriicii glicti oldukga be-
lirgindir. Sanat eserlerinin sergilenmesi konusunda bir érneklem olarak segilen
iki boyutlu eserlerin sergilenmesi lizerine odaklanan bu calismada sanatcilarin
tutumlarina dair belirgin bazi 6zelliklere ulasilmistir. Bunlardan ilki, sanatcilarin
genellikle belirli sergi alanini géz oniinde bulundurarak sanat eserleri yaratma-
lari Gzerinedir. Eserlerini cevreye uyacak sekilde diizenleyen sanatgilar cev-
reyle veya sergideki diger sanat eserleriyle etkilesime girerler. Bir diger ozellik
ise baglam kurmadir. Sergiler, sanatcilarin calismalarini vizyonlarini tamamlayan
veya zithk olusturan diger parcalarin yanina yerlestirerek fikirlerini ve kavram-
larini daha etkili bir sekilde iletmelerine izin vererek sanat eserleri icin bir bag-
lam saglamaktadirlar. Bu durum diger bir 6zellik olan etkilesimi de beraberinde
getirmektedir. Bu sayede sanatgilar, izleyiciyle etkilesim kurma, geri bildirim
alma ve yaratici siireclerini tartisma firsati veren ortamlar da yaratmaktadirlar.

Bu arastirma kapsaminda incelenen eserler ve ulasilan sonuglar simdi ve su
anin bir durum tespitidir. Sergileme tasarimlari sanatin her gecen giin degisip
donustigi hizla gelismektedir. Genel olarak plastik sanatlar sergileri, sanatgila-
ra hem sanatsal ifadeyi sunmada hem de izleyici ile gelistirdigi diyalogu tesvik
etmede yaraticiliklarini/fikirlerini diinya ile paylasmalari agisindan da bir plat-
form saglamasi bakimindan 6nemli bir rol oynamaktadir.

13



BID

KAYNAKCA

Artun, A. (2009). Cagdas sanat konusmalari 4. L. Calikoglu Ed., Koleksiyon,
koleksiyonerlik ve miizecilik (s.17-36), YKY.

Avar, M. (2019). Sergileme tasariminda yeni yaklasimlar: senografi ile anlati mekanlari
ve kapsayici mekan deneyimleri yaratmak. [Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi].
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisu.

Belcher, M. (1991). Exhibitions in museums. London: Continuum International
Publishing Group.

Bingal, M. ve Cevik, N. (2020). Cagdas sanatta 6znel bir deneyim; litopyalarin
bireysel yansimalari. Sanat ve Tasarim Dergisi, (26), 309-328 .

Can, R. (2023). 21. yiizyll Cagdas Tiirk Sanatinda bir ifade araci olarak hali ve kilim.
Sanat ve Tasarim Dergisi, (31), 239-260.

Cetin, I. (2015). Ankara’da secilmis sanat galerilerinin sergileme olanaklarinin
incelenmesi ve bir uygulama calismasi [Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi]. Gazi
Universitesi Glizel Sanatlar Enstitisd.

Cevik, N. (2018). Cagdas sanatlarda mekansal sinirlari-sinirliliklari asan kurgusal
dizenlemeler. Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, 6 (78), 49-60.

Colak, B. (201 1). Tarihsel siirec icerisinde miizelerle birlikte degisen sergileme
mekanlari; New York Modern Sanat Miizesi (MOMA) ve Frankfurt Modern Sanat
Miizesi (MMK) 6rnegi. Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, (30), 37-
45.

Jenkins, I. (1981). Archaelogist and aesthetes in the sculpture galleries of British
Museum, 1800-1900, London: British Museum Pablikations.

Karakecili, E. (2020). Sanatin sergileme ve iiretim mekanlarinin tarihsel stirecleri
ve glincel pratiklerde bir uygulama [Yayimlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi]. Gazi
Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisi.

Kayahan, Z. ve Cevik, N. (2020). Disiplinlerarasi atolye calismalarina bir érnek:
baskiresim-seramik yakinlasmalari. Atatiirk Universitesi GSED, 26 (45), 535-545.

Kiigiikerman, O. (2002). Fuar stand tasarimi, istanbul: Yapi - Endiistri Merkezi
Yayinlari.

O’Doherty, B. (201 3). Beyaz kiipiin icinde: galeri mekaninin ideolojisi (2. Baski). (A.
Antmen, Cev.). Sel Yayincilik. (Orijinal calisma 2000’de yayimlandi).

14



Zeliha Kayahan | Giiniimiiz Sergileme Pratikleri Uzerine Bir Degerlendirme

Ozkan, H. S. (2019). Sanat ve tasarim miizelerindeki sergileme tasariminin grafik
tasarim agisindan incelenmesi [Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi]. Anadolu
Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisi.

Oztiirk, C. A. (2011). 1960 Sonrasi heykelin sunumu ve sergileme tasarimlari
[Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi]. Anadolu Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisii.

Soykan, O.N. (2009). Sanat sosyolojisi. istanbul: Dénence.
Tarica, S. (2007). Sanat diinyasina nasil girdim? Ankara: Galeri Nev.
Turk Dil Kurumu (2005). Tiirkge sozltk. (10. Baski). Ankara: TDK.

Yaban, N. T. (2021). Bir kitle iletisim araci olarak sanatta gazete imgesi. Social
Sciences Development Journal, 6 (27), | 16-126.

INTERNET KAYNAKLARI

internet: Pekmezci, H. (2017, Eyliil). Sanat miizelerinde eser sunumu-sergileme
ydntemleri. https://www.sanattanyansimalar.com/yazarlar/hasan-pekmezci/sanat-
muzelerin de -eser-sunumu-sergileme-yontemleri/[457/ 5 Ekim 2023’de alinmistir.

internet: Goppion.com, (2019, Ekim). Mona Lisa, Goppion’un gelistirilmis yiiksek
teknoloji Girtinii vitriniyle “evine” geri donliyor. https://www.goppion.com/journal/
mona-lisa-returns-to-her-home-in-an-improved-high-tech-display-case-by-
goppion-1 22 Ekim 2023’de alinmistir.

internet: Tate Museum (2018, Aralik). White cube. https://www.tate.org.uk/art/art-
terms/w/white-cube 5 Ekim 2023’de alinmistir.

internet: Lemmin-Woolfrey, U. (2019). Paris’te siiriikleyici dijital sanat deneyimi.
https://www.urbansider.com/sightseeing/atelier-des-lumieres/ 5 Ekim 2023’de
alinmustir.

internet: Wikipedia. (2021). Paul Durand-Ruel. https://tr.wikipedia.org/wiki/Paul _
Durand-Ruel 20 Eyliil 2023’de alinmustir.

internet: Wikipedia. (2023) Catherine Eaton Skinner. https://en.wikipedia.org/wiki/
Catherine_Eaton_Skinner |5 Ekim 2023’de alinmistir.

internet: annalaudel.gallery (2018, Nisan). Ramazan Can, Once upon a time...,
https://annalaudel.gallery/exhibitions/ramazan-can-once-upon-a-time-march- | -
april-13-2018/ | Kasim 2023’de alinmistir.

15



BID

GORSEL KAYNAKLARI

Gorsel 1. https://en.wikipedia.org/wiki/Salon_Carr%C3%A9#/media/File:Salon_
du_Louvre

1787.jpg

Gorsel 2. https://www.theguardian.com/artanddesign/2012/jan/29/picasso-tate-
[960-art-block buster

Gorsel 3. https://cmk-architects.com/projects/white-cube-bermondsey/

Gorsel 4. https://www.goppion.com/journal/mona-lisa-returns-to-her-home-in-an-
improved-high-tech-display-case-by-goppion- |

Gorsel 5. https://www.urbansider.com/sightseeing/atelier-des-lumieres/
Gorsel 6. https://www.ceskinner.com/birds

Gorsel 7. https://annalaudel.gallery/exhibitions/ramazan-can-once-upon-a-time-
march-|-april-13-2018/

16



