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FEDERICO GARCIA LORCA’NIN “YERMA” ADLI ESERINDEKiI TOPLUMSAL BASKI
TEMASININ iNCELENMESI

Sevim DOGAN CELEBI*

Oz

Bu ¢alismada, Federico Garcia Lorca’nin Yerma adli eserindeki toplumsal baski temasi ¢esitli yonleriyle incelenecektir. Bu
baglamda oncelikle XX. ylizyilin ilk yarisinin 6ne ¢ikan isimlerinden sair ve dramaturg Lorca’dan ve onun tiyatrosundan
bahsedilecek, ardindan eserin konusuna deginilecektir. Lorca’nin ele aldig1 insan tabiatinin, torelerle oriilii olan ¢eliskili ve
mesakkatli iligkileri toplumsal degerlerle birlikte irdelenecektir. Lorca’nin yagami ve tiyatro anlayisit eserlerini dogru
yorumlamada oldukga etkili 6gelerdir. Bunun en iyi 6rneklerinden biri de kuskusuz Yerma adli eserindeki bagkisi ve donemin
mevcut toplumudur. Lorca, yasadig1 toplumu, eserlerinde vazgecilmez bir unsur olarak merkeze koyar; yasananlari, bu merkezde
Ozneleriyle beraber adeta bir fotograf albiimiine cevirir ve toplumu derinine isler. Toplumsal baskiy: eserdeki karakterler
araciligiyla yansitmasi; doga sembollerinin, vurguladigi bu baskiy1 yansitirken tstlendikleri rolleri tizerinde durmasi, onun bireyi
ve iginde yasadig1 toplumu ne denli derin analiz ettiginin somut bir sonucudur. Diger birgok tiyatro eserinde oldugu gibi yazar
bu eserinde de bir kadin figiiriinii bas kisi olarak seger ve onu dénemin mevcut toplumunun sorunlarinin ve kaygilarinin
psikolojik ve sosyolojik, toplumsal ve bireysel baglaminda bir biitiin i¢inde merkezde tutar. En biiyiik istegi anne olmak olan,
ancak bu istegini bir tiirlii gerceklestiremeyen baskisi, eserin baslarinda daha kaderine siginmis ve umudunu koruyor iken, eserin
sonlarina dogru sesini yiikseltir, yazgisina bas kaldirir ve tiim zincirleri kirarak inandig1 ne varsa al asagi eder. Kocasini kendi
elleriyle bogarak tek umudunu da yine kendisi yok eder.

Anahtar Kelimeler: Federico Garcia Lorca, Ispanyol Tiyatrosu, Yerma, Toplum, Toplumsal Baski.
An Analysis of The Theme of Social Pressure in “Yerma” of Federico Garcia Lorca

Abstract

This study analyses the theme of social pressure in Yerma by Federico Garcia Lorca from various perspectives. First of all, in
this context, one of the prominent poets and dramaturgs of the first half of the XXth century, Lorca and his theatre and then the
theme of Yerma will be examined. The contradictory and arduous relationships of human nature, woven with customs, discussed

* Doktora Ogrencisi, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ispanyol Dili ve Edebiyat: Bilim Dali, istanbul/Tiirkiye.
E-posta: sevimdogan04@gmail.com, Orcid: https://orcid.org/0000-0002-7358-8015.

* Bu c¢alisma Pamukkale Universitesi, Yabanci Diller Yiiksekokulu, Diinya Dilleri ve Edebiyatlari Arastirmalar:
Sempozyumunda sozlii bildiri olarak sunulmustur.

S T

Karamanoglu Mehmetbey Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi (KMU EFAD) — Cilt/Volume 6, Sayi/Issue 2, 2023


https://dergipark.org.tr/tr/pub/efad
https://doi.org/10.47948/efad.1388734
mailto:sevimdogan04@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-7358-8015

Federico Garcia Lorca’min “Yerma” Adl Eserindeki Toplumsal Baski Temasinin Incelenmesi

by Lorca, will be mentioned along with social values. Lorca’s life and his understanding of theatre are very important elements
to properly interpret his works. One of the best examples of this is, with no doubt, the main character in Yerma and the society
of that period. Lorca places the society in which he lives, at the centre of his works as an indispensable element; and there he
literally turns the events into a photo album with his subjects and focuses on society. Reflecting social pressure through the
characters in the work; his emphasis on the roles of nature symbols in reflecting this pressure is a concrete result of how deeply
he analyses the individual and the society in which he lives. As in many of his other works, the author chooses a female figure
as the main character in this tragedy, and places her at the centre of the problems and concerns of the existing society of the
period within the psychological and sociological, social, and individual context as a whole. The protagonist Yerma, whose great
desire is just to be a mother, but without hope, keeps belief in destiny and her hope at the beginning, however towards the end
of the text she raises her voice, rebels against her fate and breaks all the chains by destroying everything she believes in. In fact,
she destroys her only hope by strangling her husband with her own hands.

Keywords: Federico Garcia Lorca, Spanish Theatre, Yerma, Society, Social Pressure

Giris

Lorca, Kanli Diigiin, Yerma ve Bernarda Alba 'nin Evi adli iiglii tragedyasindan Yerma adli eserini
1934 yilinda kaleme alir ve eser ii¢ perdeden olusur. 29 Aralik 1934 yilinda Madrid Teatro Espafiol’da
sahnelenir (Gil, 2001: 14). Lorca’nin tiyatro eserleri uzun yillar yasaklanir ve 1960-61 doneminde yeniden
sahnelenmeye baslanir (Gil, 2001: 14). Ispanya’da Diktatér Francisco Franco rejimi, 1939-1975 yillar
arasina damgasini vurur ve yonetim, yogun kontrol mekanizmalariyla bu donemde ciddi bir baski uygular.
Tiyatro da bu yogun baskidan payina diiseni alir ve rejim herhangi bir karsit sese izin vermez. Bu sebeple,
rejimin onayindan gegmeyen, Lorca’nin eserlerinin de i¢inde oldugu sayisiz tiyatro eseri ya sansiire ugrar
ya da uzun yillar tamamen yasaklanir. Lorca, eserinden soyle bahseder: “Yerma bir trajedidir. Ben normlara
sadik kalmaya calistim. Yapmak istedigim sey suydu: bir trajedi, saf ve basit.” (Krynen, 1967: 86).
Torelerin hakim oldugu basta Ispanyol toplumu olmak iizere birgok Avrupa toplulugunda XX. yiizyilin
baslarinda, kadin her zaman erkek egemen ruhun belirledigi ve ona baska bir se¢gme hakkinin birakilmadigi
ikinci bir role sahiptir ve bu rolde dogurmak, 6zellikle de bir erkek ¢ocuk diinyaya getirmek kilit olan
eylemdir. Bunu basaramayan kadin her zaman eksiktir ve toplum nezdinde herhangi bir degere sahip
degildir. Elbette ki bu degersiz olma durumu kadinin, ¢ogu kez kendi hiikkmiinii kendisinin vermesine,
yagmuru bir tiirlii bulamayan ¢orak bir toprak gibi yitip gitmesine neden olur. Tipki bagkiside oldugu gibi;
evli bir kadin olarak ¢ocuk sahibi olamamanin kendisinde saplanti haline geldigi Yerma, tiim bu etmenlerin
ruhunda agtig1 yaralar -i¢ etkiler- ve bu yaralarin onu kocasini 6ldiirmeye iterek trajik sona siiriiklemesi -
dis etkiler- olarak kendini gdsterir. Boylece toplum ve kendi dogasi arasinda sikisip kalan kadin figiiri,
sona giden yolu kendisi noktalamak zorunda kalir. Lorca, baskisiyi tilkenmeye iten 6geleri anlatirken,
bunlar arasinda en gbze ¢arpanlar eserdeki diger dort karakter ve annelik vurgusunu imgeleyen doga
sembollerini kullanir.

Mevcut durum, ig¢ine dogdugu toplumun, gelenekleri ve yiizyillar boyunca degigsmeyen diizeniyle
bireyi nasil her agidan sarip bir kafese hapsettiginin sosyal diizlemdeki en 6ne ¢ikan 6rneklerinden sadece
biridir. Bagkisi, bireysel ve toplumsal duvarlar arasinda sikisir, ¢aresiz kalir ve kendi caresini kendi
yaratmaya ¢alisir, basarili olamayacagin bile bile. O, anneligin figiiriidiir, hayal kirikligina ugramis bir
anneligin figilirii ve sahip olmadigi, asla da sahip olamayacag bir ¢ocugu sever tiim kalbiyle (Diez de
Revenga Torres, 1976: 19). Aslinda her sey, onun adina gériinmez bir el tarafindan 6nceden belirlenmistir.
Hayati boyunca belki de ilk defa kendi kararin1 kendi verir ve o da felaketi olur. Ancak felaketin iginde
kendi kurtulusunu goriir. Bu kadar tiikenmisligin i¢inde bu gergekten bir felaket midir yoksa onun tek
umudu mudur sorusu, asla cevap bulamayacaktir. Bilinen tek cevap, baskisinin o caresiz kirsal topraklarda
sesi yiikselen tek kisi olmadigidir.

1 Ispanyolca ve ingilizceden Tiirkge ve Ingilizceye yapilan geviriler bu makalenin yazarina aittir.
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1. Federico Garcia Lorca ve Tiyatro

Bir¢ok sanatginin aksine Lorca, yasarken bir sair ve dramaturg olarak diinya ¢apinda taninmay1
basarir (Anderson, 2008: 595) ve 38 senelik kisa hayatinda geride birbirinden giizel eserler birakir. Yasadigi
donemin toplumunu iyi taniyan Lorca, eserlerinde geleneklerini, diisiince yapisini, tabiatin giizelliklerini
ve Ozellikle toplumsal sorunlari oldukea iyi bir sekilde isler. 1930’larin ispanya’sinda Endiiliis kirsali
Lorca’nin en biiylik esin kaynagi olur: “bu gelenekler, ataerkil tahakkiimiin zulmiine ve kadin haklarinin
yokluguna kars1 toplumsal bir devrimin sebebiydi” (Al-Afif, 2015: 426). Ozellikle tiyatro konusunda basari
gdstermesinin altinda yatan ana sebep, geleneksel Ispanya kiiltiirii ile cagdas yasamin sorunlarini yogun bir
sekilde ele almasi ve bunu, dilinin de zenginligiyle birlikte se¢cmis oldugu karakterlerde verebilmeyi
basarmasindandir. 27 Kusagiin sembol isimlerinden Lorca, ispanya I¢ Savas1 doneminde dogdugu yorede
19 Agustos 1936 yilinda donemin siyasi figiirii Diktatdr General Franco’nun adamlari tarafindan kursuna
dizilir. Bu 6liim uluslararasi ¢apta 6zellikle bir donem yasadigi Arjantin’de biiyilik bir yas ve tepkiyle
karsilanir.

Geng yasta Olmesine karsin geride bir¢cok eser birakan Lorca i¢in tiyatro bir vazgecilmezdir.
Olgunluk déneminin meyveleri olan tiyatro eserlerinde Lorca, diizyazi ile siiri birlikte harmanlar. Bir ozan
gibi kelimeleri, miizigi, dans1 ve oyunlar1 kullanir (Cuevas Garcia, 1995: 7). Esin kaynagini halktan alan
Lorca, tiyatro eserlerinde, yasamis oldugu donemin toplumunun sosyal gerceklik, tore, gelenek ve
goreneklerini psikolojik ve sosyolojik bir derinlikle analiz eder: “Garcia Lorca, atmosferi, gerg¢ek olan, var
olmus olan ve hala varlig1 devam eden karakterlerin psikolojisini nasil yakalayacagini bilir. ilhamini aldig
halk, tiikenmeyen ifade kaynaklarina, yasam tarzina sahiptir” (Diez de Revenga Torres, 1976: 20).
Eserlerinde olduk¢a goze ¢arpan en 6nemli unsurlardan biri de toplumsal problemlerin son derece agik bir
sekilde yansitilmasidir. Bu sebeple yazarin eserlerini dogru anlamak ve analiz edebilmek i¢in onun hayat
goriisline ve iislubuna bakmak gereklidir. On dort tiyatro eseri olan Lorca’nin en ¢ok yanki bulan oyunlari:
Eskicinin Tazesi, Kanli Diigiin, Yerma, ve Bernarda Alba’min Evi’dir. Her bir eserinde kendine has
tislubuyla donemin toplumuna ve 6zelde kadinlarina egilen yazar, onlarin ruh diinyalarini, sorunlarini
irdelerken oyunlarinin merkezine koylii ve gelenekselci kadin figiiriinii koyar; onlarin yasadiklart mutsuz,
asksiz ve goriilmeyecek kadar derinlere gomiilmiis hayatlarin1 tiim sorunlariyla anlatir ve kaderin
labirentinde trajik bir sonla bu hayatlar1 noktalar. Uglii tragedyanin ikincisi olan Yerma’da bu yikim daha
siddetli yasanir ve kocasini 6ldiirmesiyle gelen 6liim aslinda teorik olarak baskahramanin da sonudur. Yani
kadin bir yanda kendi tutkular1 diger yanda torelerin oldugu diizende iki kez yenilgiye ugrar (Bagir, 2004:
247).

2. Yerma Adli Oyunun Konusu ve Toplum

Lorca bu eseri, 1934 yilinda I¢ Savas 6ncesinde kaleme alir ve olay 6rgiisii Endiiliis bolgesinde bir
koyde geger. Bu eser, iki yillik evli ve en biliyiik hayali cocuk olan, ancak bu hayalini higbir zaman
gerceklestiremeyen ve esere de adini veren bir kadinin, Yerma’nin hikayesidir. RAE’ye (Real Academia
Espafiola) gore Yerma, kelime olarak kisir, {irlin vermeyen, ¢orak toprak demektir. Kendine has bir iislubu
ve eserlerinde sik¢a kullandigi bir kelimeler diinyasi olan yazarin, bu kelimeyi bas kisiye isim olarak
secmesi de tesadiif degildir. Bu sebeple, eserlerini incelerken yazarin bu diinyasini bilmek, eserlerinin
derinligini anlamak agisindan biiyiik 6nem tasir. Yerma kaderini adinda tasir: “‘kisir’, ‘kuru’, ‘bos’, ‘corak’,
‘ise yaramaz’... eser boyunca dramin kokenini, baskisinin yasadigi kinamay1 hatirlatan bir koro gibi tekrar
tekrar Yerma’nin dudaklarinda ve kulaklarinda bu sifatlar doner [...]” (Nieva de la Paz, 2008: 165). Tipki
bu dizede baskisinin kendi durumunu anlatirken sdyledigi sozler gibi: “YERMA. Cocuk dogurmayan tasra
kadin1 bir demet diken gibi ise yaramazdir [...]” (Garcia Lorca, 2001: 81). Lorca bir sdylesisinde eseriyle
ilgili olarak sunlar1 sdyler:

“Simdi ikinci trajedim olan Yerma'vi bitirmek iizereyim. Ilki Kanli Diigiin dii. Yerma kisir
kadimin trajedisi olacak. Tema bildiginiz gibi klasik. Ancak bu eserin yeni bir gelisme ve
amacinin olmasini istiyorum. Dort ana karakter ve korodan olusan bir trajedi, trajedilerin
olmasi gerektigi gibi. Trajediye doniilmeli. Dramatik tiyatromuzun gelenegi bizi bunu
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yapmaya mecbur kilryor. Zaman, komediler ve sagmaliklar yapmak zorunda kalacak. Oysa

ben tiyatroya trajedileri vermek istiyorum. Sona yaklasan Yerma ise ikincisi olacak” (Gil,
2001: 13-14).

Oyun, evliliklerinin ilk iki yilinin tamamlandigi dénemde baslar. Babasinin istegi iizerine
istemeyerek de olsa Juan’la evlenir. Geleneklerine son derece bagli olan Yerma, her zaman kocasina sadik,
onun isteklerini yerine getiren ve en 6nemlisi ona bir ¢ocuk verme istegiyle yanip tutusan bir estir. Juan ise
stirekli tarlalara gidip gelen, son derece kiskang, karisinin higbir sekilde evden disar1 ¢ikmasini istemeyen
tutucu biridir. Yerma’nin iizerindeki etkisi oldukca biiyiik olan Juan’in tek mesgalesi tarlalaridir ve bu
stirada karisinin isteklerini hep g6z ardi eder. Ondaki ¢ocuk tutkusunun ne denli giiglii oldugunu fark etmez,
¢linkli Juan aslinda ¢ocuk istemiyordur. Juan burada birbirine zit iki karakteri bir arada tasir. Diger bir
deyisle kendi paradoksunun i¢indedir: bir yandan yasam tarzi ve davranislariyla yasadigi toplumun rol
model erkek figiirlinii yansitirken diger yandan baba olmakla pek de ilgilenmeyen, bu konuda insanlarin
dediklerine kulak asmayan koca roliiyle, zamanin tamamen disina ¢ikar, 6tesine gider. Oysa Yerma, bu
tutku i¢in her yolu dener, dualar eder, adaklar adar ve kocasini da ¢ocuk sahibi olma konusunda zorlar.
Icine dogdugu mevcut toplumsal hayat ve etrafin1 cevreleyen kirsal diizen Yerma’nmin bu tutkusunun
tirmanmasindaki en biiylik etkendir aslinda. Ciinkii onca zaman ge¢mesine ragmen hala bir ¢ocuklarinin
olmamasi tek basina ona yiiklenen bir yiiktiir: “Kadinlarin 6neminin, temel olarak annelige olan biyolojik

yatkinliklarinda yattig1 bir toplumda, bir kadin olan Yerma, kisirligin1 sonsuz bir eziyet olarak yasiyor”
(Serur, 2004: 257).

Kocasiyla sevgiden asktan yoksun, salt bir iliskiden Oteye gidememesi onun, ¢ocuk sahibi
olamamanin sebeplerinden biri oldugu diisiincesine iter. Bu diislince onu igten i¢ce kemirir. Geleneklerine
son derece bagli oldugundan bunu bir bagkasiyla ger¢eklestiremeyecegini de gayet iyi bilir (Nieva de la
Paz, 2008: 165). Gergek bir sevgi ve iligki olmadan ¢ocuk sahibi olamayacagi diisiincesi artik onda bir
saplant1 haline gelir.

Yerma, ¢cocugu sadece kendisi istedigi i¢in degil ayn1 zamanda ¢evresindeki tiim ¢iftlerin gocuklari
oldugu ve onu icten ve distan yipratan bu toplumsal baskiy1 kirmak i¢in de ister. Onun aslinda miicadelesi,
bir yandan kocasina olan gorevlerini yerine getirmek iken, bir yandan da bir ¢ocuk sahibi olmak i¢in
kocasina direnmektir. Bir erkek gidip tarlada giin boyu calisabilir ama bir kadinin ¢ocuk yapip onu
blyiitmek disinda bir ugrast yoktur. “Cocuk™ figiirii eserin tamamina sinmistir (Serur, 2004: 257).
Toplumun kanundan keskin gelenekleri, toreleri bu durumu, kadinin gergekligi olarak goriir. Tek basina
kadinda somut olan bu gerceklikten kagmak ya da disina ¢ikmak feodal bir toplumun hazmedebilecegi bir
sey degildir. Her seyi i¢ine sigdiran Endiiliis dogasi, en az yeri kadina birakir. Kadin da ya kendisine ayrilan
bu kiiciik alanda gercekligiyle varolusunu devam ettirir ya da disina ¢ikarak kendi trajik kaderini yazar.

Evliliklerinin {lizerinden yillar gegmeye baslar, zaman aktikc¢a, icsel tiikenis da artar. En biiyiik
isteginin ger¢ceklesme ihtimalinden daha da uzaklastigini géren Yerma, anne olma tutkusuyla daha fazla
miicadele edemez ve Juan’1 dldiirerek trajik sona son noktay1 kendi elleriyle koyar. Artik tim umutlar
bitmis ve aslinda tek sansini kendisi sonlandirmistir. Esasinda, onu bu sona iten sebep, tek basina anne olma
isteginden Gte, toplumun anne olmasi i¢in iizerinde kurdugu baskilar, inang¢lar ve kinayict davraniglarin
tamamidir. Renes Ayala’nin da degindigi gibi: “Bir toplumda hakim olan ve 6nyargilar, mitler veya kliseler
yoluyla siddet iceren tutum ve davraniglarin sergilenmesine katkida bulunan inang sistemlerini veya yasam
tarzlarimi kiiltiirel risk unsurlar {izerinden anlayabiliyoruz” (Renes Ayala, 2003: 27).

3. Eserde Toplumsal Baski Temasinin Karakterler Aracihigiyla Yansitilmasi

1930’lu yillarin Ispanya’sinda Lorca, Endiiliis kirsalini tiim eksikleri, hurafe ve batil ahlak
anlayisiyla birlikte ele alir ve bu biitiiniin i¢cinde donemin kadinlarinin baskilanmis hayatlarin1 6n plana
cikarir. Merkezde kadinin duygularini, psikolojik ve sosyolojik acilarin1 detaylica irdelerken, arka planda
toplumun her katmanini gercekei bir bakis agisiyla sunar. Sectigi yan kadin ve erkek karakterler araciliiyla
toplumu elestirir, gizli sakli ne varsa gercekei bir perdeden ortaya doker.
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Yasadig1 donemin evli kadininin sosyal bir hayatinin olmamasinin yani sira, ayni zamanda sadece
evde olmali ve sokaga ¢ikmamalidir (Varela Alvarez, 2010: 90-93; Diez de Revenga, 2001: 30-33).
Kocasinin istekleri dogrultusunda hareket etmeli ve onun verdikleriyle yetinmelidir. Bu deger yargilari
toplum tarafindan zaten kadin figiiriine hayatinin daha ilk asamalarinda yogun bir sekilde asilandigi i¢in
“olmas1 gereken” olarak goriilmekte ve kadin tarafindan kati bir sekilde yerine getirilmektedir. Yerma’da
toplumun geleneksel ataerkil ikilemleri iizerine oturtulmus kadin figiirii ¢ok net gdézlemlenmektedir
(Mendoza, 2013: 6). Tiim bunlar, “model kadin” roliinii olusturur ve bunun disinda kalan kadin, toplumun
alisila gelmis olaninin yani diizeninin disina ¢ikmis demektir. Kadin da artik bu rolleri kendi davranislari
olarak benimser ve 6yle davranir:

“Asil ciddi olan, ataerkil kiiltiiriin kendi bilincaltimizi sekillendirmesidir, oyle ki biz
kadinlarin kendimizin ve toplumdaki roliimiiziin temsili, kendi ataerkil varsayimimizdan
baska bir sey degildir” (Amoros, 1991: 112).

Lorca, Yerma’nin i¢inde yasadigi kirsal toplumun korii koriine baglh bulundugu eski veya belirsiz
ahlaki yapilarina kars1 yeni bir ahlaki diizen getirmiyordur esasinda, onun 6nem verdigi ahlak, kalbin
sonsuz normlari ve insanoglunun hisleri, istekleri, duygular1 ve diisiinceleridir. Insan organizmasmin bir
sistemi olarak boy gosteren bu ahlak, yine insani kendine esir etmekte, kendisini yaratan Ozneye
hiikmetmekte ve tamamen kendi kurallarin1 oynamaktadir. Ama hep gézden kagan 6nemsiz goriinen bir
sey vardir: bu cendere bireyi eritmekte, onu istemedigi sona siiriikklemektedir, tipki baskiside oldugu gibi.
Feodal toplumun bu kroniklesmis agirligina daha fazla dayanamayan baskisinin kocasin1 6ldiirmesi, igine
hapsettigi haykirisin bir baskaldiris olarak disa vurumudur. Ondan beklenenler ve istenenler ile kendi
istekleri arasinda sikismigligin doruk noktasidir. Kiiltiirel ve sosyal yapinin cinsiyeti, roller ve gorevler ya
da diger bir deyisle degerler ve davranislar tizerinden siniflandirdigi bu durumu Marta Lamas su sekilde
yorumlar:

“Cinsiyet, her iki cinsiyete, onlarn etkinliklerine, davranislarina ve yasam alanlarina "digil"
ve "eril" ozellikler atfeden cinsel farklilik hakkindaki fikirler dizisidir. Anatomik farkliligin bu
kiiltiirel sembollegsmesi, insanlarin cinsiyetlerine dayali olarak nesnel ve oznel davraniglarina
atifta bulunan bir dizi pratik, fikir ve séylem sosyal temsilde sekillenir. Boylece toplum,
toplumsal cinsiyet olusumu siireci araciligiyla, erkeklerin ve kadinlarin ne olmasi gerektigine,
her bir cinsiyete neyin ‘uygun’ olduguna dair fikirleri iiretir” (Lamas, 1994: 8).

Bu ayrim eserde oldukea belirgindir, ¢linkii baskisi kendi istegiyle degil, babasinin karar1 ile Juan’la
evlenir ve bunu eserin daha ilk sahnelerinde siklikla dile getirir: “Beni, ona babam verdi ve ben de
memnuniyetle kabul ettim. Asil gercek bu” (Garcia Lorca, 2001: 56). O donemde Ozellikle kirsal
toplumlarda oldukc¢a yaygin olan toplumun 6ngérdiigii izere kadin ailesinin secgtigi ve ona uygun goriilen
kisiyle evlenmelidir. Kadinin tercihi veya o erkegi sevip sevmedigi 6nemli degildir, buna kars1 gelmek
toplumda kabul goriilmiis olana kars1 gelmek demektir. Kosullandirilmis bir diizen i¢inde bir yandan onun
adina alman kararlar1 uygulamak, diger yandan ‘“ev” olarak goriilen, ancak kadini “yapmasi gereken
gorevler” ile i¢cine hapseden kapali bir mekanda var olmaya caligmaktir. Lamas’in da dedigi gibi “[...]
kadinlarin erkeklerle ayni haklara veya ayn1 yasam seceneklerine sahip olmadig: sakince kabul edildi”
(Lamas, 1994: 3). Burada kabul goriilen, var olan diizensiz bir “diizenin” sosyal cercevelerin digina
ctkmadan ayni1 katiligiyla devam etmesidir. Kaldi ki, toplumsal kaygi, kirsal diizende oldukca yiiksektir ve
kahramanda yasanan herhangi bir kopma, kahramanla sinirli kalmaz topluma dalga dalga yayilir ve
kirilmalarin bas gostermesine sebep olur. Evlilik denen sey korunmali ve devam etmelidir. Eserde kabul
goren evlilik kurumu i¢inde kadin i¢in cinsel veya duygusal bir tatminlikten ziyade sadece ¢ocuk yapmak,
kocasint mutlu etmek esas olandir. Baskisi toplumun kadina yiikledigi bu role karsi ¢cikmaz, ancak ilerleyen
zamanla birlikte icten ice bunun celigkisini de yasamaya baslar, ¢iinkii kocasinda ona kars1 bir istegin
olmadigini1 giinden giine daha iyi anlar. Ona gore ¢ocuk iki tutkunun birlesmesi sonucu yeserecek bir
meyvedir ancak kocasinda bu tutku yoktur:

“YASLI KADIN |[...] Erkeklerin sevmesi lazim yavrum. Onlarin sa¢ orgiilerimizi agip kendi
agizlarindan bize su i¢irmeleri gerek. Hayat béyle siiriip gider.
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YERMA Senin i¢in 6yle ama benim igin degil. Cok sey diisiiniiyorum ve bu diigiindiiklerimi
cocugumun ger¢eklestirecegine eminim. Kendimi kocama sadece bir ¢cocuga sahip olmak igin
teslim ettim ve bu ¢ocuga kavusmak i¢in buna devam ediyorum, yoksa asla zevk aldigimdan
degil” (Garcia Lorca, 2001: 56).

Baskisi, belki de bu amacina evliliginin ve toplumsal ahlakin 6tesine gegerck ulasabilir. Ancak
onurunu korumalidir. Bundan dolay1 Yashi Kadin’in sdylediklerinin etkisiyle farkli yollara bagvurur.
Yasadig1 derin hiisranla kendi dini inancini bile geride birakir, tiirbelere gider, gizlice ayinlere katilir:

“YASLI KADIN Ay... Ne taze ¢igeksin! Ne giizel bir seysin sen boyle! Daha fazla konusmak
istemiyorum! Birak simdi, soéyletme beni. Daha fazla konusmak istemiyorum. Bunlar namus
meselesi. Hi¢ kimsenin namus isine burnumu sokmam. Sen bilirsin. Keske bu kadar masum
olmasaydin.

YERMA. (Uzgiin.) Benim gibi kéyde yetisen biitiin kizlara kapilar kapahdir. Her sey iistii
kapali sézlere, davramislara doniisiir. Ciinkii biitiin bunlar onceden bilinemez seylerdir. Sen
de, sen bile susuyorsun ve doktor kadar ¢cogu seyi bilmene ragmen bunu, susuzluktan olen bu
kadindan esirgiyorsun” (Garcia Lorca, 2001: 57).

Lorca’nin da belirttigi gibi, bu trajedi dort baglica karakterin olusturdugu bir biitiindiir (Gil, 2001:
26). Cevresindeki bu isimler, esere adin1 veren bagkisi Yerma’nin kendi i¢cinde yasamis oldugu dramatik ve
psikolojik siireglerde oldukga etki birakirlar. Ozellikle de gocuk sahibi olamadik¢a diistiigii darbogazin
olusum siireclerinde bu karakterlerin eylemleri kilit rol oynamaktadir. Bazen birer climleyle yaratilan kafa
karigikligl, bazen de kisilerin dogrudan ig¢inde bulunduklari durumlarin etkileridir: “‘Juan’in g¢ocuk
konusundaki isteksizligi ve topragina daha fazla zaman ve emek harcamasi; Victor’un ona bir ¢ocuk
verebilme ihtimaliyle etrafinda olmasi; Maria’nin daha evliliginin ilk aylarinda hemen hamile kalmasi;
Yash Kadin’in iki evliliginden on dort ¢ocugunun olmasit durumu’ Yerma iizerindeki baskinin birer
unsurlari olarak géze carpmaktadir” (Gil, 2001: 26-35; Varela Alvarez, 2010: 98-101; Diez de Revenga,
2001: 46-47).

Lorca’nin merkeze aldig1 bu karakterlerden biri baskisinin kocasi Juan’dir. Zamaninin ¢ogunu
tarlalari, hayvanlar1 ve ¢iftliginin islerini yapmakla gegirir. Juan, eger biri tarafindan sorgulansa, tim
bunlarin, tanrinin ona sundugu bu hayati yasamak icin gayet yeterli oldugu cevabini verecektir belki de.
Hayatin ona verdiklerini sorgulamadan oldugu gibi yasar. Gergek hayata duyarli ve bagh diger tim
erkeklerinki gibi siradan bir yasamdir onunki (Gil, 2001: 32). Onun i¢in ¢ocuk sahibi olamamak bir eksiklik
degildir, hatta halinden memnundur, bu nedenle de Yerma’yla sik sik tartismalar yasar. Juan oldukga
kiskanctir, onun i¢in evli bir kadin evinde durup 6rgii 6rmeli, ev islerini yapmali, disar1 gtkmamalidir. Onun
sokaklarda isi yoktur. Ancak Yerma ¢ocuk sahibi olma istegini ger¢eklestirmek i¢in baskalarinin 6giitlerine
ithtiyac duyar ve evden sik sik ¢ikarak bu kurali kirmaya baglar. Juan’in tepkileri her zaman serttir:

“JUAN Artik buna dayanamiyorum. Parmaklariyla kalbini sokmek isteyen ve geceleri evinden
¢tkan bir kadini yaninda gérmek igin bronzdan biri olmak gerek. Neyin pesindesin? Soyle! Ne
arryorsun sokaklarda? Sokaklar erkeklerle dolu. Sokaklarda toplanacak ¢igek yok.

[..]

JUAN bunlart ben séylemiyorum, sen kendi davramislarinla yapiyorsun ve insanlar
konusmaya baslhyor. Ac¢ik¢a konusuyorlar. Ne zaman birileriyle karsilagsam hemen
susuyorlar; ne zaman un tartmaya gitsem herkes susuyor ve hatta geceleri tarlada
uyandigimda sanki agaglarin dallari bile susuyor” (Garcia Lorca, 2001: 96).

Kadinin disar1 ¢ikmasi, bir erkekle konusmasi diger insanlarin onun hakkinda olumsuz
konusmalarina neden olur ve bu da evliliginin zedelenmesine yol agar. Bunu engellemek i¢in Juan kiz
kardeslerini Yerma’ya goz kulak olmalari i¢in eve getirir, ancak bunu yaparak Yerma’y1 daha ¢ok bunaltir,
baski altina alir. Ev onun i¢in artik tamamen ii¢ gardiyandan olusan bir hapishaneye doniisiir. Mutsuzdur,
ancak mutsuzlugunun bir 6nemi yoktur. Kendisini saran bu zincirlerin son halkasina daha bir 6fkeyle varir
ve aslinda vardig1 bu son halkada yine Juan vardir. Ya bu halkanin onu bogmasina izin verecek ya da kirip
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atacaktir, artik kendini tamamen yalnizliga birakir: “Bak bir basimayim. Tipki ayin gokyiiziinii kendisinde
aramasi gibi. Bana bak!” (Garcia Lorca, 2001: 97).

Diger 6nemli karakter de ilk baslarda birka¢ sahnede yer alan daha sonra ciftlikten ayrilan,
Yerma’ya asik ¢oban Victor’dur. Bulundugu sahneler az ve kisa olmakla birlikte, Yerma’nin agkta yasadigi
hayal kirikligimin temel taglarindan birini de Victor yerlestirir. Bagkisi sadece askla yasadigi bir
birliktelikten ¢ocuk sahibi olacagina inanir ve kocasiyla yasayamadigi bu agki Victor’a hissetmektedir,
ancak onuru ve deger yargilart onu bu tek sansindan alikoymaktadir (Alvarez, 2010: 98-99). Victor’un bu
asktaki hayal kirikliginin temelinde yatmasi, onu sonuca giden olaylarin da odak noktasina koyar. (Gil,
2001: 33). Aslinda Yerma’ya en biiyiik istegini gerceklestirmek i¢in Juan disinda bir ihtimalin daha oldugu
gosterilir, ancak toplumsal ahlakin 6teki tarafina gegmesi kosuluyla. Victor ve Yerma’nin birbirlerine karsi
olan hisleri eserde ¢ok acik sekilde belirtilmese de asagidaki satirlarda, Yerma’nin yasadigi hiiziin ¢ok net
bir sekilde goriiliir:

“(Victor Yerma'nmin yamndan ayrilip gittiginde) YERMA, diisiinceli bir sekilde yerinden
kalkar, VICTOR un az énce durdugu yere gider ve sanki dag havasini soluyormuscasina
kuvvetle nefes alir. Daha sonra odanin diger tarafina gider bir sey arryormus gibi ve oradan
da geri yerine doner ve dikisini tekrar alir. Yeniden dikmeye baslar ve gozleri tek bir noktaya
kilitli kalir.

PERDE” (Garcia Lorca, 2001: 52).

Yazarin 6ne ¢ikardig bir diger karakter de bagkisinin yakin arkadasi, heniiz bes aylik evli ve hamile
Maria’dir. Aslinda Maria bir nevi Yerma’nin hassasligini, kadinligin1 ve daha énemlisi ondaki anne olma
thtimalinin yarattig1 sabirsizligi vurgulamak icin oradadir (Gil, 2001: 33). Ya da diger bir deyisle,
Yerma’nin hala anne olamamasini, bu eksik durumu 6ne ¢ikarmaktadir, ¢linkii kendisi daha evliliginin
besinci ayinda hamile kalir ve heyecanla bir bebek bekler. Birinci sahnede Maria ¢ocuk haberiyle ¢ikagelir
ve Yerma’nin yasadigi hiiziin katlanir:

“MARIA Ciinkii o an geldi. (Kafasi oniine egik bir sekilde durur. YERMA yerinden kalkar ve
ona hayranlikla bakakalir.)

YERMA Daha sadece besinci ayda!
MARIA Evet” (Garcia Lorca, 2001: 46).

Maria ondaki degisimi ve hiiznii iyiden iyiye gormeye baslar ve onu teselli etmeye ¢aligir ama tiim
cabalar1 bosunadir:

“YERMA [...] Elbette hala zamani var. Elena ii¢ yil gecikti ve annemin déneminden diger
eskiler daha fazla, ama benim gibi iki y1l yirmi giin oldukca fazla. Burada boylece tiikenmemin
adaletli olmadigini diistiniiyorum.

MARIA Buraya gel camm, yash biri gibi konustun. Daha neler! Kimse béyle seylerden sikdyet
edemez. Annemin bir arkadasi kirk yasinda anne oldu, bir ¢ocugun giizelligini sen de
goreceksin” (Garcia Lorca, 2001: 49).

Bagta genc ve yeni evli Maria iizerinden yansitilan baskisinin duydugu bu biiyiik aci, aslinda
cevresindeki tim annelere hissettigi duyguyla aynidir, ¢iinkii o yalnizdir, kisirdir. Onlar1 gordiikge igindeki
o siddetli ac1 ve istekle bas etmesi giin gectikge zorlasir, ki en sonunda bununla basa ¢ikamayacak ve
korkung sona siiriiklenecektir. Yerma buna bir ¢are bulmak i¢in, iginde bulundugu o buhranli durumu
saklama geregi duymaz. Bu geng ve taze evli anne aday1 Maria, onu derin diislincelere salar ve her defasinda
daha fazla istek ve daha az umudunun kalmasina yol agar (Gil, 2001: 34).

Merkezdeki karakterlerden bir digeri de baskisinin hayatini, duygularini, diislincelerini ve hatta
tavirlarin etkileyen, oldukca tecriibeli ve bilgili Yasli Kadin’dir (Vieja). Yerma’yi, Juan’t ve onlarin
ailesini 1yi tanimaktadir. Onun belirdigi sahnelerde islevi olduk¢a onemlidir, fakat bunun ¢ok daha
otesindeki bu karakter, fazlasiyla celiskilerle doludur (Gil, 2001: 34). Bu kadin iki kez evlenmistir ve on
dort ¢cocugu vardir. Bu durum (ki eserde on dort ¢ocugunun oldugu bilgisinin verilmesi onu bagkisi i¢in
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daha bir cazip hale getirmektedir) Yerma iizerinde her iki karsilagsmalarinda da oldukga etkili olur, ¢iinkii
Yerma onun tecriibelerine giivenmek ve bundan faydalanmak ister, her ne kadar bu sandig1 kadar kolay
olmayacaksa da. Bir evliligin meyve verebilmesi i¢in o evliligin derin bir agkla beslenmesi gerektigini,
ancak bunun Juan’la miimkiin olamayacagini, Yerma’'nin asil olarak Victor’u sevdigini ilk olarak Yaslh
Kadin soyler Yerma’ya (Gil, 2001: 34-35). Eger ask yoksa cocuk da olmayacaktir. Soyledikleriyle
baskisinin akli tamamen karigir. Bunlarla kat1 bir sekilde yiizlesen Yerma artik eskisi gibi olmayacaktir.
Victor’a hissettikleriyle Juan’a hissettikleri ayn1 degildir. Victor’u gordiigiinde i¢i titreyen Yerma, Juan’da
kuru bir birliktelik yasamaktadir. Yasli Kadin, onu baska bir durumla daha kars1 karsiya getirir, o da
Yerma’nin ¢ok 6nem verdigi onurudur. Ona gore, onurunu ve insanlarin diistindiiklerini bir kenara birakip
hayatin gercek akisina kendini birakmadigi siirece hedefine belki de hi¢ ulasamayacaktir. Bunu onun bekar
ogluyla evlenerek yapabilecegini sdyler. Ne var ki Yerma tiim bunlar siddetle geri ¢evirerek kaderine bir
nevi razi oldugunu gosterir:

“YERMA Sus! Sus! Bu olamaz. Bunu asla yapmam. Gidip birini bulamam. Baska bir erkekle
tamisabilecegimi hayal edebiliyor musun? Onurumu nereye koyacaksin? Ne su geriye dogru
akar ne de dolunay giiniin ortasinda dogar. Git. Oldugum yolda devam edecegim. Gergekten
baska bir erkekle birlikte olabilecegimi diisiindiin mii? [...]

YASLI KADIN Susadiginda, sana o su verecektir” (Garcia Lorca, 2001: 107).

Yasli Kadin’in ona sunduklarini yaparak, toplumun disina ¢ikmakla belirlenen bir bedeli 6demeye
maruz birakilsa da aslinda bu sekilde ona, en ¢ok istedigi seye, yani bir cocuga sahip olma firsat1 yaratilmis
olacaktir, ancak o, evliligini, daha agir ve zor olani tercih ederek sonlandirir ve Juan’1 6ldiiriir. Bdylece tiim
ihtimalleri de kendi elleriyle yok eder.

4. Doga Sembolleri Aracihgiyla Baskinin Yansitilmasi

Semboller anlamlari i¢cinde dogustan gelen icsel bir giice sahiptirler. Manuel Antonio Arango’nun
dedigi gibi: “Sembol manevi ve kiiltiirel bir olgudur; bu nedenle goriinmezdir ve olaganin disinda bir fikri
ifade eder” (Arango, 1998: 30).

Yerma’nin anne olamamasinin kendisinde yarattigi i¢sel miicadele, i¢inde yasadigi toplumun
tizerine yiikledigi geleneksel ve dini yaptirnmlarin da etkisiyle kendini cesitli sekillerde yansitir. Bu
olusumlar1 yansitirken Lorca, eserlerinde sik sik doga sembollerine basvurur. Arango’nun da dedigi gibi
“Aslinda sembol, beyne ve ruha mutlak gercekligi algilamak icin siradan sinirlar1 kirma imkanini verir”
(Arango, 1998: 30). Eser boyunca, yazarin iizerine yogunlastig1 baskisinin kisirligini isleyen semboller
arasinda 6zellikle “toprak™ ve “su” 6ne ¢ikmaktadir. Bu semboller daha ilk sahnede kendini gosterir, sonlara
dogru ise, tek veya bir biitiin halinde verildiklerinde daha net bir sekilde Yerma'nin verimsizligiyle
sabitlenen tema 6ne ¢ikar (Lima, 1990: 63-65).

Toprak, eserde tarlalar olarak bize sunulan, {iriin veren, verdigi tiriiniin tohumlarini bir siire i¢inde
barindiran bir semboldiir. Uriin, cocuk; tarla, anneyle iliskilendirildiginde en biiyiik anne Toprak Anadir.
O halde eski ¢aglardaki inanisa gore toprak disidir (Lima, 1990: 65). Lorca’nin bu eseri, birgok varliga can
veren topragin Yerma’yla iligkilendirilmesiyle baglar. Hatta Yerma bunu arkadasi Maria’ya s0yle anlatir:
“Cogu gece topraga basmak i¢in ¢iplak ayakla verandaya ¢ikiyorum, niye bilmiyorum. Eger bdyle devam
edersem delirecegim” (Garcia Lorca, 2001: 49). Yerma burada toprakla fiziksel bir temas kurdugunda onun
verimliliginin kendisine gegeceginin umudunu tasimaktadir aslinda, fakat ¢abalarinin nafile oldugunu
gordiik¢e kendisini iyiden iyiye ¢orak olarak gérmeye baslar.

Toprak, burada hem Yerma hem de Juan i¢in ortak bir 6zellige sahiptir; ikisi de farkli sekillerde
careyi toprakta ararlar. Juan topraklarina o kadar agiktir ki zamanin ¢ogunu tarlada gecirir, bazen geceleri
evine bile gitmez, yani karis1 yerine toprag1 seger, topraga ilgi gosterir ve tim bunlar1 yaparak topragin
bereketle iirlin vermesini saglar. Oysa Yerma, cevresindekilerin onu kurumus topraga benzetmelerine
karsin kocasinin topraga verdigi iirlinii kendisi almaya ¢alisir (Lima, 1990: 65-67). Ciplak ayakla topraga
basar, topragin verdigi iirlinlere hayranlik duyar.
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Akar su akigskanlhigiyla verimliligi, giicii, bollugu ve bereketi imler (Gil: 2001, 24-25). Yerma ilk
sahnede: “Dallar giineste titresin ve ¢iksin artik her yerden sular!” (Garcia Lorca: 2001, 45) diyerek hem
sudaki bereketi hem de artik gogislerindeki siitii ¢agirir. Bu haykirislar, Yerma’nin artik iginde
yasadiklarina hakim olamadigini, bu suyun aslinda onu bogmak tizere oldugunu gosterir. Yash Kadin’in
ona “Cocuklar su gibi gelir’ (Garcia Lorca: 2001, 55) demesi baskiside biiyiik bir etki birakir. Yerma’nin,
Victor’a sesinin “Ne kadar gii¢lii bir ses. Tiim agzini dolduran bir su akintisina benziyor” (Garcia Lorca,
2001: 62) demesi yasadigi ruhsal karmasikligin ne kadar derin oldugunu gdésterir. Su, varligi-yoklugu ile
duragan-akar su olarak burada iki karakterde farkli sekilde karsimiza ¢ikar. Bir yanda Victor’daki bollugu
verimliligi imleyen akar su, diger yanda baskisinin ¢ocuk tutkusuna asla cevap vermeyen Juan’daki
susuzluk kuraklik. Tarlalardan derelerden gecerek doganin canlanmasini iiriin vermesini saglayan akar
suyun karsiti kuyulardaki duragan kapali sudur (Gil: 2001, 25). Kuyudaki su tipki Yerma gibi kapali ve
derinlerdedir ve iirlin vermez. Lorca su vurgusunu eser boyunca yineler ve son olarak Camasirci kizlarla
tamamlar.

Camasirci kizlarin, dere iizerinde tiirkiilerinde siirekli Yerma’nin bereketsiz oldugunu sdylemeleri,
baskisiyi, ruhsal ve fiziksel olarak malum sona goétiiren ayak seslerinden biri olur. Camasirct kizlarin
Yerma’y1 kinadiklart tiirkiilerinden bazilar soyledir:

“Camagirct Kiz 1. Kisir kadinlarin vay haline!

Vay gogiisleri kumdan olanlara!

Camagirct Kiz 5. Soyle bana
Kocanmin tohumlar: varsa
Sular sarki soylesin

Gomleginden sana

Camagirct Kiz 1. Yikamaya geldim

Cocugumun ¢camasirlarint

Alsin diye

Suyun piriltisim” (Garcia Loreca, 2001: 71-72).

Eserin son perdesinde psikolojik ve sosyal baski artik bagkisiye etki etmemeye baglar. Yerma,
idealize edilmis lizgiin es roliine ¢cok uymaz, yani agit yakmaz, inlemez, diger bir deyisle kendi hayalinin
beyhudeligine giivenmeyi tercih eder (Cuevas Garcia, 1995: 36). Eserde baskisinin sinirlar1 uzamsal olarak
da bellidir. Yerma, kapal1 ve sinirlar1 olan geleneksel olarak kadinin bulunmasi gereken yerdedir, evindedir.
Juan, 6zgiir ve sinirsiz mekanlarda, agik ugsuz bucaksiz tarlalardadir. Oysa tiglincli sahneden itibaren
bagkisinin umudu azaldikc¢a evden ¢ikmalar baslar, acik alanlara gider, mezarliga gitmeler ¢ogalir ve bu
cergeve kirllmaya baslanir. Artik goriislerine cok 6nem verdigi Yasl Kadin’in sdyledikleri bile onda agilan
yaralar1 iyilestirmeye yetmez. Bunca zamana ragmen hala en biiylik isteginin gerceklesmemesi onu,
cevresindeki sOylentileri hakli bulmaya iter: “Ben binlerce ¢ift okiiziin stirdiigii kuru bir tarlayim, senin
bana verdigin ise kuyudan kiigiik bir bardak su. Benimki artik bedenimde olan bir aci degil” (Garcia Lorca,
2001: 107-108). Her ikisi de bereketin simgesi olan bu iki 68e, cevresindekiler tarafindan siklikla
kullanilarak Yerma’nin kisirligiyla her defasinda daha fazla yiiz yiize gelmesine sebep olur ve bunlari
duymamak i¢in Yerma insanlardan kagmaya, kurumus topragi, suyuna kavusturmak i¢in en olmadik
carelere bagvurmaya baglar.

Kendi inandig1 ne varsa hepsini geride birakir. Biiyiicli Dolores’e gidip biiyii yoluyla ¢ocuk sahibi
olma yollarmni arayarak, Yerma erkek figiiriinii aradan ¢ikarir, yani iireyen erkek roliinii yok sayar. Bu rol
artik «degersizdir, var olmayandir». Cocugu dogaiistii bir giicte arayan Yerma, eserin son sahnesinde o
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giicii de yok sayarak kocasini kendi elleriyle bogarak oldiirtir... Tek umudunu da kendisi yok eder ve soyle
der:

“YERMA [...] (YERMA bir ¢iglik atar ve kocasinin bogazini sikar. Kocasi geriye dogru diiser.
Oldiiriinceye kadar bogazini sikar. Koronun sesi baslar.) Corak. Corak, ama emin. Evet
kesinlikle biliyorum. Ve yalmizim. (Ayaga kalkar. Insanlar gelmeye baslar.) Artik kanim baska
bir kani miijdeleyecek mi diye uyanmadan dinlenecegim. Sonsuza kadar ¢orak bedenimle. Ne
bilmek istiyorsunuz? Yaklasmayin, ¢iinkii cocugumu 6ldiirdiim, kendi ellerimle kendi ¢ocugumu
oldiirdiim! PERDE” (Garcia Lorca, 2001: 111).

Sonu¢

Yerma adli oyunda XX. yiizyilin ilk yarisinda donemin mevcut toplumu, 6zellikle Endiiliis
kirsalindaki kadinin yasami yansitilmistir. Lorca, i¢cinde yasadigi toplumu derin gézlem ve analizleriyle en
acik sekilde toplumun Sniine koymus, yine toplumun kendisiyle yiizlesmesini de amag edinmistir. Uglii
tragedyasinin diger iki eserinde oldugu gibi, ikinci eseri olan Yerma’da da yine kadin1 bagkahraman yapar,
onun sancili hayatinin portresini ¢izer ve bir trajediyle eseri sonlandirir. Yazar, 6zenle sectigi her bir birey
ve durumla ayri bir yaraya parmak basmistir. Gerek one ¢ikan dort karakter araciligiyla gerekse kullandigi
sembollerle kadimnin i¢inde yasamak zorunda oldugu baskiyla g¢evrelenmis bir diinyayr okuyucuya
sunmustur.

Bu calismayla birlikte 1930’larin torelere korii korline baglh olan geleneksel toplum diizeninin,
baskisi Yerma iizerinde kurmus oldugu baski, ¢esitli agilardan irdelenmis ve onu trajik sona iten sebeplere
cevap aranmistir. Oyunun odak noktasina kadini, Yerma’y: koyan ve onun var olan diizen ile anne olma
arzusu arasinda yasadigi i¢ catismayi tiim gercekligiyle yansitan Lorca, 6zgiirliik, ask, tutku gibi duygularin
dis etmenler tarafindan bastirildiginda nasil bir yikim getirdigini bu eserle birlikte bizlere gostermistir.

Yerma’da somutlanan kadin figiiriiniin isteklerinin biiyiik bir 6neminin olmadigi bu oyunda, 6liimle
sonuclanan trajediye son noktay1 Yerma koymus ve boylece cocuk umudunu da tamamen sonlandirmistir.
Lorca, torelerle oriilii feodal bir gergeklikle, kendi idealleri arasinda sikisan kadinin hayal kirikligim
yansitirken, son diizlemde kalemi kadinin eline verir. Onun sesini yiikseltir, kurallarin 6tesine gegirir, kendi
kaderinin son s6z sdyleyen roliinli tamamlamasina izin verir. Aci1 gercek, somut bir trajediye doniisse de
kadin, kendi varolus sebebiyle imkénsiz ideal diinyasini, belirsiz ve talihsiz sonuna tercih eder.

Cikar Catismasi1 Beyani

Yazarin makale kapsaminda herhangi bir kurum veya kisi ile ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.

Etik Beyam

Bu caligmanin hazirlanma siirecinde bilimsel ve etik ilkelere uyuldugu ve yararlanilan tiim
caligmalarin kaynakcada belirtildigi beyan olunur. Etik Kurul izni ile ilgili; bu makalenin konusunu
olusturan ¢alismanin yazar/yazarlar1 ve hakemleri, Etik Kurul Iznine gerek olmadigini beyan etmislerdir.
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