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SADBERK HANIM MUZESI’NDE BULUNAN KUMAS ORNEKLERININ
MOTIF VE KOMPOZISYON OZELLIiKLERI

MOTIF AND COMPOSITION FEATURES OF FABRIC SAMPLES
IN SADBERK HANIM MUSEUM

Sibel KARADEMIR*

Oz

Tiirkiye’de ilk 6zel miize olmasi agisindan 6nem arz eden Sadberk Hanim Miizesi Sanat tarihi ve el
sanatlar1 alanlarinda bir¢ok eseri koleksiyonunda bulundurmaktadir. Tarihi Orta Asya’ya kadar
dayanan Tiirk kumas sanat1 doku 6zelligi, malzeme ve renk zenginligi bakimindan geleneksel el
sanatlar1 iginde olduk¢a dnemli bir yer tutmaktadir. Kumag sanati dokuma teknikleri ve {izerinde
bulunan motifleri ile insanlarin duygu ve diisiincesini, bolge 6zelliklerini, tarihi degerleri, sosyo-
ekonomik faaliyetleri, kiiltiir bigimlenisini gostermesi bakimindan oldukg¢a 6nemlidir. Giin gegtikce
kumas sanat1 sosyal statiiniin, gésterigin, siisiin, zenginligin ve zarafetin bir simgesi olmustur. Bu
anlamda sadece Tiirkiye’de degil tiim diinyada kumas ve giyim zenginlik ve statii 6zelligini
stirdiirmektedir.

Arastirmanin konusunu Sadberk Hanim Miizesi arsiv kisminda yer alan fragman kumaglardan olan
3 adet ustufa ve 2 adet sevai kumasi olusturmaktadir. Ik kullanimmdan giiniimiize kadar gesitli
degisimler ve gelisimler gosteren kumaglar dokundugu yer ve kullanilan malzeme bakimindan kendi
icerisinde farkli motif ve kompozisyon ozellikleri tasimaktadir. Bu incelemeler dogrultusunda
kumaslarda bulunan motif ve kompozisyon 6zellikleri, desen tasarimi, renk ve malzeme konulari
ele alinmustir. Arastirma sonucunda ustufa ve sevai kumaglarin motif ve kompozisyon 6zellikleri
ortaya konulmustur.
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Abstract

Sadberk Hanim Museum, which is important as it is the first private museum in Turkey, has many
works in the fields of art history and handicrafts in its collection. Turkish fabric art, which dates
back to the Central Asian, has a very important place among traditional handicrafts in terms of
texture, material and color richness. Fabric art is very important in terms of showing people's
feelings and thoughts, regional characteristics, historical values, socio-economic activities and
cultural formation with its weaving techniques and motifs. Day by day, fabric art has become a
symbol of social status, ostentation, ornament, wealth and elegance. In this sense, fabric and clothing
maintain their wealth and status, not only in Turkey, all over the world.

The subject of the research consists of 3 ustufa and 2 sevai fabrics, which are fragment fabrics in the
archive section Sadberk Hanim Museum. Fabrics, which have undergone various changes and
developments from their first use to the present day, have different motifs and composition features
in terms of where they are woven and the materials used. In line with these investigations, motif and
composition features, pattern design, color and material issues in the fabrics were discussed. As a
result of the research, the motif and composition features of ustufa and sevai fabrics were revealed.

Keywords: Sadberk Hanim Museum, Fabric, Ustufa, Sevai, Ottoman Period.

1. Giris

Dokumacilik tarihi insanlik tarihi kadar eskilere dayanan bir sanat dali olmasi
bakimindan 6nemlidir. Arkeolojik kazilarda ortaya c¢ikarilan kurganlarda bulunan dokuma
ornekleri bunu kanitlar niteliktedir. Havli ve havsiz dokuma pargalarinin bulundugu (hali ve
kumas) 6rnekleri iizerinde yer alan motifler dokumacilik tarihi hakkinda bize bilgi veren belge
ozelligi tagimaktadir. Bunun yani sira bir iletisim dili olarak da kullanilan bu motifler ytlizyillar
gectikce bu ozelligini devam ettirmeyi basarmistir. Gegmis yiizyillarda dokunan 6rnekler ve
giiniimiize kadar ulagsmis 6rnekler de benzer motiflerin kullanildig1 ve sembolik anlamlarinin
devam ettigi yapilan ¢alismalarla ortaya konulmustur.

Dokumacilik sanat1 bir bolgede gegmiste ve giiniimiizde yasayan ulusal kiiltiiriin bir
parcasidir. Halkin duygusunu, diisiincesini ve ekonomik giiciinii yansitmaktadir. Boylece
dokumacilik maddi kiiltiiriin iiriinleri olarak degerlendirilmektedir. Insanlarm ihtiyaglarmi
karsilamak, ortiinmek ve korunmak amaci ile yapilan dokumacilik sanati ¢evre sartlarina gore
degisiklikler gosteren toplumun duygularini, sanatsal begenilerini ve kiiltiirel 6zelliklerini
yansitir hale gelerek “geleneksel” 6zellikler kazanmistir. Bu geleneksel yapiy1 olusturan en
onemli unsur dokumalarin {izerinde bulunan motiflerdir.t

Anadolu’nun hemen her yoresinde kendine 6zgii yapilan dokumacilik sanati, motiflerin
islendigi en 6nemli alanlardan biridir. Motifler sevinci, mutlulugu, liziintiiyii, kederi, 6zlemi,
giicii, olaylar1, olgular1 anlatmaktadir.

Milattan onceki ylizyillara tarihlendirilen dokuma 6rneklerinin disinda Tiirk Dokuma
Sanat1 her donemde ayni 6nemini siirdiirmiistiir. Selguklu ve Osmanli Doneminde de énemli
eserler yapilmis ve bu drnekler giiniimiize kadar gelebilmistir. Bu eserler Tiirkiye’deki ¢esitli
miizeler de sergilenmektedir. Bu eserlerin sergilendigi miizelerden biri de Sadberk Hanim
Miizesi’dir.

Tirk kumaslari, doku 6zelligi, malzeme ve desen zenginlikleri bakimindan diinya
kumasciliginda 6nemli bir yer tutar. Biiyiik Selguklular, Anadolu Selguklular1 ve Osmanlt
Déonemlerinde desen ve kalite bakimindan en yiiksek diizeye ulasmislardir.® Ozellikle 14-16.

! Akpmarli 2008, 1.
2 Akpmarl: - Balkanal 2012, 184.
3 Apak 1997, 18.
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Yiizyil kumas sanat1 desen 6zelligi, kalite ve iscilik bakimindan doruga ulasmistir. Dokumada
kullanilan altin ve giimiis teller kumasin degerini bir kat daha arttirmgtir.*

Desenli ipekli kumaslar, Osmanli devletinin en giiglii ve en karakteristik sanat {iriinleri
arasinda yer alirlar. Diplomatik hediye olma 6zellikleri ile ipek kumaglar yabancilar géziinde
Osmanliin giiclinii temsil eder duruma gelmistir. Diger taraftan ipekli kumasglar, Osmanl
devlet torenlerinde statii gosteren ve devlet gorevlilerinin 6deneklerinin bir boliimiinii olusturan
onemli bir role sahiptir.’

Sadberk Hanim Miizesi sanat tarihi ve el sanatlar1 alanlarinda birgok eserleri
koleksiyonu i¢inde bulundurmaktadir. Miize ayrica Tiirkiye’nin ilk 6zel miizesi olmasi
bakimindan da dnemlidir. Modern miizeler tasariminda diizenlenmis olan miizede sergilenen
eserler ¢ok cesitlilik gostermektedir. Miizede tas, ahsap, cam, hat, tezhip, seramik, kiyafetler,
kumaslar, ¢ini, maden gibi bir¢ok eser sergilenmektedir. Miizede sergileme alani disinda yer
alan arsivinde giin yiiziine ¢ikarilmayan eserler yer almaktadir. Arastirmamizin konusunu
olusturan fragman kumaslar da miizenin arsivinde bulunmaktadir. Bahsi gecen kumaglar
hakkinda daha once yapilmis herhangi bir arastirma olmamasi ve Miize’de bu kumaslar
hakkinda bilgi olmamasindan kaynakli bdyle bir ¢calisma yapilmstir.

Aragtirmanin konusunu arsiv kisminda yer alan fragman kumaslardan olan 3 adet ustufa
ve 2 adet sevai kumasi olusturmaktadir. Ustufa; altin sirma veya klaptanla islenmis ¢izgili ipek
kumaslara verilen isimdir. Kumaslarin {izerinde sirma islemeli yollar bulunmaktadir.® Altinoluk
kumasina benzer bir kumas tiirii olan ustufalar ¢esitli tilkelerde yapildigi i¢in yapildig1 tilkenin
ismiyle anilmistir. 20. yilizyilin baglarinda Osmanli pazarlarinda yabanci kumaslar goriilmeye
baslanmistir. Bu kumaslardan en yaygin olanlar1 Rus, Italyan ve Fransiz ustufalaridir.
Tiirkiye’de en ¢ok Rusya’dan gelenler ragbet gdrmiistiir.” Arastirma kapsaminda incelenen
ustufa kumaslar arasinda 1 adet Rus ustufasi, 1 adet Fransiz ustufasi ve 1 adet Hereke ustufasi
yer almaktadir. Bunun disinda incelenen sevai kumaslarmin ikisi de Uskiidar sevaisidir.
Incelenen ustufalar arasinda bulunan Hereke ustufasi pek bilinmemektedir. Bunun nedeni
ustufalarin yabanci kaynakli kumaslar olarak bilinmesinden dolayidir. Fakat Hereke Fabrikasi
katalogunda bulunan bir 6rnek® ve arastirmamizda yer alan &rnek Hereke’de bu ozellikte
kumaslarin dokundugunu bize gostermektedir.

Osmanh Tirkleri zamaninda, ipekli kumaslar dokumak arzusunun baslamasi {izerine,
yakin komsularinin teknik bilgilerinden ve zevklerinden istifade etmek istemislerdir. Osmanli
Tiirklerinin ipekli dokumacilikta bilhassa Iran’1n biiyiik tesirleri oldugu ¢ok eski zamanlardan
beri iddia edilmektedir.® Hatta sadece iran degil diger iilkelerle de etkilesim oldugu tarihi
kaynaklarda bulunmaktadir.

2. Metaryal ve Metod

Arastirmada, Sadberk Hanim Miizesi deposunda bulunan ustufa ve sevai kumas
ornekleri incelenmistir. Arastirmada, tespit edilen Orneklerinin incelenerek, elde edilen
verilerin yazili kaynak haline getirilmesi amaglanmistir. Arastirmada alan arastirmasi ve
literatiir taramas1 yontemi kullanilmistir. Ulasilan 6rneklerin malzeme 6zellikleri tespit edilmis,
kumaslar tlizerinde bulunan motif ve siislemeler incelenmistir. Arastirma 2014 tarihinde
yapilmis, 5 ornek tespit edilmis ve bu O6rneklerin bilgisine arastirmada yer verilmistir. Sonug

4 Tezcan, 1984, 54.

5 Atasoy, Denny, vd. 2001, 21.
6 Salman 2010, 18.

" Tezcan 1993, 43.

8 Tezcan 1993, 43.

9 Dalsar 1960, 65.
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boéliimiinde, incelenen 6rneklerin motif ve siisleme 6zellikleri ortaya koyulmus olup, donem
ozellikleri bakimindan ¢ikarimlarda bulunulmustur.

3. Miizede Bulunan Kumaslar
3.1. Sevai Kumas

ipek ve klaptan ile dokunmus bir kumas tiiriidiir.’? Cozgii ve atki ipligi ipek olan
kumasin, iizerinde bulunan desenlerine gére isimlendirilmektedir. Iki bordiir icerisinde daha
genis bir bordiir seklinde olup, igerisine kii¢iik ¢igekler yerlestirilmis 6rneklerine yollu sevai
denildigi gibi, kaydirmali eksen {iizerinde yine kiigiik cicek desenli olan Ornekleri de
bulunmaktadir. Yollu olarak dokunan bir diger kumas tiirii de Selimiye kumasidir. Sevai
kumasiyla desen olarak benzerlik gostermesinden dolayr iki kumas tiiri bazen
karistirilmaktadir. Selimiye’ye ¢cok benzeyen fakat serpme ¢igekli, ipek ve kilaptanla dokunan,
kadin giysilerinde kullanilan ipekli bir kumastir. 18.y.y. ikinci yarisinda sevai kumaslar daha
fazla dokunmustur. Arastirmada incelenen sevai kumaglar 18. yiizyihn sonlarina
tarihlendirilmektedir. Tekstil tarihi kitabinda “Sevayi”; “XVIII. yiizyilin ikinci yarisina iligkin
ipek ve kilaptanla dokunmus ipekli bir kumas” diye tanmimlanmaktadir.!’ Levni’nin
minyatiirlerinde de goriilen kumasin desenleri sira ile geometrik form i¢inde dizilen dal ve
yaprakli ciceklerden olusan veya kumasin biitlin yiizeyine yayilan desenlerdir. Serpmelerde
ufak ¢icekler gogunlukla kilaptanla dokunmustur.!> Sevai kumasinda kullanilan klaptan
genellikle altin ve glimiis karisimi olan ince tellerden olusan maliyetli bir malzeme oldugundan
genellikle ¢icek gibi daha kiiciik motiflerde kullanilmaktadir. Kiigiik motiflerde kullaniminin
zaman almasindan dolay1r dokuma islemi uzun stirmektedir. Geleneksel kumaslara memleket,
sahis, malzeme, teknik gibi birgok isimler verilmistir. Sevai kumaglar desen ve renklerine gore
“sakizly, all1, direkli, beyazli, takatuka, mik tepesi” isimleri anilmaktadir.'® Ayni1 zamanda sevai
kumaslar1 dokunduklar1 sehrin ismiyle de anilmaktadir. Bunlardan bazilari; Bursa Sevaisi,
Istanbul Sevaisi, Sam Sevaisi, Harput Seytan Sevaisi, Halep Sevaisi, Uskiidar Sevaisi gibi
orneklerdir. Arastirma kapsamina alian iki érnek Uskiidar Sevaisidir.

3.1.1. Uskiidar Sevaisi

Kumagin atki ve ¢6zgiisiinde ipek iplik kullanilarak dokunmustur. Kirmizi zemin {izerine
krem rengi kullanilarak yollar olusturulan kumasin deseninde ¢igek motifi kullanilmistir. Ayni1
cicek motifi iki farkli boyda kumasin iizerinde yer almaktadir. Krem rengi yollar icerisinde yer
alan cicekler kiigiik ebatli olup, kirmizi zemin iizerindeki ¢igekler daha biiytiktiir. Yollar
icerisinde yer alan cigekler birbirine baglanmis sekilde dikine devam eden baklava motiflerinin
merkezine gelecek bicimde yerlestirilmistir. Desen birim tekrar1 yaparak kumasin tim
ylizeyinde sonsuzluk prensibinde devam etmektedir. Kirmizi zemin {izerinde yer alan biiytlik
cicekler ise boyuna aralikli tekrar ederek kumasa yerlestirilmistir. Yollar icerinde bulunan
ciceklere oranla bliyiik ¢icek motifleri kiiclik ¢icekleri bir atlayacak sekilde tekrar etmektedir.
Kumas tizerinde bulunan desen krem rengi boyuna bir yol ve kirmizi1 zemin olacak sekilde
zemine yerlestirilmistir. Cigek motiflerinin renkleri incelendiginde, deseni olusturan ¢igeklerin
tamaminda yesil ve mor renk kullanilmistir. Yollar icinde bulunan kiigiik ¢igeklerin iki
tanesinin ayni iki tanesinin tam tersi olacak sekilde renklendirildigi goriilmektedir. Cigcek
motiflerinde iki cicek yesil kok ve mor gobek seklinde yerlestirilmisken, sonrasinda devem
eden iki ¢icekte mor kok yesil gobek seklinde diizenlenmistir (Res. 1) Desen bu sekilde birim
tekrar1 yaparak devam ettirilmistir. Kirmizi zemin {izerinde yer alan biiyiik boyuttaki ¢igeklerde
ise bir yesil kok mor gobek, bir mor kok yesil gobek seklinde yerlestirilmistir. Kirmizi zemin

10 Ozbel 1945, 21.
1 Délen 1992, 550.
12 Giirsu 1988, 27.
13 Ozen 1982, 332.
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iizerinde yer alan ¢iceklerin etrafinda krem renkli yapraklar bulunmaktadir. Motifin biiyiik
olarak algilanmasi da bu yapraklar sayesinde olmustur. Tiirk siisleme sanatlarinda kullanilan
yapraklar dogadaki goriiniislerine ¢ok benzeyen, sadelestirilerek kullanilmis motiflerdir. Tek
yaprak formu neredeyse bitkisel siislemenin temelidir.!*

Sevai kumaslar elbiselik ve dosemelik olarak dokunmus kumaglardir. Miizede bulunan
ornek par¢a kumas olmasindan dolay1 tam olarak hangi gruba girdigi ile ilgili kesin bir bilgi ve
envanter numarasi bulunmamaktadir.

Res. 1: Sadberk Hanim Miizesi Arsiv Bolimii Fragman Kumasg Pargasi1 Detay
Gortinim.

14 Ozkegeci, Ozkegeci 2007, 60.
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Res. 2: Sadberk Hanim Miizesi Fragman Kumas.

3.1.2. Uskiidar Sevaisi

Kumasin atki ve ¢ozgiisiinde ipek iplik kullanilarak dokunmustur. Kirmiz1 rengi zemin
iizerine sar1 dikine yollarla ayrilmistir. Sar1 yollar {izerinde bir desen kullanilmamistir. Kirmizi
zeminli yollar daha genis olup, iki yaninda mavi renkte dar yollar yer almaktadir. Mavi renkli
yollar iizerine sar1 ve siyah renkte doniisiimlii olarak boyuna tekrar eden mine c¢igekleri
kullanilmistir. Sar1 ve kirmizi yollari bu mavi yollar ayirmaktadir. Mavi yollarin iginde bulunan
kirmizi1 zemin iizerinde kivrim dallardan olusan sonsuzluk prensibinde devam eden bir desen
kompozisyonu kullanilmistir. Kivrim dallarin ice bakan kisminda yesil, mavi, lacivert ve sari
renkte hatayi motifi bulunmaktadir. Motifler kivrim dallarin aksine asagiya bakacak sekilde
yerlestirilmistir. Desende bulunan kivrim dallarda siyah renk kullanilmistir. Kivrim dallar genis
yollar igerisine “S” kivrimlar olusturacak sekilde yerlestirilmistir (Res. 3). Ayrica kivrim dallar
iizerinde hatayi motifinin ayrilma noktasinda ii¢ yaprakli bir motif kullanilis olup, her tekrarda
yapraklardan bir tanesi siyah olmak sartiyla diger iki yaprak mavi, yesil, sar1, mavi ve lacivert
renk ile olusturulmustur. Siisleme sanatimizin baslica desenlerinden en énemli tiirlerinden olan
Hatai hem ¢ok ¢esitli hem de ¢ok kullanilanlarmdandir.!® Genellikle hatailer simetrik bir tarzda
cizilmislerdir. Anadolu Selcuklular’t siislemede hataileri daha sade tarzda kullanirken XV.
y.y.’da yapraklar cogaltilarak zenginlestirilmis ve en siislii 6rnekleri verilmistir.'®

15 Ziiber 1984, 6.
16 Mert 2008, 32-33.
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Res. 4: Sadberk Hanim Miizesi Fragman Kumag Pargasi
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3.2. Ustufa Kumas

Tirk kumasglarin1 incelediginde ustufa kumasi ile ilgili ¢ok detayli bilgi
bulunmamaktadir. Ustufa kumagi sevai kumasi ile benzer donem o6zellikleri gdstermektedir.
Kumas ismi gecen yayinlarda da farkli isimlerle yer aldig1 goriilmektedir. “Meydan Larousse”
ansiklopedisinde altinoluk kumasimi tanimlarken wustufa kumasina benzer 06zellik
gostermesinden bahsedilmistir. Ayrica Mine Esiner Ozen’in “Tiirk¢e’ de Kumas Adlar” adli
makalesinde kumas adi “Istufa”’ diye ge¢mektedir. Kumas ismi yayinlarda farkli adlarla
bahsedilmistir. Makalede ustufa seklinde kullanmamizin sebebi miize envanterinde bu isimle
kayith olmasindandir. Genellikle mefrusatta kullanilan kumas perdelik veya dosemelik olarak
tercih edilmistir. Ayrica taklit edilen kumaslar arasinda yer alan kumas taklit edildigi tilkenin
ismiyle birlikte kullanilmigtir.

3.2.1. Fransiz Ustufasi

Miizenin arsivinde yer alan fragman kumaslar arasinda 3 tiirde ustufa'® kumasi
bulunmaktadir. Bunlardan ilki Fransiz Ustufasi1 olup, ipek ve klaptan iplikle dokunmustur. Sar1
renk zemin {izerinde ayn1 renkte kendinden cicek desenli olup, kumasin tamaminda sasirtmali
eksende cicek motifleri kumasin enine boyuna bir diizen olusturacak sekilde yerlestirilmistir.
Zeminde bulunan ¢igeklerin gobek kisimlarinda bez ayagi dokuma seklinde yuvarlak formda
siyah renk iplik kullanilarak dokunmustur (Res. 5). Motif kumasa ayni1 yonde sasirtmali olarak
yerlestirilmistir. Motifte kontur kullanilmamistir. Dokuma sirasinda kullanilan sim, kumas
yilizeyine ¢iktigi alanlarda goriilmektedir. Desen kumas eninde sasirtmali diizende kendini
tekrar etmektedir. Kompozisyonda zemine sasirtmali olarak yerlestirilmis ¢igeklerin sap kismi
siyah renkle, yapraklar1 yesil renk ile dokunmus olup, ¢icegin tomurcuk boliimiinde siyah, ta¢
yapraklarinin ise Ustte kalan yarisinda koyu pembe, alt kisimda kalan yarisinda ise agik pembe
iplik tercih edilmistir.

Res. 5: Sadberk Hanim Miizesi Fransiz Ustufas1 Fragman Kumas Pargas1 Detay
GOrtiniim.

17 Istufa: Ipek ve sirma ile nakish olarak dokunan kumas. Ekseriya mefrusatta kullanilirdi. Ala cinslerine siindiir
ve dibag denilirdi (Ozen 1982, 318).

18 Altinoluk: Alaca kumasin yar1 ipekli olanina altinoluk denilmektedir. Zeminleri kirmiz1 olup gizgileri sar, siyah,
beyaz, mavi, yesil, mor gibi alt1 renk iizerinedir. Altinoluk ge¢mis dénemlerde genellikle erkek gomlekleri ve
kadin elbiselikleri yapiminda kullanilmigtir. Bugiin ise ayn1 kumasg folklorik amagl giysilerde kullanilmaktadir
(Onlii 1994, 332). Ustufa cinsinden altin sirma veya kilaptanla islenmis ¢izgili ipek kumaslara bu isim verilmistir.
Bu cins kumaglarin {izerinde sirma islemeli yollar bulunmaktadir. Alacalar zaman zaman islemeli kadin salvarlari
yapiminda da kullanilmistir (Salman 2010, 18 ).
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Res. 6: Sadberk Hanim Miizesi Fransiz Ustufas1 Fragman Kumas Parcasi

3.2.2. Hereke Ustufasi

(Cozglide zemin ¢ozgii olarak pembe (ipek) iplik kullanilmistir. Atkida zemin atki olarak
sar1 (pamuk) iplik, takviye atki olarak beyaz (ipek), yesil (ipek), mavi (ipek), kahverengi (ipek)
iplik kullanilmistir. Pembe renkli zemin {izerine sar1 renkte yaprak motifi kullanilarak desen
olusturulmugstur. Merkezde bulunan motifin yapraklari yesil, mavi, beyaz ve kahverengi giil ise
kahverengi ve beyaz renktedir (Res. 7). Kompozisyon iki en kii¢iik desen alanl diiz tekrar
diizeninde?® tekrar edilmistir. Yaprak gesitleri, motifin uygulanacag1 zemine, desene ve uygun
teknige gore sade ve kiiciik yapraklar, biiyiik ve disli yapraklar, parcali ve dilimli yapraklar,
ortadan katl1 ya da kivrimli yapraklar olmak iizere boliimlere ayrilirlar.?

Res. 7: Sadberk Hanim Miizesi Fransiz Ustufas1 Fragman Kumas Pargas1 Detay
Goriiniim

19 Atasoy vd. 2001, 207.
20 Bjrol - Derman 2005, 17.
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Res. 8: Sadberk Hanim Miizesi Fransiz Ustufas1 Fragman Kumas Parcasi

3.2.3. Rus Ustufasi

Ipek ve klaptan iplik kullanilarak dokunmustur. Sar1 altin rengi iplikle dokunmus olan
ylizeye giimiis teller eklenerek parlak bir zemin olusturulmustur. Tamamen bitkisel motifler
kullanilmigtir. Desende peng ve yaprak motifleri yer almaktadir. Desen oval formda yapraklar
arasina farkli ebatlarda topguklar yerlestirilerek devam etmektedir. Oval c¢er¢evenin
merkezinde bes yaprakli peng, dort yaprakli peng ve ti¢ yaprakli peng olmak iizere {i¢ adet peng
motifi yapraklarla tek bir sapta birlestirilmistir. Hatdyl grubu motiflerden olan pengler,
ciceklerin iistten goriiniislerinden (enine kesit) yola ¢ikarak tasarlanmislardir.?! Motifler bu
sekilde sasirtmali diizende®® ile kompozisyon olusturulmustur. Desenin oval gergevesinde
yapraklarda yesil ve siyah renk kullanilmis olup, siyah yapraklar iki u¢ kisimdan yesil
yapraklarin ¢evrelemesiyle orta noktada yer almistir. Yapraklar arasina yerlestirilen
topguklarda, yesil yapraklar arasinda pembe, siyah yapraklar arasinda ise kirmizi renk
topcuklarin dongiisel bir hareketle devam ettirildigi goriilmektedir. Oval c¢ergevenin
merkezinde yer alan yapraklar da siyah renk tercih edilmis olup, bes yaprakli peng motifinin ii¢
yapragi kirmizi, tepede bulunan iki yapragi ise pembe renkte kullanilmistir. Dort yaprakli peng
motifinin iki yapragi pembe iki yapragi da kirmizi olarak yerlestirilmistir. Her iki motifin i¢inde
yer alan tohum kisminda siyah renk tercih edilmistir. Tepe noktada yer alan ii¢ yaprakli peng
motifinin yapraklar1 siyah, tohum kismi ise kirmizi renktedir. Ayrica bes yaprakli peng
motifinin hemen altina gelecek sekilde pembe bir topcuk ve ondan ¢ikarilmis siyah ii¢ yaprak
yer almaktadir (Res. 9). Motif kumasa sasirtmali olarak yerlestirilmistir. Motifte kontur
kullanilmamistir. Dokuma sirasinda kullanilan sim, kumas yiizeyine c¢iktig1 alanlarda
goriilmektedir. Desen kumas eninde sasirtmali diizende kendini tekrar etmektedir. Desen bu
diizende devam ettirilerek kompozisyon olusturulmustur.

21 Birol - Derman 2005, 47.
2 Atasoy vd. 2001, 207.
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Res. 10: Sadberk Hanim Miizesi Fragman Kumas Parcas1
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4. Sonug¢

Geleneksel kiiltiiriin 6nemli bir pargasi olan kumaglar tarihin en eski ¢aglarindan
itibaren kullanilmaya devam edilmistir. Ik kullanimindan giiniimiize kadar cesitli degisimler
ve gelisimler gdstermektedir. Kumaslar kullanilmaya basladigi donemlerde ortiinme amaci ile
ortaya c¢ikmiglardir. Fakat daha sonraki ylizyillarda sosyal statliniin, gdsterisin, siisiin,
zenginligin bir simgesi olmustur. Degerli madenler kullanilarak iiretilen kumaslar padisahlar
icin zenginlik ve giic gostergesi haline gelmistir. Bu anlamda sadece lilkemizde degil tiim
diinyada kumas ve giyim zenginlik ve statii 6zelligi yaninda diger saydigimiz 6zelliklerini
devam ettirmektedir. Kumaslarin ve kiyafetlerin gegmisten gliniimiize gelmesinde 6nemli bir
role sahip olan miizeler sayesinde ¢esitli donemlerde kullanilmis kumaslar1 saglam bir sekilde
gorme ve inceleme olanagi bulunmaktadir. Bu miizeler devlete bagh oldugu gibi kisiye 6zel
koleksiyon niteliginde de olmaktadir. Arastirmanin konusunu olusturan Sadberk Hanim Miizesi
0zel miizelerden bir tanesidir. Miizenin arsivinde bulunan incelemeye aldigimiz bes kumas
ornegi bulunmaktadir. Bu drnekler arastirmada motif ve kompozisyon o6zellikleri bakimindan
incelenmis olup, iki adet sevai ornegine bakildiginda ikisinin de Uskiidar sevaisi oldugu
goriilmektedir. Bu dogrultuda diger aragtirmalarda bulunan sevai 6rnekleri ile benzer 6zellikler
gosterdigi goriilmektedir. iki kumasin da yollu olarak tasarlandig1 ilk incelenen &rnekte daha
sade bir kompozisyon tercih edilmistir. Genis ve dar bordiir igerisine yerlestirilmis olan ¢igek
motifiyle desen tekrar edilmistir. ikinci drnekte detayli ve sevai ornekleri arasinda daha fazla
karsilasilan bir diizen goriilmektedir. Genis bordiir igerisinde yaprak, dal ve ¢igek motifleri
sonsuzluk prensibinde tekrar ettirilmistir. Bordiirler icerisine yerlestirilen motiflerin kiiciik ve
zarif goriiniise sahip olmasi sevailerin genel 6zelligi olarak kabul edilmektedir. Diger {ii¢
ornekte ustufa kumasidir. Ustufa kumaslar1 dokundugu iilkenin ismiyle anildigindan dolay1
incelenen Orneklerden ilki Fransiz, ikincisi Hereke, tiglinciisii ise Rus ustufasidir. Ustufa
orneklerine bakildiginda ii¢ Orneginde ortak o6zelligi motiflerin bir c¢ergeve igerisine
yerlestirilmis olmasidir. Cer¢eve her drnekte farkli formda kullanilmigtir. Fransiz ustufasinda
baklava deseni, Hereke ustufasinda yaprak formu ve Rus ustufasinda ise oval bir form
kullanildig1 goriilmektedir. Fransiz ustufasinda ve Rus ustufasinda Hereke ustufasindan farkl
olarak ¢erceve cicek ve yaprak motifleri ile olusturulmustur. Hereke ve Fransiz ustufasinin da
zemini kendinden desenli olarak dokunmustur. Fransiz ustufasi ve Rus ustufasinda Hereke
ustufasindan farkli olarak glimiis teller kullanilarak kumasa parlak bir goriiniim
kazandirilmistir. Ustufa kumaslarini inceledigimizde her iigiinde de ortak o6zellik olarak
kompozisyonun ¢igek ve yaprak motifleri ile olusturuldugu goriilmektedir.

Sonug olarak incelemeler dogrultusunda aragtirma kapsamina alinan iki adet sevai ve
li¢ adet ustufa kumas drneklerinin Osmanli Donemi’nde dokunan kumas Ornekleri ile benzer
ozellikler tasidig1 goriilmektedir. Kumaslar dokundugu yer ve kullanilan malzeme bakimindan
kendi igerisinde farkli motif ve kompozisyon 6zellikleri tasimaktadir. Bu dogrultuda Sadberk
Hanim Miizesi arsivinde yer alan fragman kumaslarin ayn 6zellikleri gostermesi bakimindan
donemde kiyafet veya dosemelik olarak kullanilmis kumas 6rneklerinden pargalar oldugu
diistiniilmektedir.

Cikar Catismasi / Conflicts of Interest: Yazar, herhangi bir ¢ikar ¢atigmasi olmadigini beyan
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