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Bu makale, Barnett Newman'’i ve Onement | adli tablosunu merkeze alarak
“6zguin” Amerikan modern resminin olusum ve dontisiim siirecine bir bakis
sunmaktadir. Oncelikle Amerikan izlenimciligi ve 1913 Uluslararasi Modern
Sanat Sergisi (Cephanelik Sergisi) gibi nemli olaylar vasitasiyla, Avrupa
etkileriyle ortaya ¢itkan Amerikan modern resmi, ardindan 6zgiin Amerikan
modern sanatini temsil eden “Amerikan Soyut Disavurumculugu’nun, II.
Diinya Savasi sonrasi ddnem baglaminda ortaya cikisi incelenmis ve Amerikan
ozglrlik ve bireycilik degerleriyle baglantisi vurgulanmistir. Ayrica, sanat
elestirmenleri Harold Rosenberg ve Clement Greenberg'in Amerikan Soyut
Disavurumculugunun yaratilmasindaki rolleri vurgulanarak, Rosenberg'in eylem
resmine, Greenberg'in ise formalist elestirisine odaklanilmistir. Bu noktada alanin
Turkge terminolojisindeki problematikler de ele alinmistir. Barnett Newman'in
Onement | adli resmi, boyanin fiziksel 6zelliklerini vurgulayarak yticelik hissini
cagristiran goruslerle uyum icindedir. Bununla birlikte, Onement I'i 6zel kilan
sey, izleyicinin anlik gérsel deneyimine dncelik verme, sanat¢inin i¢ diinyasinin
geleneksel olarak ice donuk dogasindan uzaklasma ve Amerikan modern
resminin evriminin son agamasi olan ve soyut sanatin anlatisal 6gelerden
uzaklasan “Post-Painterly Abstraction”in prensipleriyle uyum icinde bulunmasidir.
Bu durum, Onement i Gnemli bir donlim noktasi olarak sanatci-merkezli sanattan
izleyici-odakli sanata gecisin bir dnciisii haline getirmektedir. Eser boylece Post-
Painterly Abstractionin kdkenlerini olusturmugs ve Amerikan modern resminde
onemli bir evrime isaret etmistir. Onement I, ayni zamanda modern sanattan
postmodern sanata gegisin bir ifadesi olarak Amerikan Soyut Disavurumculugu
ile yeni ortaya ¢ikan bu sanatsal dénem arasinda bir kpri islevini tistlenmektedir.
Anahtar kelimeler: Modern sanat, Amerikan Soyut Disavurumculugu, renk
alani resmi, eylem resmi, boyasal resim sonrasi soyutlama

ABSTRACT

This study provides an overview of the development of an “authentic” American
modern painting, focussing on Barnett Newman and his painting Onement |.
It traces the evolution of American art with European influences, highlighting
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key events such as the introduction of American Impressionism and the 1913 International Exhibition of Modern Art.
Later, it explores the emergence of "American Abstract Expressionism’, representing authentic American modern art,
within the context of post-World War II, emphasising its connexion to American values of freedom and individualism.
It also highlights the roles of art critics Harold Rosenberg and Clement Greenberg within the creation of American
Abstract Expressionism, with Rosenberg emphasising action painting and Greenberg focussing on formalist criticism.
At this point, problematics in the Turkish terminology of the field are also addressed.

The development of American modern painting reached its final stage in “Post-Painterly Abstraction’, which abandoned
the painterly trace of the artist’s elements in abstract art. Barnett Newman’s Onement [ align with Greenberg’s
views challenging traditional aesthetics and emphasising paint’s physicality, evoking the sublime. However, what
distinguishes Onement lis its unique emphasis on prioritising the immediate visual experience for the viewer, marking
a departure from the traditionally introspective nature of the artist’s inner world and aligning it with the principles
of Post-Painterly Abstraction. This was a shift from artist-centred to viewer-focussed art, with Onement I serving
as a pivotal turning point. Thus, this painting established the origins of Post-Painterly Abstraction and marked an
important evolution in American modern painting. This also signifies a transition from modern art to postmodern
art, with Onement | serving as a bridge between American Abstract Expressionism and this emerging artistic era.
Keywords: Modern art, American Abstract Expressionism, colour field painting, action painting, post-painterly
abstraction

EXTENDED ABSTRACT

This study provides a comprehensive overview of the development of “authentic” American
modern painting while, specifically situating Barnett Newman and his painting Onement 1
within this context to elucidate its distinctive contribution to expanding the boundaries of
authentic American modern art.

The path towards establishing a unique American artistic identity, spanning various historical
periods and art movements from the late 18th century to the 20th century, is first explored by
the study. It is noted that, while a unique American artistic identity was aimed for by these
movements, influences from European art were also carried, albeit with a distinctive American
nuance. The evolution of American modern painting is discussed within this context, referring
to key events like Paul Durand-Ruel’s introduction of American Impressionism and the 1913
International Exhibition of Modern Art (Armoury Show). These moments, while important,
also showcased the ongoing American interpretation of European artistic styles.

The examination of American Abstract Expressionism, which represented a pivotal
development signifying the creation of authentic American modern art, is undertaken in the
subsequent section. Within this analysis, the movement is placed in the context of the post-
World War II period, allowing for the reflection of the unique political and psychological
atmosphere of that period.

Characterised by an abstract approach, American Abstract Expressionism is noted for its
emphasis on American freedom and the free-market economy, with a core focus on personal
freedom, autonomy and the addressing of anxieties stemming from post-war trauma and a
possible nuclear war. Within this narrative, the approaches and guidance for shaping American
Abstract Expressionism by art critics Harold Rosenberg and Clement Greenberg are also
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highlighted as key points. Rosenberg argues that painting becomes an act, transforming the
painter’s approach to the canvas while distinguishing it from modern European art. A focus
on visual form rather than the visible world is emphasised by Greenberg, and it is approached
from a formalist standpoint. These perspectives collectively contribute to the definition of
American Abstract Expressionism as a movement that effectively combines abstraction and
action. At this point, problematics in the Turkish terminology of the field are also addressed.
The section continues by elaborating on the development of American modern painting
through a Greenberg-based approach, which views it as an abstract art form that accentuates
the physical impact of paint. This approach underscores the application of paint on the canvas
and its physical effects, and Greenberg coined the term “Painterly Abstraction” to describe
this phase. Over time, this approach evolved into “Post-Painterly Abstraction”, marked by a
deliberate departure from the painterly trace of the artist in abstract painting.

In the next section, the focus is directed towards Barnett Newman’s art, with a particular
emphasis on his work, Onement I and its connexion to Clement Greenberg’s concept of
“Colour Field Painting” within American Abstract Expressionism. Newman’s art is steeped
in a mystical approach aimed at evoking the sublime, transcendence, and infinity, challenging
traditional aesthetic notions of beauty in European art and underscoring the uniqueness of
American modern art: Newman’s belief that the physical world inhibits the representation
of the sublime leads him to adopt an abstract, non-representational style that emphasises the
physicality of painting and the effect of paint. The “Onement” series epitomises this approach
with its expansive colour fields and minimal gestures, creating a meditative experience through
the expressive use of colour.

What makes Newman’s Onement I unique is that he highlights that the painting aims to
provide viewers with a momentary visual experience rather than exploring the artist’s inner
world or external realities. This approach aligns with the notion of an immediate visual effect
that triggers the viewer’s own nature of experience, akin to a metaphysical confrontation,
parallel to Maurice Merleau-Ponty’s theory of perception.

In conclusion, this study outlines the transition from artist-centred modern painting to
viewer-focussed art, with Barnett Newman’s Onement I serving as a significant turning point.
It prioritises the viewer’s experience over the artist’s perspective, departing from traditional
painterly techniques and aligning with the Post-Painterly Abstraction movement, which
emphasises the physicality of paint and its impact on the viewer’s experience. This represents
a significant shift in modern art and establishes Onement I as a central and pivotal element
in the maturation of authentic American modern painting.
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Giris

Amerika Birlesik Devletleri’nin tarihi boyunca iirettigi sanatsal ¢aligsmalara bakildiginda,
sanatgilarin 6zgiin bir Amerikan sanat kimligi yaratma istegi i¢inde olduklart gériilmektedir.
18. ylizyilin sonundan itibaren 20. yiizyila kadar yapilan Amerikan resimlerinde bu kimlik
yaratma arayisi sirastyla; Neoklasik {islupta Amerikan tarihi ve biiytiklerini konu alan resimler
ile Kuzey Amerika cografyasina hakim olan vahsi doganin Romantik ve daha sonrasinda
Barbizon Ekolii etkili iisluplarla ortaya koyulmustur. 19. ylizy1ilin sonlarindan itibaren Realizmin
etkisini gosterdigi Amerikan janr resimlerinde de ele alinan insan ve durumu, yine Amerikan
kdltiir ve halki ile iliskili olarak ¢ogunlukla gogmenlik, sosyal sinif ve irk (siyahi ve yerli)
konulariyla islenmektedir. Bu karakterdeki ¢aligmalar, Amerikan sanat kimligini ortaya koyan
bir sanat olusturmakla beraber, geleneksel Avrupa sanatini takip eden, tam anlamiyla “6zgilin
Amerikan tipi” bir sanat1 yansitmamaktadir.

Amerikan sanatinin modern resim ile tanismasi, 1883 yilinda Boston’da Yabanci Sergi Dernegi
(Foreign Exhibition Association) tarafindan diizenlenen sergiye Parisli sanat simsari Paul Durand-
Ruel’in (1831-1922) Pissarro, Renoir, Sisley ve Monet’nin on yedi tuvalini vermesiyle olmustur.
1886 yilinda yine Paul Durand-Ruel’in destegiyle New York’taki Amerikan Sanat Dernegi’nde
(American Art Association) agilan daha biiyiik 6lgekli Izlenimcilik sergisinin ardindan Amerikan
Izlenimciliginin baslamasi icin uygun ortam olusmustur.' Bu tarihten itibaren modern bir Amerikan
resmi ortaya koyulmaya baslanmasina karsin yine takip edilen Avrupa sanati olmustur. Bu anlay1s
yenilik icermeyen ve izlenimci estetigin Stesine gegmeyen bir sanat anlayisin siirdiirerek Amerikan
Realizmi ile paralel bir sekilde 1910°Iu yillarin ikinci yarisina kadar devam etmistir.

1913 yilinda New York’ta agilan Uluslararas1 Modern Sanat Sergisi (International Exhibition
of Modern Art), Amerikali sanatc1 ve sanat severleri donemin ¢agdas modern sanat egilimleri
ile tanistiran sergi olmustur. Sehrin askeri birimi 69. Alayi’nin cephaneliginde agildigindan daha
¢ok Cephanelik Sergisi (Armoury Show) olarak bilinen bu sergide, Amerikali sanatcilarin yani
sira Cézanne, Matisse, Picasso, Braque, Brancusi, Duchamp ve Picabia gibi Avrupali sanat¢ilarin
caligmalar1 da sergilenmis, bu sergi Amerikan sanatinda yeni bir kirllma baglatmistir.? 1913
yilindan II. Diinya Savasi’nin bagladigi doneme kadar Amerika Birlesik Devletleri’nde dénemin
ilk yerli gagdas sanat hareketi, Kiibizmin Amerikan yorumu olarak kabul edilen Presizyonizm
(Kesincilik) I. Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikmig ve 1920’ler ve 1930’larin baslarinda
oldukga bilinir olmustur. Presizyonizm, Amerikan gokdelen, kdprii, fabrika, baca, silo, endiistri
ve tarim makinelerinden olusan yeni ¢esit bir manzara resmini “Kiibist-Realizm” olarak da
adlandirilan bir bi¢im anlayisiyla ortaya koymustur. Aralarinda Joseph Stella (1877-1946),
Charles Demuth (1883-1935), Charles Sheeler (1883-1965) ve Georgia O’Keeffe (1887-1986)

1 H.Barbara Weinberg, Doreen Bolger ve David Park Curry. American Impressionism and Realism: The Painting
of Modern Life, 1885-1915, (New York: Metropolitan Museum of Art: H.N. Abrams, 1994), 20-21.

2 Stuart Davis ve Clarence Weinstock. “‘Abstract Painting in America’, ‘Contradictions in Abstractions’ and ‘A
Medium of 2 Dimensions’”, Art in Theory 1900-2000: An Anthology of Changing Ideas (Oxford: Blackwell
Publishing, 2003), 415.

134 Sanat Tarihi Yillig1 - Journal of Art History



0. Eren Koyunoglu

gibi isimlerin dne ¢iktig1 bu sanatgilarin sanatsal yonelimi, cagdas Amerikan teknolojisini destansi
bir gérkem iginde insan figiirlinden arindirarak betimlemek olmustur. Presizyonist ressamlar
zaman iginde Kiibist elemanlar1 sadelestirerek minimum detayla ele aldiklar1 agik ana hatlar
ve saf yiizeyleri kullanmaya baslamis, kompozisyonlarini bi¢imin altinda yatan net geometrik
yapilara indirgemislerdir. 1920’ler boyunca sik sik “Kusursuzcular/Safcilar” (Immaculates) ya
da “modern klasikgiler” olarak da adlandirilan Presizyonistler, 1940’larin sonuna kadar etkili
olmuslardir. Presizyonistler modern Amerikan resminin o dénem igin en 6nemli modernleri
olmalarina ragmen 6zgiin bir Amerikan modern sanat anlayisi ortaya koymay1 basaramamustir.

Presizyonislerle ayn1 donemde Thomas Hart Benton (1889-1975), Grant Wood (1891-1942)
ve John Steuart Curry’nin (1897-1946) Orta Batt Amerika’da yasadiklar1 bolgelerin kirsal
yasaminin karakteristik ve siradan 6zelliklerini figiiratif anlatim diliyle ele aldiklari ve Amerikan
Bolgeselciligi (American Regionalism) basligi altina alinan ¢alismalari, Amerikan kimligini
ortaya koysalar da yine plastik anlamda bir yenilik tasimamistir. Bununla beraber Amerikan
Bolgeselciligi, Amerika Birlesik Devletleri’nin 6zgiin bir Amerikan sanati yaratma istegi ile
desteklenmis, Baskan Franklin Roosevelt (1882-1945) tarafindan 1935 yilinda kurulmus olan
ve 1930’larin ekonomik bunalimindan etkilenen ¢ok sayida insana kamu projelerinde ¢alisma
imkan1 sunan Is ilerleme Dairesi’nin (Works Progress Administration) alt birimi olan Federal
Sanat Projesi tarafindan fonlanmistir. Amerikan Bolgeselciligi, tiim diinyada giderek politize
olmaya baslayan sanat hareketleri sonucunda 6nemini kaybetse de 1940’11 yillarin “Amerikan
degerleri” kabul edilen 6zgiirliik ve bireysellik kavramlarinin temelini atmustir.

Amerika Birlesik Devletleri’nde hem 6zgiin hem de Amerikan bir modern sanatin ortaya
¢ikmast, Avrupali dnemli sanatcilarin I1. Diinya Savasi siiresince Amerika Birlesik Devletleri’ne
goc¢ etmesi ve modern sanat kiiltlirlinii Amerika’ya tagimasinin bir sonucu olmustur. Amerikan
Soyut Disavurumculugu olarak adlandirilan bu hareket bagta Avrupa modern sanatindan
beslenen fakat kisa siire iginde Amerikali sanat kurameilar1 yardimiyla baglarin1 Avrupa’dan
kopartan bir anlayis olmustur. II. Diinya Savasi doneminden ve neredeyse 1950°1i yillarin
sonuna kadar Amerika Birlesik Devletleri’nde modern sanat baglig1 altina alinabilecek en
giiclii sanat hareketi olan Amerikan Soyut Disavurumculugu’nun en taninan sanatgilary, New
York Ekolii’ne dahil olan Jackson Pollock (1912-1956), Willem De Kooning (1904-1997),
Franz Kline (1910-1962), Mark Rothko (1903-1970) ve Clyfford Still (1904-1980) ile birlikte
Barnett Newman’dir (1905-1970). Newman, Amerikan Soyut Disavurumculugunun kendi
i¢cinde yasayacag1 doniisiimlerde de en etkili olacak isimlerin basinda gelmistir.

Amerikan Soyut Disavurumculugu’nun Yaklasimlari, Kavramlar ve

Terminolojisi

II. Diinya Savasi sirasinda 6zellikle 6nde gelen Siirrealistlerin Avrupa’dan New York’a go¢
etmelerinin etkisiyle Siirrealizmin bilingaltina ilgisi ve otomatizm vurgusu yapan sanatini bir
baslangic noktasi olarak ele almis olan Amerikan Soyut Disavurumculugu genellikle iki yonden
ele alinarak degerlendirilmektedir. Bunlardan ilki, Amerikan-Sovyet ¢cekismesinin bir sonucu
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olarak sekillendigi 6ne siiren, plastik agidan degil de daha ¢ok politik agidan bir okuma sunan
anlayistir.? Ikincisi ise modern estetik agisindan degerlendiren Amerikali sanat kuramcilari
Harold Rosenberg ve Clement Greenberg’iin sundugu okumalar hatta yonlendirmelerdir.
Birinci yonden bakildiginda, Amerika Birlesik Devletleri’nin diinya siyasetindeki konumu
ve bunun sanatsal yansimalarini degerlendirmek gerekir. Bilindigi iizere II. Diinya Savasi
sonrasi diinya iki bloga ayrilmistir. Bu blogun bir tarafin1t Amerika Birlesik Devletleri, diger
tarafin1 da Sovyet Rusya olusturmustur. Amerikan Soyut Disavurumculugu basligi altina alinan
caligmalar, Rusya’da yapilan sanatin tamamen zidd1 bir sanat {iretimine isaret etmektedir. Burada
Rus yonetim sistemini ve devletini yiiceltmeyi amaclayan, figiiratif bir sanat olan Sosyalist
Gergekgilik yerine, liberal bir sekilde bireysel 6zgiirliigii vurgulayan ve serbest piyasa ekonomisi
tarafindan desteklenen, Amerikan karakterini 6ne ¢ikartacak soyut bir sanat goriilmektedir.
Boyle bir sanatin olusmasi i¢in 6ncelikle heniiz gercek anlamda gelenegi olusmamis Amerikan
sanat kiiltiiriiniin kurgulanmasi ve piyasa tarafindan talep edilecek bir duruma getirilmesi
gerekmistir. Bunun kabul edilen modern sanat pratikleri ve bigimci yaklasimlara ek olarak
bir devlet projesi baglaminda gergeklestirildiginden bahsedilmektedir.*

Amerikan Soyut Disavurumculugu’na dahil olan sanatgilar, II. Diinya Savasi sonrasi kaygi
ve travma ortamina ek olarak Soguk Savas doneminde gercek bir tehdit haline gelen niikleer
savag korkusunun getirdigi etkilerle, genellikle i¢cine kapali sanatc1 profiline sahip olmuslardir.
Bu sanatgilar, kendini ifade etmenin bir bigimi olarak Siirrealizmin mirasindan hareket eden,
bahsi gegen kaygi ortamina uygun sekilde hayatin anlamini sorgulayan ve psikolojik olarak
yarali insanin, hissettigi hiclik ve iletisimsizligin felsefi hali varolusgulugun yogun etkisi altinda
calisan, savag sonrasi donemin travma, kaygi ve yabancilagma gibi temalar ile iligkili olarak
kisisel deneyimlerin 6zel karakterini, bireyin 6zgiirligiinii ve 6zerkligini vurgulayan tipte yeni
ve Ozgiin bir sanatsal iiretim yapmislardir.> Amerikan Soyut Disavurumculugu bu baglamda
ele alindiginda, bu tip bir resmin “neden” degil “nasil” yapildig1 vurgusu 6ne ¢ikmaktadir.

3 Bkz. Serge Guilbaut, New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Calds, gev. Elif Gokteke (Istanbul: Sel Yaymcilik,
2008).

4 Bkz. Serge Guilbaut, New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Caldl.

5 Bunoktada 1940’11 ve 1950’li y1illarin baslarinda bu genellemeye uymayan, bu travmatik ruh halini tasimayan ya
da bunu sanatlarinin merkezine almayan Amerikali sanatgilarin da oldugundan bahsetme gerekliligi dogmaktadir.
Bunlar arasinda, modern Amerikan sanatini postmodern siireglere tastyacak olan diger egilimlerin ortaya ¢iktig1
Black Mountain College biinyesinde yer alan ve Neo-Dada olarak adlandirilan yaklagimlara dahil edilen sanatgilar
onemlidir. Ozellikle Robert Rauschenberg (1925-2008) ve Jasper Johns (1930) ile Allan Kaprow (1927-2006)
Amerikan Modern sanatinda 6nemli kirtlmalar yaratacak olan isimlerdir. Rauschenberg “Kombin”leri ile resim
ve heykelin kabul edilen ve 6zellikle de Greenberg tarafindan vurgulanan sinirlari bulaniklastiracak, hazir nesne
kullanimini da eserlerine dahil ederek formalist estetigin 6tesine gececektir. Yine Jasper Johns ve Rauschenberg
popiiler kiiltiir imgelerine gondermeler yaparak Amerikan Pop sanatina kapi agacaklardir. Allan Kaprow ise
Black Mountain Collage’da John Cage’in (1912-1992) &gretilerinin de katkisiyla performans sanati ile Amerikan
Soyut Disavurumculugu’nun bir birlesimi olan Happenings kavramini ortaya atacaktir. 1959 yilinda MoMA’da
kiiratorliigiinii Dorothy Canning Miller’m (1904-2003) yaptig1 “Onalti Amerikali” sergisinde bu isimleri yanisira
Post-Painterly Abstraction’a dahil edilen Elsworth Kelly ve Frank Stella gibi sanatcilar da Amerikan Modern
sanatinin yenilik getiren 6énemli isimler olacaklardir. Burada unutulmamasi gereken konu, bahsi gegen bu
sanatgilarin yenilik¢i eserlerinin Barnett Newman’in Onement I’inden sonra yapilmis olmalaridir.
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Sanatgilari tarafindan degil de donemin 6nde gelen sanat elestirmenleri olan Harold Rosenberg
(1906-1978) ve Clement Greenberg (1909-1994) tarafindan agiklanmis ve yonlendirilmis olan
Amerikan Soyut Disavurumculugu’nun uygulama yontemleri, bu elestirmenlerin hareketi
Amerika’ya 06zgii,® yeni ve 6zgiin bir modern sanat olarak tanimlamalarini saglamistir.” Bu
da ikinci ve modern sanat agisindan asil kabul géren yon olan bigim meselesi ile iliskilidir.

Harold Rosenberg 1952 yilinda yazdig1 Amerikan Eylem Ressamlar: adli makalesinde
hareketin 6nde gelen ressamlarindan Jackson Pollock ve benzeri iislupta ¢alisan ressamlarin
yaptiklarint agiklamak igin, tuvalin artik sanatgilar igin gergek ya da diisiinsel bir imgenin
yapilmasi, tasarlanmasi, analiz edilmesi veya disa vurulmasi ile ilgili olmanin tesine gectiginden
ve bir etkinlik alanina doniistiiglinden bahsetmistir. Rosenberg’e gore artik ressam tuvale
aklindaki bir imgeyle yaklasmamaktadir; imge, sanat¢inin elindeki boya ve tuval gibi malzemeyle
giristigi eylem sonucunda ortaya ¢ikmaktadir.® Bu yaklagim, objenin ve estetik amacin resimden
atildig1 yeni bir anlayistir. Boylece yeni Amerikan sanati, giizellik temelli saflikla alakali
olmaktan, yani uzam, renk ve ¢izginin birbiriyle uyumlu iliskisi olmaktan ¢ikip, ressamin yogun
jestler kullanarak tuvali resim yapma eyleminin nesnesi haline doniistiirmesi halini almistir.
Boylece resim yapma tavri onemli hale gelirken diger estetik degerler geri plana itilmistir.
Bu baglamda boyay1 tuvale siirmek eylemi, asil 6nemli olan konu haline gelmis sonug olarak
ortaya ¢ikan soyut form, sanatgilarin duygu ve duyumlarin yansimasindan veya bununla ilgili
arayislarindan degil, sahnelenen eylemin sonucu olmustur. Eylem haline doniisen resim ise
Ozgiirliigiin bir yansimasi haline gelmistir. Goriildiigii tizere bu tanim, Amerika’nin politik olarak
ozgiirliikle iligkili soylemleriyle paralellik gostermekte oldugu gibi Rosenberg, Amerikan resmi
ile Avrupa resmini birbirinden agik sekilde ayirmis/ayri tutmustur. Rosenberg, o dénemde soyut
calisan tiim sanatgilari, boyama eylemini temel alarak “Eylem Ressami” olarak tanimlamistir.
Bu nedenle Rosenberg’in Amerikan Soyut Disavurumculugu ile kastettiginin sadece Pollock,
de Kooning ve Franz Kline’1n bilingaltin1 serbest birakmak i¢in verdikleri bazen uyumu bazen
miicadeleyi 6ne ¢ikartan ve saf disavurumu temsil eden spontane boya damlatmalari ve firga
darbelerinin olmadigini, resim yapma eyleminin kendisini vurgulamak istedigini anlamak
gereklidir. Bu nedenle elestirmen, Eylem Resmi’nden bahsederken Pollock, de Kooning ve
Kline gibi jest agirlikli resmin yani sira diger bir egilim olan ve Barnett Newman’in da dahil
edildigi Renk Alani1 Resmini de Eylem Resmi’nin bir parcasi olarak gormiistiir.

6  Amerikaya 6zgii bu sanatin terminolojisi, kendi i¢inde tartigmalar1 da beraberinde getirmistir. Bu tip bir sanat
i¢in glinimiizde yaygin olarak kabul edilen ve Robert Coates tarafindan kullanilan terim Amerikan Soyut
Disavurumculugu yerine Harold Rosenberg Eylem Resmi terimini, Clement Greenberg ise bunu tamamen
reddederek Amerikan-Tipi Resim (American-Type Painting) terimini kullanmay: tercih etmistir. Bu konuyu
1955 tarihli American-Type’ Painting makalesinin 1958 yilinda yaptig1 revizyonuna ekledigi uzun bir dipnot
ile agiklamigtir. Bkz. Clement Greenberg, “‘ American-Type’ Painting (written in 1955, revised in 1958)”, Art
and Culture, Critical Essays, (Boston: Beacon Press, 1961), 209.

7  Bkz. Harold Rosenberg, “The American Action Painters”, Art News 51/8, (1952): 22-23, 48-50 ve Clement
Greenberg, “‘American-Type’ Painting (written in 1955, revised in 1958)”, 208-229.

8  Harold Rosenberg, “The American Action Painters”, 22.
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Clement Greenberg ise bir sanat eserinin en dnemli yoniiniin, anlati i¢erigi (konu) ya da
goriiniir diinyayla iligkisi yerine gorsel bi¢imi yani ¢izgi, sekil ve renk oldugunu kabul etmis,
Amerikan resmine eylemi odak almak yerine, bi¢imi odak alarak yaklagsmistir. Greenberg,
formalizm olarak tanimlanan ve heykel yerine daha ¢ok resim iizerinden ele aldig1 bu anlayisi,
1939 yilinda yazdig1 Avangart ve Kig¢ isimli makalesinden, 1964 tarihinde yazdig1 Post-
Painterly Abstraction’a kadar vurgulamaya devam etmistir. Ayrica modern sanat¢ilari, her tiirlii
“asag kiiltiir’ egilimlerinden uzak durmalar1 ve toplumu doniistiirebilecek yiice bir sanatla
ugragmalar1 konusunda yonlendirmistir. Bu baglamda ortaya ¢ikan formalizmin sanatsal
saflik arayis1 ve bicime dayali yiiksek bir sanat yaratmak i¢in konuyu terk etmesi, bunun yani
sira avangart sanat¢inin yeni bigimler yaratarak “biiyiik gerceklik/biiyiik anlama” bireysellik
tizerinden ulagmay1 6n plana ¢ikartmalarini istemistir.” Greenberg, 1955 tarihli ‘ American-Type’
Painting makalesinde “Amerikali” ressamlarin tislubunu teker teker ele alarak, bigim analizleri
tizerinden agiklamigtir. Burada 6zellikle soyut resmi diiz renk alanlar1'® olarak tanimladig:
sekilde uygulayan Rohtko, Still ve Newman’in yaklagimlari {izerinde durmus, bu sanatg¢ilarin
resme Rosenberg’in Eylem Resmi kavramindan farkli sekilde yaklagtiklarini ima etmistir.!!
Greenberg’e gore resim bir anlati sanat1 degil bir gorsel sanattir: Resmi benzersiz kilan tuvalin
diizliigii, odaklanilmasi gereken ana meseledir. Ressamlar, ii¢ boyutlu bir diinyay1 temsil etmek
veya gostermek yerine resmin kendi 6zii olan iki boyutlulugunu kesfetmeyi amaglamali, bunu
yaparken de soyutun imkanlarmin kullanmalidir.”> Greenberg’iin agiklamalariyla uyumlu
bir sekilde Renk Alani Resmi, resimsel yiizeyde vurgulanan kiitleyi tamamen reddetmistir.
Bunun yerine resim yiizeyi ile renk beraberlik i¢inde bir biitiin olmus, resimsel uzam tuvalden
disariya dogru yayilan bir alana doniigmiistiir. Bu resimlerde renk, biiyiik boyutlu tuvaller
tizerinde genis bir diizleme yayildigindan, resimlere yakindan bakan izleyiciyi ¢evreleyerek,
ressamlarin ulagmak istedikleri yticelik, askinlik ve bilinmezlik kavramlarini hissettirir bicimde
kusatmaktadir. 1950°1i yillarda Eylem Resmi’nin giderek siradanlasmasi ve akademik bir
karakter kazanmaya baglamasi nedeniyle Clement Greenberg, form ve kompozisyon konusuna
devrimci nitelikleri olan Renk Alan1t Resmi’ni, Soyut Amerikan Digavurumculugu’nun dogal
bir devam siireci olarak gérmiis ve egilimin en dnemli destekg¢isi olmustur.

1940’11 yillarin basindan itibaren ortaya ¢ikmaya baslayan ve kisa siire iginde Avrupa
modern sanatindan ayrilip 6zgiin Amerikan modernine doniismeye baglayan resim sanatini
degerlendirdigimizde, tiim soyut ve soyutlama'® egilimlerinin ana yaklagimi ister eylem ister

9  Bkz. Clement Greenberg, “10 Clement Greenberg (b. 1909) ‘Avant-Garde and Kitsch’”, Art in Theory 1900-
2000: An Anthology of Changing Ideas (Oxford: Blackwell Publishing, 2003), 529-541.

10 Greenberg, daha sonra terminolojiye Renk Alan1 Resmi olarak gegecek bu tip resimlerin tanimini da ‘ American-
Type’ Painting makalesi ile yapacaktir.

11 Clement Greenberg, “‘American-Type’ Painting (written in 1955, revised in 1958)”, 226-227.

12 Greenberg, Clement. “1 Clement Greenberg (b. 1909) ‘Towards a Newer Laocoon’”. Art in Theory 1900-2000: An
Anthology of Changing Ideas, (Oxford: Blackwell Publishing, 2003), 557-559; Greenberg, Clement. ‘1 Modernist
Painting”, Modern Art and Modernism: A Critical Anthology, (San Francisco: Harper & Row, 1982), 5-10.

13 Soyut disinda 6zellikle Willem de Kooning’in yogun soyutlama igeren kadin resimlerinin Rosenberg tarafindan
Eylem Resmine dahil edilmesi, Greenberg ile Rosenberg’in 6zgiin Amerikan modern resmine bakislar arasinda
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bigim temelli olsun, boyanin fiziki olarak merkezde oldugu ifadenin, yani boya' ile ulagilan
ifade vurgusudur. Nitekim Greenberg, 1940 ve 1950°li yillarda Amerika’da gegerli olan
soyut disavurumcu resmi tanimlamak i¢in Heinrich Wofflin’in (1864-1945) Barok resmi
Ronesans resminden ayirmakta kullandigi tabir olan ve boyasal's anlamina gelen Painterly
teriminden tiirettigi Painterly Abstraction’1 (Boyasal Soyutlama) kullanmustir.'® Yani Painterly
Abstraction baglaminda sanatgilar, boya vasitasiyla tuval tizerine kendi varliklarinin izini
birakmislardir. Bu durum, varolusgulukla da iliskilendirilebilecek bir sekilde 6zgiin Amerikan
modern resminin tanimlayici 6zelligi olup, 6nceki donem Amerikan modern resminde, drnegin
Presizyonizm’de goriilmeyen yaklasimdir. Uzun bir donemi kapsayan bu egilim, 1960’11 yillara
gelindiginde moda haline gelerek dejenere olmus olan ve Greenberg’iin ki¢ olarak tanimladigt
seye doniismeye baslamistir. Bu nedenle Greenberg 1964 yilinda Los Angeles County Sanat
Miizesi (LACMA) kiiratorliigiinii yaptig1 serginin se¢kisini, soyut resimlerinde tuval {izerine
kendi varliklarinin izini birakan tiim etkilerden giderek siyrilmaya baslayarak kendilerini
anonimlestirdikleri bir resim anlayisini/egilimini takip etmeye baslayan sanatg¢ilardan segerek
serginin adin1 Post-Painterly Abstraction (Boyasal Soyutlama Sonrasi)'” olarak adlandirmistir.
Bu yeni egilim ressamin anlatisin1 geri plana ¢ekerek, renk temasi tizerinden meseleyi bir
deneyime doniistirmeye bagladigindan, sanat¢1 mitini kirarak modern resimden postmodern
sanata dogru bir kirilmay1 baglatmistir.

Bu metinde bahsedilen 6zgiin Amerikan modern resmi iginde Barnett Newman’in Onement
I isimli resmi hem Painterly Abstraction hem de Post-Painterly Abstraction kavramlari ile
iligkili olarak degerlendirilebilecek devrimsel nitelikte bir ¢aligmadir.

Barnett Newman ve Onement I

Clement Greenberg’iin Renk Alan1 Resmi dedigi ve bu baglama aldig1 sanatgilardan biri
olan Barnett Newman, ayn1 baglama alinan diger sanatgilar gibi yticelik, askinlik ve sonsuzluk
hissini uyandirabilecek mistik bir resim anlayisi baglaminda eser iireten bir sanat¢1 olmustur.

bir ¢atigma yaratmaktadir. Figlirden yola ¢tkan de Kooning, Greenberg’iin tanimlarina gére dis diinyaya referans
verdiginden avangart yerine ki¢ sayilacaktir. Ayrica Amerikan resminde soyut anlamina gelen abstract yerine
soyutlama edimi olan abstraction terimine agirlik verilmesi de terminolojide baska bir sorun yaratmaktadir:
Greenberg resmin kendisinden baska hicbir seye referans vermemesinden bahsederken bunu tanimlayan soyut
terimi yerine sanatta fiziki referanstan uzaklasma eylemi olan soyutlama kavramini kullanmaktadir.

14  Burada kastedilen boyama eylemi olmayip fiziki olarak boya vasitasiyla sanat¢inin varligini ortaya koymasidir.

15 Tirkgelestirilmesi gii¢ olan bu terim i¢in en dogru ¢eviri boyasal olacaktir. Boyasal terimine ek olarak ulasilan
etki anlaminda ressamca/resimsel terimlerini kullanmak da yanlis olmayacaktir.

16  Clement Greenberg, “Post-Painterly Abstraction”, The Collected Essays and Criticism; Volume 4: Modernism
with a Vengeance 1957-1969. (University of Chicago Press, 1993), 192.

17  Tirkge literatiire Geg Resimsel Soyutlama olarak gegen terim problematiktir. Terimin orijinalinde vurgulanan,
sanat¢inin varliginin ifadeci izini boya vasitasiyla aktardigi soyutun terk edilmesi ile iliskili olup bunun geg bir
tezahtirii degildir. Bu nedenle Geg Resimsel Soyutlama terimini konuya tamamen yanlis bir anlam katmaktadir.
Bu baglamda terimin Boyasal Soyutlama Sonrasi veya yukarida belirtildigi izere Ressamca/Resimsel Soyutlama
Sonrasi olarak Tiirkgelestirilmesi daha uygun olacaktir. Bu nedenlerle metinde orijinal terim olan Post-Painterly
Abstraction kullanilmustir.
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Newman, 1948 yilinda yazdig1 The Sublime is Now (Yiice Artik Simdidedir) adli makalesinde
Antik Yunan’dan beri Avrupa sanatinin ana meselesi olan “giizel” ve modern sanatin ona
yine estetik acidan “¢irkin”i veya “grotesk”i koyarak karsi ¢ikan anlayisa karsilik “yiice”
kavramini 6ne siirmiigtiir."® Giizellik ve iligkili kavramlarin bizleri bu duyguya ulagmaktan
alikoyan sey oldugunu séyleyen Newman ayni zamanda Amerikan ve Avrupa modern sanatini
da tipki Rosenberg’in yaptig1 gibi birbirinden ayirmaya gayret etmistir. Newman makalesinde
sanatin i¢ diinyada olusan duygular1 husu ile disa vurmanin, ¢gogunlukla dis diinyaya bagh
olan gorsel onyargili giizellik kavramindan ¢ok daha gercek oldugunu temellendirmeye
calismistir. Resimlerinde de fiziki diinyanin yiice kavramini temsil etmede ve hissettirmekte
engel olusturdugunu diisiindiigiinden, yiice kavramini fiziki diinyaya referans vermeyen, temsili
olmayan, resim yiizeyini kaplayan bosluk ve i¢ine yerlestirdigi boya ile varliginin izini birakarak
vermistir. Newman’in 1948 yilindan itibaren yaptig1 Onement serisinin isminin anlamsal
olarak yapti81 cagrisimlar da bu biitlinliik duygusunu pekistirmektedir.'” Sanat¢1 bu serisinde
Greenberg’iin Renk Alani Resmi olarak tanimladigi tarzda, tuvale yayilarak kaplayan genis
diiz renk alanlartyla diiz bir resim diizlemi olusturmustur. Seride yogun jest, firca darbeleri
ve eyleme daha az vurgu yapilmis, renk bir tema haline doniismiis, rengin etkileyici degerleri
kullanilarak yiiceyle iliskili meditatif bir deneyim ortaya ¢ikartilmustir.

Barnett Newman, Onement serisinin ilk resmi olan ve kendisiyle yapilan bir roportajda
sanatinda bir doniim noktasi olarak nitelendirdigi Onement I'1 (G.1) 1948 yilinda dogum
gliniinde yani 29 Ocak giinii yaptigini soylemistir.?° Bu roportaj, sanat¢inin sanat hakkindaki
gortislerini, 6zellikle bu ikonik ¢alismay1 anlamak ve yorumlamak agisindan dnem tasimaktadir.
Burada Newman, kendisini ger¢ek anlamda kendisi gibi hissettigi ilk resmin Onement I
oldugunu vurgulamis ve resmi nasil yaptigini anlatmistir: Kizilimsi bir kahverengiye boyadigi
ve resmin arka planini olusturan yiizeyini boyamaktan ¢ok boya ile kaplayarak boyama
eyleminin olusturdugu atmosferden yani ifadeden armdirdigini, iizerine de su anda yaygin
olarak bilinen “fermuarlarindan” (zip) ilkini yaptigini, resmin ortasinda bulunan bu diiz uzun
seridin ise resmi bolmeyip aksine onu biitiinlestirdigini belirtmistir.?! Resim tamamlandiginda
bu resmin ne olduguna dair sekiz ay kadar disiindiigiinii sdyleyen Newman, Onement I’in
anlatisal degil gorsel bir sanat oldugunu belirterek, izleyiciyi kendi igsel diinyasina veya dissal
bir diinyaya gotiirmedigini, anlik bir goriintii sundugunu séylemistir. Bu durumu bir insan ile
ilk defa karsilagtigimizda bakmaktan/incelemekten ¢ok, bunun dncesinde anlik, reaksiyonel
olarak olusan gérmeye, bir karsilagsmaya yani fiziksel bir tepkiye benzeten Newman, bunun
kendisine varliginin bagka bir varlikla metafiziksel ylizlesmesini diistindiirdigiinii belirtmistir.??

18 Barnett Newman, “10 Barnett Newman (1905-1970) ‘The Sublime Is Now’”, Art in Theory 1900-2000. An
Anthology of Changing Ideas, (Oxford: Blackwell Publishing, 2003), 572-574.

19  Onement Tiirk¢e’ye birlik olma, hemfikir olma veya biitiinlesme olarak ¢evirilebilir.

20 “Barnett Newman Speaks About His Art”, YouTube, yaymnlanma tarihi 5 Mart 2014, erisim 09 Ekim 2023,
https://www.youtube.com/watch?v=e2cOh1wnx {0

21 “Barnett Newman Speaks About His Art”.

22 “Barnett Newman Speaks About His Art”.
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Bu yaklagim izleyicinin kendi deneyim dogasini tetikleyen anlik bir gorsel etki olup Maurice
Merleau-Ponty’nin (1908-1961) 1945 yilinda yazdigi, bilingle diinya arasindaki iliskiyi ele
alirken alginin, 6zne ile nesne aralarindaki mekanda olusan duyum, diisiince ve deneyimle
meydana geldigini belirten, insani diinyay1 kendi gozleriyle goren ve anlayan bir varlik olarak
kabul ettigi, her bireyin farkli bedenlere sahip oldugundan her bedenin deneyiminin tikel ve
ayricalikli olacagimi savundugu Alginin Fenomenolojisi® ile iliskilendirilebilecek bir yaklagimdir.

Gorsel 1: Barnett Newman, Onement I, 1948, tuval {izerine yagl boya, 69.2x41.2 cm.,
MoMA, New York. (Erisim 08 Ekim 2023. https://www.arthistoryproject.com/artists/barnett-
newman/onement-i/)

Konuyu agmak i¢in Barnett Newman’1n roportajinda Onement I’1 anlatirken sdyledigi bazi
noktalara vurgu yapmak gerekmektedir. Newman’a gore bu resim, kendi sanat hayatinda yeni
bir agsamadir: The Sublime is Now makalesinde vurguladig: “yiice” kavramu ile iligkili olmakla
beraber, burada varolusculukla iliskilendirilebilecek bir sanat¢1 6z anlatis1 bulunmamaktadir.
Sanat¢inin resmi tarif ederken herhangi bir i¢ diinyaya isaret etmedigini sdylemesi de bu

23 Bkz. Maurice Merleau-Ponty, Alginin Fenomenolojisi, cev. Emine Sarikartal ve Eylem Hacimuratoglu (istanbul:
Ithaki Yayinlar1, 2017).
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agidan 6nemlidir. Burada mesele artik modern sanatta gérdiigiimiiz sanat¢1 merkezli vurgunun,*
izleyici deneyimine dogru kaydigi bir anlayistir. Nitekim sanatginin roportajina eklenmis olan
“umarim resimlerim, benim i¢in oldugu gibi, izleyicilere kendi biitiinliigii, kendi ayrilig1 ve
kendi bireyselligi hissini verme etkisine sahiptir” ve “resimlerin kendi adlarina konugmalarina
izin veriyorum” sozleri bu duruma vurgu yapmaktadir.”> Boylece modern resimden postmodern
sanata dogru bir kirilmanin ilk izleri, Onement I ile goriilmeye baslanmaktadir.

Onement I'1 plastik bir incelemeye tabi tuttugumuzda yine oldukga ilging bir durum ile
karsilagilmaktadir. Newman’1 Renk Alant Resmi kapsaminda 6zgiin bir figiir haline getiren, genis
renk alanlarinin igine fermuarlart andiran dikey ¢izgiler atmasidir. Amerikan resmi agisindan
oldukea ufak sayilabilecek bir boyutta calistigi bu resimde ilk defa denedigi fermuart, diiz renk alant
icindeki tuvale bir maskeleme bandi yapistirip tizerini kadmiyum kirmizisi ile boyayarak yapmistir.
Newman, sonraki resimlerinden farkli olarak bu resimde maskeleme bandin1 sokiip, farkli renkte
ince dikey bir serit olusturmak yerine bu bandin {izerini boyadigi goriilmektedir. Sanat¢inin bu
fermuarin lizerine boyayi siirme sekline bakildiginda bunun Amerikan Soyut Disavurumculugu’nun
en belirgin 6zelligi olan jestiiel bir yaklagimla, “ressamca tus” vurgusuyla yapildigi goriilmektedir.
Yani 6zglin Amerikan modern resminde o donemde aligilmis olan, boya vasitastyla sanat¢inin tuvale
izini birakmasi meselesi burada agikca fark edilmekte (painterly), Onement I modern bir ressamin
elinden ¢ikmus, bireysellik barindiran tipik bir modern resim gibi algilanmaktadir. Fakat bu algiy1
kiran ve resmin asil ilging yanini olusturan bu fermuar degil de ytizeyle biitiinlesen ve astar vazifesi
gorliyormus gibi duran kahverengimsi kirmizi arka plandir. Resmin neredeyse tamamini olusturan
bu diiz arka planda higbir jestiiel ifadecilik, ressamca tus bulunmamaktadir.

O dénemde Amerikan Soyut Disavurumculugu’nda resminde bu tip bir boyama yaklasimini
kullanan bir ressamla karsilasmak zordur. Newman burada o donemin nde gelen ressamlarinin
vurguladigi, boyanin maddesel yanini kullanarak imzalar1 haline getirdikleri ifade ile ulasilan
dramatik ve ruhani bir ifade yerine, sanat¢1 kimliginin ve 6z anlatisinin geri ¢ekildigi, renk
temasi lizerinden izleyici deneyiminin giderek 6nem kazanacagi bir anlayist degerlendirmeye
baslamis goziikmektedir (non-painterly). Nitekim sanat¢inin 1948 yilinin ardindan yaptigi
resimlerde ressamca tus, giderek geri plana itilirken, sanatginin 6z anlatis1 yerine postyapisalct
eksende izleyici deneyiminin 6ne ¢iktigi, sanatci estetigi yerine alimlama estetiginin merkeze
yerlestigi, ifade yerine dekoratif etki iizerinden isleyen bir resim anlayisinin 6ne ¢ikmaya
basladig1 goriilmektedir. i1k defa Onement I’ de ortaya gikan ve 1950°1i yillarin ikinci yarisina
kadar 6nemi ¢ok fazla anlagilmayan yaklagim®, 1950°1i yillarin sonlarindan itibaren modern
resimden postmoderne dogru bir kirtlmanin hissedilecegi ve 1964 yilinda Post-Painterly

24  Bu 6zgilin Amerikan modern resminde varolusguluk diisiincesinden beslenen “ihmal edilmis/problemli deha”
roliiniin 6ne ¢ikt1g1 bir vurgudur.

25  Sbézlerin Ingilizce orijinalleri “I hope that my painting has the impact of giving someone, as it did for me, the
feeling of his own totality, of his own separateness, of his own individuality” ve “I let the paintings speak for
themselves”dir. Bkz. “Barnett Newman Speaks About His Art”.

26 Barnett Newman yaklagik 1950°1i yillarin sonlarma dek ¢ogunlukla olumsuz elestiriler almis ve resimleri
galerilerde nadiren sergilenme sans1 bulmustur.
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Abstraction olarak adlandirilan soyut resim anlayisi i¢in bir ncii olmustur. Post-Painterly
Abstraction ise goriiniir firca darbeleri olmayan, diiz, modiile edilmemis renk kullanimi ile
olusturulmus genis renk alanlari ile boyanin maddi niteliklerine ve tuvalin fiziksel 6zelliklerine
odaklanan, gizli bir anlam ya da sembolik igerigin olmadigi, 6zgiin Amerikan modern resminde
yeni bir dénemi, hatta modern sanatin kirtlimini isaret edecektir.

Sonuc¢

Amerikan Soyut Disavurumculugu, uzun bir siirecin ardindan Amerika’nin diinya siyasetindeki
konumu, Sovyet Rusya’yla karsitligindan ve Soguk Savas’in sanatsal yansimalarindan beslenerek
Amerikan karakterini, 6zgiirliigii ve serbest piyasa ekonomisini vurgulayan, devlet tarafindan
desteklenen, soyut bir plastisiteye sahip, 6zglin Amerikan modern sanati olmay1 bagsarmistir.
Uygulama yontemleri iki 6nemli sanat elestirmeni Harold Rosenberg ve Clement Greenberg
tarafindan agiklanmis ve yonlendirilmis olan Amerikan Soyut Disavurumculugu, Avrupa
modern sanatindan da kendisini ayristirmay1 basarmistir.

Amerikan Soyut Disavurumculugu, kendi i¢inde gegirdigi evrimler sonucunda tuval
iizerinde Greenberg tarafindan “Painterly Abstraction” olarak tanimlanmis olan, sanatgilarin
soyut resimde varliklarinin izini biraktiklart ifadeci boya kullanimindan uzaklagmistir. Bu
yaklagimin yerine ortaya ¢ikan “Post-Painterly Abstraction”, boyay1 sanat¢1 varligini ifade etme
arac1 olarak kullanan yaklasim yerine, izleyici deneyimini merkeze alan bir temaya dontistiiren,
ressamlarin kendilerini anonimlestirdikleri bir soyut resim anlayigini temsil etmistir. 1964
yilinda kiiratorliigiinii Clement Greenberg’iin yaptig1 Los Angeles County Museum of Art’ta
acilan sergi ile ismini alan Post-Painterly Abstraction, Renk Alan1 Resmi, Sert Kenar Resmi
ve Washington Renk Ekolii iginde anilan ressamlari kapsayarak, Ozgiin Amerikan modern
sanatinda yeni bir asamaya gegisi temsil etmistir.

Barnett Newman, 6zgiin bir Amerikan modern sanat1 yaratilmast meselesinin merkezinde yer
alan ve Amerikan Soyut Disavurumculugu’nun 6nde gelen ve hareketin sinirlarmi sorgulayan bir
sanat¢idir. Bu yaklasimin bir sonucu olarak sanat¢inin Onement I adli resmi, bu hareketin siirecleri
i¢inde hem Painterly Abstraction hem de Post-Painterly Abstraction akimlartyla iliskilendirilebilecek
nitelikte devrimei bir ¢alismadir. Newman, Post-Painterly Abstraction sergisinden on alt1 yil
once bu sergide ortaya koyulan yaklagimin belki de ilk 6rneginin provasint Onement I ile yapmis
goziikmektedir. Resim, bu nedenlerle 6zgiin Amerikan modern resim sanati agisindan oldukca
6nemli bir pozisyonda yer almaktadir. Buna ragmen literatiirde Newman’in fermuarlarini ilk defa
denedigi bir ¢aligma olmasindan 6teye gidecek kadar dikkate alinmis géziikmemektedir.

Ozetle Onement I, Amerikan Soyut Disavurumculugu ile 1960°larda Savas sonrasi dénemin
travmalariin atlatildigi, yeni bir ekonomik ve politik iyimserlik ortamina girilmesiyle,
varolugguluk diisiincesinden beslenen ve “ihmal edilmis/problemli deha” roliiniin 6ne ¢iktig1
“biiylik/ytice” vurgulu modern soyut resim anlayisinin terk edildigi hatta modern sanatin
sorgulanarak postmodern sanata dogru kirilmaya basladigi donemin arasinda bir koprii olusturan,
Amerikan sanatinin en énemli ¢aligmalarindan biridir.
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