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Oz: Kabuki dans tiyatrosu Japonyanin, tarihi dort asra kadar uzanan en onemli gosteri sa-
natlarindan birisidir. Bu lirik tiyatro tarzi son derece stilistiktir ve etkileyici gorsellere ve ses
performanslarina dayamr. Kabuki dans tiyatrosunda dokunma duyusu ve baks, yiiksek-algak
miizik sesi ve haraketli sahnelerle uyarilir. Bu avangard tiyatro stilinde makyaj, rol yapma
giictiyle baglantili olarak performans esliginde kullanilir. Bu durum, karakterlerin temsilinde
ve vurgulanmasimda en 6nemli araglardan birisidir. Onnagata terimi, kadin karakterlerin er-
kek oyuncular tarafindan canlandirilmasidir. Onnagata roliindeki erkek oyuncu kadin taklidi
yapmaz, gercek bir kadinmus gibi kadin karakteri temsil eder. Bu noktada, bir kadin karakterin
canlandirilmasi, kadimin feminen giizelliginden ve estetiginden daha da onemli hale gelir. Bu
¢alisma, onnagataligin Kabuki sahnesinde canlandirilmasi, temsili, onnagata bedeninin ku-
rulusu ve farkh bir beden sunumu olarak onemi tizerinde durmaktadir. Calismada, tiyatral
iletisim modeli araciligiyla onnagata temsillerinin fiziksel ve igeriksel boyutu analiz edilmistir.

Anabhtar kelimeler: Performans, Avangard, Lirik oyun, Makyaj, Kostiim.
Giris

Kabuki tiyatrosu, Noh tiyatrosuyla birlikte Japon geleneksel tiyatrosunun baglica
sahne sanatlarindan birisidir. Bu tiyatro tiirii 1603 yilinda ortaya ¢ikmis, 1800°Tit
yillara kadar varligini stirdiirerek tislubunu gelistirmistir. Kabuki tiyatrosuna ka-
rakteristigini kazandiran olay 1629 yilinda gerceklesmistir; Tokugawa déneminde
hiikiimetin, kamusal ahlak gerekgesiyle kadinlar1 sahneden uzaklagtirmasiyla kadin
roliine biiriinen, aslinda erkek olan Onnagatalar ortaya ¢itkmistir. Onnagatalar; ka-
din roliinii oynayan, onlar gibi davranan ve goriinen erkeklerdir. Kadinlarin tiyatro
sahnesinden bu men edilis uygulamasi Japonya tarihi ve kiiltiiriine dair yapilan bir-
¢ok ¢aligmada ele alinmais, Kabuki tiyatrosu ¢alismalarinda 6zel bir alan olarak onna-
gatalar lizerinde durulmustur. Hem Japonyada hem de diger iilkelerde ilgi ¢eken ve
farkli aragtirmalara konu olan onnagatalik kavramy, farkli yazarlarca toplumsal cin-
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siyet, travestilik, escinsellik, feminenlik, androjenlik vb. kavramlar ¢ercevesinde yo-
rumlanmugtir. Japon yazar Maki Isaka, toplumsal cinsiyete iliskin olan ¢alismasinda'
agirlikli olarak cinsiyete dair sosyolojik ve psikolojik kuramlardan beslenmis, onna-
gatalar1 toplumsal cinsiyet kavrami tizerinden incelemistir. Isaka, Kabuki tiyatrosu
acisindan onnagatalar1 toplumsal cinsiyet pratiginin bir nevi labirenti olarak diisiin-
miistiir. Isaka kitabinda, onnagata kimligini, toplumsal cinsiyetin ¢oziilmesi ve an-
lamlandirilmas: gereken ¢ok boyutlu bir labirenti olarak gérmiis ve onnagata oyun-
culariin izleyiciler tizerinde yarattig: disilik-kadinsilik algisi iizerinde durmustur.
Yazar, onnagatalarin sahnede ortaya koyduklar: performanslar araciligiyla androjen
ve bastan ¢ikarict olan oyunculuklarini analiz etmistir. Minoru Fujita ve Michael
Shapironun kitabi ise; farkli iilkelerden akademisyenlerin toplumsal cinsiyet {izeri-
ne tarihsel ve kiiltiirel degerlendirmelerinin yer aldig1 detayli bir okuma sunmakta,
kadin kiliginda sahneye ¢ikan onnagatalar: travestilik kavrami gergevesinde deger-
lendirmektedir®. Katherine Mezur’un onnagataliga iliskin feminist bir analiz sunan
caligmasindan bagka® Ayelet Zohar’in kitabinda®, farkli alanlardan akademisyenlerin
Japon kiiltiiriinde cinsiyet yaklasimlari, toplumsal cinsiyet, cinsellik, edimsellik ko-
nularina dair gorsel kiiltiir iizerinden yaptiklar1 degerlendirmeler bulunmaktadir. E
Michael Moore’un kitabinda® ise onnagatalarin gergek bir kadin gibi gériinmenin
ok dtesine gegislerinin alti gizilerek, stilize edilmis kadin vizyonu haline gelmelerine
deginilmektedir. Yazara gore bu asamada onnagatalar, ger¢ek kadindan daha giizel
ve ¢ekici bir hale gelmislerdir. Katherine Mezur'un bir diger kitabi® Kabuki tiyatro-
sunda toplumsal cinsiyet performanslarina ve onnagatalarin kadin rolii oynamalari-
na iligskin feminist bir okuma sunmaktadir. Kitap, Kabuki'ye bir tiyatro sanat olarak
yaklagmaktan ziyade, Japonyanin farkli tarihsel donemleri araciligiyla déniisebilir
cinsiyetin gercevelerini ¢izer ve derinlemesine bir analizini yapar. Anne Hermann ve
Abigail J. Stewartin kitabinin” tarihsel boliimiinde ise, Tokugawa, diger adiyla Edo
donemine detayli bir bi¢cimde bakilmistir. Japon toplumundaki kiiltiir politikalarinin
ozellikle Edo doneminde hayatin birgok alanini hakimiyeti altina almasi, yagam il-
kelerini tasarlamasi, dolayisiyla bu durumun sanat eserleri tizerindeki etkisi irdelen-
mistir. Kitapta ayrica Japon toplumunda toplumsal hiyerarsinin kodlanma bigimleri
tizerinde de durulmustur.

Bu makalede ilk olarak, kulaga farkli gelen bir kelime olmas: nedeniyle Kabuki terimi
tizerinde durulmus, Kabuki tiyatrosunun tarihgesi, iginde gelistigi Tokugawa dénemi

1 Bkz. Maki Isaka, Onnagata: A Labyrinth of Gendering in Kabuki Theater, Seattle, London: University of
Washington Press, 2016.

2 Bkz. Minoru Fujita ve Michael Shapiro (der.), Transvestism and the Onnagata Traditions in Shakespeare and
Kabuki, Kent: Global Oriental, 2006.

3 Bkz. Katherine Mezur, “The Kabuki Onnagata: A Feminist Analysis of the Onnagata Fiction of Female-
Likeness”. Ph.D. Dissetation. Manoa: University of Hawaii,1998.

4 Bkz. Ayelet Zohar (der.), Postgender: Gender, Sexuality and Performativity in Japanese Culture, Newcastle:
Cambridge Scholars Publishing, 2009.

5 Bkz. E. Michael Moore, Drag!, Male and Female Impersonators on Stage, Screen and Television: An Illustrated
World History, Jefferson, N.C.: McFarland, 1994.

6 Bkz. Katherine Mezur, Beautiful Boys/Outlaw Bodies: Devising Kabuki Female Likeness, New York: Palgrave
Macmillan, 2005.

7 Bkz. Anne Herrmann ve Abigail ]. Stewart, Theorizing Feminism: Parallel Trends in the Humanities and Social
Science, Boulder, Colorado: Westview Press, 2001.
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ekseninde aktarilmistir. Tokugawa doneminin toplumsal ve siyasal orgiitlenme
bi¢imi, Kabuki tiyatrosunun Japon toplumu agisindan 6nemini ve onnagatlik duru-
munun ortaya ¢ikigini anlayabilmek i¢cin 6nemli bir rehberdir ki zaten Kabuki tiyat-
rosu bu doénemin sahne sanatlar1 alanindaki temsilcisi niteligindedir. Siyasal erkin,
toplumsal siniflara ve bireylere bakis agis1 ve onlar1 6rgiitleme bigimi yasamin mime-
sisi olan Kabuki sahnesinde net bir bi¢imde goze ¢arpmaktadir. Calismada tarihsel
gelisimi, Kabuki tiyatrosunun bicimsel 6zellikleri ve Hanamichi sahnesi izlemekte-
dir. Tiyatro sanati agisindan bakildiginda Kabuki tiyatrosunu ytizyillardir otantik ve
essiz kilan bicimsel nitelikler igerigiyle uyusan bir etki saglamakta, bu tiyatro tar-
z1 glinlimiizde de yabancilagmaci tiyatro ¢aligmalarina epik bir tiyatro kimliginde
adapte edilebilmektedir. Hanamichi sahnesi, Kabuki tiyatrosunun sahne tasarimina
ozgiinlitk kazandiran bir uygulamadir. Cok uzun yillar sonra Bolsevik devrimiyle
ortaya ¢ikacak olan Proletkiilt tiyatrosu gibi mobilite bir 6zellige sahiptir. Hareketli
sahneler seyirci-oyuncu mesafesini sifirlar ve yogun katarsis durumunu engeller.

Kabuki tiyatrosunda ana karakterler ¢aligmanin bir diger konusunu olusturmakta-
dir. Kabuki tiyatrosunun hangi karakterlerden olustugu, bu karakterlerin 6zellikleri
ve bedenlerini kullanim bi¢imi {izerinde durulmustur. Miizik ve dans Kabukinin
temel isitsel-gorsel kodlarindandir ve anlatinin dramatik giiciinii yogunlastirir. Ka-
rakterler agisindan en dikkat ¢ekici olan unsur ise onnagatalik kavramidir ki zaten
bu kavram diger bir konu baghig1 altinda incelenmistir. Onnagatalik nedir? Kimler
onnagata olur? Neden onnagataliga ihtiya¢ duyulmustur? Erkegin feminen temsi-
li toplumda nasil karsilanmaktadir? gibi sorularin cevaplari pesinden gidilmistir.
Calisma tiyatral olan1 merkeze aldig1 icin ilerleyen baslik altinda tiyatral iletisim-
sel siireg ve tiyatral anlatisal ¢oziimleme teknigi uygulanmistir. Tiyatro eserlerinin
analizinde siklikla kullanilan bu yontem eserin iceriksel boyutunu ortaya koymada
onemlidir. Bu yontem ayni zamanda teorik perspektifi sahne sanatlarinin uygulama
alaniyla birlestirmektedir.

a) Kabuki Terimi ve Kabuki Tiyatrosunun Tarihgesi

Kabuki, Japon tiyatrosunun ii¢ popiiler dramatik formundan birisidir. Digerleri,
Noh dramas: ve Bunraku kukla tiyatrosudur. Sarkicilar, orkestra davulu, fliitler, agag
canlar, canli ve siddete egilimli bir aksiyon esliginde cezbedici danslar Kabukinin
ana formlarini olusturur. Giin boyu siirebilen oyunlarda yemek ve cay servisi yapi-
lir. Kabuki tiyatrosu gekici kostiimlerden, siislemeci, dogay1 taklit eden makyaj ve
dekorlardan olusur. Oyunculuk abartil ve etkileyicidir. Kelime anlam1 olarak bakail-
diginda; ka-miizik, bu-dans-oyun, ki-beceri, ustalik, yaraticilik anlamina gelmekte-
dir. Miizikli, dansli, beceri ve ustalik isteyen yaratic1 bir performans ortaya koymak
demektir. Noh tiyatrosu, samuraylara ve asillere ait bir sahne sanati olarak kabul edi-
lirken, Kabuki, Chonin olarak adlandirilan kéyliiler, tiiccarlar ve iscilere hitap eden
bir tiyatrodur. Ilk defa 1586 yilinda dans eden bir rahip tarafindan sergilenmesine
ragmen dinsel 6zellikler tasimaz.

Kabuki, 17.yy’in baslarinda ortaya ¢ikan ve ozellikle tasrada yasayan halk arasinda
popiiler olan geleneksel bir tiyatro formudur. Onceleri erkek ve kadinlardan olugan
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oyuncular daha sonralari yerlerini sadece erkek oyunculara birakmigtir. Bu gelenek
gliiniimiizde hala devam etmekte ve erkek oyuncular kadin rollerine ¢ikmaktadir.
Kabuki oyunlary, tarihsel olaylara ve duygusal iliskilerdeki etik ¢atismalara iligkindir.
Aktorlerin diyaloglar1 monoton bir tonda ilerler ve geleneksel enstriimanlar diya-
loglara eslik eder®. ...Ileyasu, Hideyoshi ailesini tekrar basa gecirmek isteyen beylikle-
ri 1600 yilinda Sekigahara Savasinda maglup ederek rakiplerine tstinligiint kabul
ettirmis ve 1603 yihnda shogun ilan edilmistir. Baskentin Edo’ya (giintimiizde Tokyo)
tasinmasiyla Japonya tarihinde dnemli bir yere sahip olan ve 265 yil boyunca devam
eden Edo Donemi baglamistir™. Bu donemde ii¢ geleneksel tiyatro bi¢iminin farkl
kesimden seyirci gruplarina hitap etmesinin nedeni Edo déneminin karakteristik
ozellikleriyle aciklanabilir. Kabuki tiyatrosunun ortaya ¢iktig1 donem Tokugawa-E-
do donemi olarak adlandirilmaktadir. Tokugawa doneminde hayatin tim yonleri
kisilerin sosyal hiyerarsideki yerlerine gore tanimlanmakta, her grup igin hukuk-
la tanimis toprak sahipligine, vergilere, cezai uygulamalara, politik haklara iligkin
farkli bir kimlik tanimlamasi yapilmaktaydi. Otorite tim gruplarin, davranislarini,
kilik kiyafetlerini, yagsam bicimlerini kurallarla belirlemekteydi. Sadece koyliiler ve
tasrada yasayanlarin neleri giyip giymeyecegine karisilmamakta, samuraylarin da ait
olduklar1 sosyal sinifa uygun goriiniimde olmalar1 istenmekteydi'. Kabuki tiyatro-
su Edo doneminde kent popiiler kiiltiiriiniin de temel unsurlarindan birisiydi. Bu
acidan Edo doneminin materyal kiiltiiriinti anlamlandirmada da 6nemli kaynaklar-
dan birisidir'!. Tokugawa doneminde Konfii¢ytis¢ii bir devlet gelenegi mevcuttur ve
Japon tarihine bi¢cim veren sanatsal, kiiltiirel, toplumsal, siyasal alt yapinin olustu-
ruldugu bu dénemde, devletin toplumsal dokuya giiclii bir miidahalesi vardir. Bu
miidahale siyasal yasamdan kiiltiirel yasama degin izlerini birakmustir.

... Tokugawa Donemi Edo'sunda sosyal siniflar, geleneksel Japon toplumsal ya-
pisindaki aristokratlar, askerler, siradan halk diizeninden farklidir. Tokugawa
shogunlari aristokratlar: bu sinifli toplum yapisinin disinda birakarak yeni bir
toplumsal katmanlasma getirmistir. Bu toplum yapisinda askerler, ciftciler,
zanaatkarlar ve tacirler sirasiyla hiyerarsiyi olusturmuslardir. Bu hiyerarsinin
Tokugawa shogunlari i¢in gegerli bir nedeni vardir. Tokuagwa shogunlari as-
ker olduklar1 i¢in toplumsal katmanin ve sinifin en iistiinde yer almaktadirlar,
ciftciler askerleri besledikleri i¢in, zanaatkarlar da ciftcilerin tarimda kullan-
diklar: aletleri imal ettiklerinden siralamada en asagida yer almamaktadir.
Buna karsilik tacirler hiyerarsinin en son katmaninda yer almaktadirlar ¢iin-
kii onlar hicbir sey tiretmeden yalnizca mal alim satimi yaparak gecimlerini

8 “Kabuki theatre’, UESCO internet sitesi. http://www.unesco.org/culture/ich/en/RL/kabuki-theatre-00163
(Erisim 07 Mart 2017).

9 Seyma Nalbant Ayhan, “XIX. YY. Japonyasinda Siyasi Diistince: ‘Shinron’ ve ‘Bunmeiron no Gairyaku’
Eserlerinde ideoloj i, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi, 2013, s.12-13.

10 “Kabuki Theatre, Historical Context: The Tokugawa Era’, Narukami - The Thunder God internet sitesi, https://
sites.google.com/site/utnarukami/kabuki-theatre-3/what-is-kabuki (Erisim 7 Mart 2017).

11 “Kabuki’, The Samurai Archives SamuraiWiki internet sitesi, https://wiki.samurai-archives.com/index.
phpztitle=Kabuki (Erisim 7 Mart 2017).
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kazanmaktadir. Buna karsilik bu sosyal siniflarin icinde en ¢ok zenginlesen
siniflardan biri olan tacirler Tokugawa shogunlardan, zenginlikleri oraninda
bir saygi gorememislerdir'.

b) Kabuki Tiyatrosunun Bicimsel Ozellikleri: “Hanimichi Sahnesi”

Hanamichi kelimesi, Japon Kabuki tiyatrosunda kullanilan ekstra bir sahne bolimii-
nii ifade eder. Uzun bir yol bi¢cimindedir ve izleyiciler arasindan gecerek tiyatronun
arka tarafindan ana sahneye dogru uzanir. Cogunlukla karakterlerin sahneye girisi
ve ¢ikisi i¢in kullanilir. Bir tiir platform olarak, ana aksiyonun disinda gelisen sah-
neler i¢in de kullanildig1 olmustur. Hanamichi sahnesi oyunun 6zelligine gére yol,
koridor, deniz veya nehir kiyisi seklinde olabilir. Bu tip sahne, izleyicilerle yakinlik
kurulmasini saglar ve onlarla samimi bir iliski yakalar. Cigekli yol anlamina gelen
Hanamichi, izleyicilerin oyuncular: gigek olarak adlandirilmasindan ya da aktorle-
rin gigek gibi giyinerek gectigi bir yol olmasi nedeniyle bu adi almistir’®. Hanamichi,
Kabuki sahnesinin vazge¢ilmezidir. Kabukinin kirmizi halisidir. Bagrol oyuncusu
Hanamichide goriiniir goriitnmez yiiksek bir alkis kopar. Izleyiciler arasinda oturan
“Omuko” denilen kisi oyuncu sahnede goriindiigiinde ya da sahneyi terk ettiginde
bagirmaya baslar. Hanamichi sahnesi baslig1 altinda Mawari Butai’- dénen sahne
tabani, “Seri’- sahnenin altinda yukariya dogru uzanan sahne asansorii ve “Yatai
Kuzushi”-gosterisli yapilarin dramatik ¢okiisii de bulunmaktadir'®. Kabuki tiyatro-
sunu diger geleneksel tiyatrodan ayiran bu gibi bircok bicimsel ve igeriksel 6zellikleri
bulunmaktadir. Oyunlarda kullanilan miizikal enstriimanlar oyunun temasina gore
degisiklik gosterir. Oyuncular tarihsel oyunlar olan jidaimono veya giinliik hayat
trajedileri olan sewamono'lara bagli olarak degisen farkli dramatik kostiimler giyer-
ler. Sewamono oyunlarinin kostiimleri Edo doneminin modasini yansitir. Kamusal
bir alan olma 6zelligini de tasiyan Kabuki tiyatrosunun sahnesi hem halk i¢in hem
de oyuncular i¢cin donemin estetik anlayisini ve degerlerini yansitmasi agisindan bir
ayna niteligindedir.

Kabuki oyunlarinin ana temasi, Edo toplumunda hakim olan Budist ve Konfiigyiis¢ii
diistinceydi ve konular intikamci adalet, seylerin gegiciligine iliskin derin ac1, gorev
ve vazife arasindaki catismaya iliskindi. Kabuki’nin popiilaritesi Bunraku kukla tiyat-
rosuna artan ilgi nedeniyle azalsa da 18.yy‘in ikinci yarisinda Kabuki oyunlar1 kukla
tiyatrosuna uyarlanarak ayakta kalmaya calismistir®. Ritiielize edilen ve dinselles-
tirilen Noh dramlarindan farkli olarak, Kabuki sasirtic1 efektleri ve dramatik anlati
yapistyla izleyicileri eglendirmek i¢in tasarlanmigtir. Kabuki gosterilerine agagtan
yapilan ve alkis sesi gikaran aletlerle baslanir, sahne perdeleri siyah ve yesildir.

12 Sandy Kita, “From Shadow to Substance Redefining Ukiyo-e”, The Floating World of Ukiyo-e Shadows, Dreams
and Substance, Harry N. Abrams Inc. Publishers, 2001, 5.28-29, Aktaran, Aykut Giir¢aglar, “19. Yiizyil Bat1
Resim Sanatia Bigim Veren Kaynaklar: Japon Resim Sanatinin Batr'ya Etkisi’, http://www.arteorientalis.com/
batiresimsanatinabicimverenkaynaklar.htm (Erisim 7 Mart 2017).

13 “The Kabuki Stage: Hanamichi”, Japon Sanat Konseyi internet sitesi, http://www2.ntj.jac.go.jp/unesco/kabuki/
en/3/3_03_06.html (Erisim 14 Mart 2017).

14 “A guide to Kabuki viewing, one of the leading traditional performing arts of Japan’, Japan Monthly Web
Magazine, http://japan-magazine.jnto.go.jp/en/1508_kabuki.html (Erisim 14 Mart 2017).

15 “Overview of Kabuki’, Web Japan internet sitesi, http://web-japan.org/museum/kabuki/about_ka.html
(Erisim 6 Mart 2017).
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Resim 1: Hanamichi Sahnesi'¢

Oyunlar davulun, fliitlerin ve shamisen denilen enstriimanlarin eslik ettigi dramatik
diyalog ve dans kombinasyonlariyla sergilenir. Kabuki sahnesi, aktorlerin arasin-
da kayboldugu ya da goriindiigii donen sahneler ve kapak seklinde kapilar olarak
farkli donanimlara sahiptir. Sahne tasarimlari ve makyajlar aktorlerin farkli pozlara
biirtinmesine yardimci olmaktadir. Bu sayede Kabuki, anlatisal bir forma biiriiniir,
hikéyenin anlagilabilir olmasina ve aktarilmasina odaklidir, izleyicilerin eglenceli bir
gosteriyle bulugmasini arzular. Noh tiyatrosu minimalist bir estetige sahiptir. Kabuki
ise, ayrintili ve 6zenli sahne tasarimlari, kalabalik oyuncu kadrosu, cesur kostiim-
leri ve farkli ses efektleri esliginde ¢alan miizikal yapisiyla diger tiyatro tiirlerinden
ayrilir. Tiyatronun renkli ve agdali stili, kumadori ad1 verilen cesur sahne makyajla-
riyla tamamlanir. Kabuki oyuncular: maske takmazlar fakat ¢ok karisik ve dramatik
bir makyaj yaparlar. Makyajin stili karakterin iyi mi kétii mii oldugunu gosterir. Bu
makyaj, temsil edilen karakterin ifade edilmesi i¢in tasarlanir. Gozler ve yanaklar
etrafindaki kirmizi ¢gizgiler giicli ve gengligi anlatirken, ¢ivit mavisi ¢izgiler olumsuz
duygulari ifade eder. Degisik renklerdeki basliklar ve eklemeler karakterin 6zelligini
ortaya koyar. Karakterin ilk bakista iyi mi kotii mii oldugu rahathikla anlagilir. Ha-
yagane adindaki makyaj ise, oyuncular evli kadinlari, hayat kadinlarini, garsonlari
canlandirirken dislerinin siyaha boyanmasidir. Bazi asil sinifa mensup erkek karak-
terlerin de disleri boyanir. Bu makyaj stili Edo doneminin kadinlara dair ahlaki uy-
gulamalarini yansitmaktadir. Cogu kaynaga goére bu durum, kadinlarin siyah disle
kendilerini daha giizel bulduklar1 inancina baglanirken, ¢cogu kaynak da kadinlarin
glilmesinin ve beyaz dislerinin gériinmesinin hafif mesrep bir tavir ortaya koyma-
sindan kaynaklandigini sdylemektedir.

16 “Traditional Theater: Kabuki’, http://www.japan-guide.com/e/e2090.html (Erisim 7 Mart 2017).
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[_%;E%gﬁ?i’gfva” insan olmayan karakterler Hann-yaijuma
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Resim 3: Onnagata Makyaji'®

17 “Kabuki: Brief History”, Outsider Japan internet sitesi, http://outsiderjapan.pbworks.com/w/page/25797261/
Kabuki (Erigim 29 Mart 2017).

18 “Remembering David Bowie and His Strong Connections to Japan’, Japan Info internet sitesi, http://jpninfo.
com/39428 (Erisim 29 Mart 2017).
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Kat1 gorgii kurallar: Tokugawa donemi kiiltiiriint siki bir sekilde kaplamisti. Adolp-
he Clarence Scott’a gore bu donemde yemek yemenin, igmenin, giyinmenin, zamana
ve mekéana gore hareket etmenin dogru yollar: vardi. Bu durum, tatamide oturma,
uyuma yemek yeme gibi yasam bicimlerini karakterize etmekte, bireysel stilde belirli
bir jestler biitiinii ve hareketler yaratmaktaydi. Yagsam halleri Kabuki sahnesindeki
performanslarda da temsil edilerek, sahne teknikleri ve 6zel efektlerle giiclendirilip
yeniden yaratilmaktaydi. Konfiigyiiscii ilkelerin Japon sosyal siniflarindaki hakimi-
yetinden sonra Kabuki tiyatrosu, konformist olmayan ¢izgiden, kiiltiiriin ve sosyal
beklentilerin yansitildig: bir noktaya dogru evrim gegirmistir'®. Tokugawa dénemi
icinde yer alan Genroku doneminde (1688-1704) ii¢ biiytik kentin halk tabakasindan

Janeme gasa: tkiiz gozi seklinde
tasarlanmig bambu cergeveli, "
boyal kagit semsiye

Hachimaki: sac bandi_
~ sozlik "
Mie (o-kiru): Kabuki aktdri sahnede
daha etkileyici bir gérinis elde etmek
icin el-kol hareketlerini, jest ve
mimiklerini abartir,

Nimaime: Geng insan rolGdir,
yakisikhdir, bunlann komik tavir
takinanina Sanmaime denir.

Keren {-mi): Aktorin kurnaz ve
sahtekar bir karakteri canlandirdig
durumlarda karakterin gergek niyetini
gizlemek igin kullandig bir tekniktir.
Juhachiban: Ozel yetenek ve
aldatmaca anlamina da gelen en iyi on
sekiz Kabuki oyunudur.

Tachimawari: Dansa benzeyen stilistik

doviis sahnesidir.
™\ ~

7

Bu, dénemin en sik ve moda
tarziydi.

Wakizashi:
kisa kilig

Sukeroku: tipik bir Nimaime
fighra

Resim 4: Kabuki Sahnesinin Kostiimleri, Beden Dili ve Ozel Terimlerinden Bir Ornek®

olusan renkli bir burjuvazi kiiltiirii ortaya ¢ikmistir. Japon tarihinde ilk defa, daha
onceleri elitlerin tahakkiimiinde olan kitap okuma, siir yazma, enstriiman ¢alma
gibi kiiltiirel faaliyetler siradan insanlarin da yasaminin bir pargas: haline gelmistir.

19 “Kabuki Theatre, Historical Context: The Tokugawa Era”.
20 Jeffrey Hays, “Kabuki: History, Themes, Famous Plays And Costumes’, http://factsanddetails.com/japan/
cat20/sub131/item715 (Erisim 14 Mart 2017).
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Kabuki tiyatrosu iste bu altin ¢agin bir tirtiniidiir®'. Kabuki oyunlariyla bu burjuva
yasam bi¢imi daha genis halk kitlelerine ulasir hale gelmis ve giinliik yasamin ve kiil-
tiirlin stilize edilerek temsil edildigi sahne kiiltiirii tilkede saygin bir yer edinmistir.

Odachi: iki metreden
uzun olan genis kilig

— Gohon-kuruma-bin: yengec
bacagina benzer ekli peruk

Nio-dasuki: dekoratif bir ip

Aragote: kizginhig ifade eden bir
roldiir. Kahraman trajik bir sekilde
diger dinyaya gdnderilir, insanistl
glcler kazanarak intikam almak
icin bu dinyaya geri déner.

Osuo: kenevirden
yvapilan katmanlar

Kirmizi makyaj kahramanlar, siyah

(Shibaraku dan)
Kumadori: Yiz kaslarini "'{ f\‘
takip eden ve yagh
boya bigiminde
uygulanan Kabuki
makyajidir.

!
e it A

[

Tipik bir Aragoto figiri makyaj kitl karakterler icin kullarilir.

Resim 5: Kabuki Makyaji ve Aragoto Kostiimii Ornegi*?

21 Kulatilaka Kumarasinghe, “Kabuki Theatre in Japan’, University of Kelaniya Faculty of Humanities
Department of Sinhala internet sitesi, http://hu.kln.ac.lk/depts/sinhala/docs/Publications/Kabuki%20
Theatre%20in%20Japan.pdf (Erisim 7 Mart 2017).

22 Hays, “Kabuki: History, Themes, Famous Plays And Costumes”.
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< A

Mawari-butai: sahneleri degistir-
mek icin kullanilan déner sahne
Hanamichi: tiyatronun arkasindan
baslayan ve izleyicilerin arasindan
gecen koridor seklindeki sahne
{ikiwurf: dogal manzara géirseli

_/
e~

> Kuroko: baz durum-
larda aktéire yardim
etmek igin sahnede
beliren sahne gérevli-
sidir. Hikdye ile dog-
rudan ilgisi yoktur,
izleyiciler tarafindan
goriinmez olarak

kabul edilir.

.i Shamisen: Aktdrlerin sahnede
" belirmesi ve sahneden ayrilmasi
L 2 sirasinda ¢alinan sahne mizigidir.

Oyama: Kabuki sahnesinin en
glzel gbrintllere sahip olan,
makyaj ve kostlim
birlikteligine sahip kadin
roltidiir. Onceden hayat
kadinlan tarafindan oynanan
bu rolli daha sonra
onnagatalar Ustlenmis olsa
bile aymi estetik gérintd
degismeden devam etmistir.

Resim 6: Kabuki Sahnesinden ve Rollerden Bir Kesit?

¢) Kabuki Tiyatrosunda Temel Karakterler ve Dans Araciligiyla Beden Sunumu

Geleneksel Kabuki tiyatrosunda farkli oyun temalar1 olsa da tiimiinde siirekli bir
bicimde mevcut olan karakterler vardir. Bunlar; onnagata; kadin roliinde sahne alan
erkek oyuncu, aragoto; baskin karakterde olan ve aksiyonist tavirlar takinan, giigli,
vahsi, acimasiz, savasgl, fevri, erkek oyuncu, wagoto; canayakin, trajik ve romantik
sahnelerin oyuncusu olan erkek karakterdir. Aragoto karakterler abartili pozlar taki-
nirlar ve Samuray doneminin ideal erkek temsilleridir. Wagoto karakter ise komik,
romantik, hassas erkek karakterlerdir. Oyunlarda farkli karakter 6zelliklerine sahip
erkek karakterler olmasina karsin kadin karakter ve tipoloji tek tiptir. Erkek karak-
terlerin ¢esitliligi ve ¢ok boyutlulugu s6z konusudur. Kadin karakterler de zaten as-
linda kadin olmayan onnagatalar tarafindan temsil edilir. Oyunlarda yabancilasma
unsuru olarak goriilebilecek ¢obolar bulunur; bunlar anlaticidir, samisen ¢alarlar,

23 Hays, “Kabuki: History, Themes, Famous Plays And Costumes”.
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zaman ve mekana iliskin olaylar1 ve karakterler, detayli bir bicimde anlatirlar. Cobo
yonetmen gibidir, oyunu y6nlendirir ve yonetir. Goriildiigii izere Kabuki oyunla-
rinda oyuncu sayis1 degisse bile karakter sayist iicle sinirh kalmaktadir. Iyi-kétii ¢a-
tismast siireklilik halindedir. Bu noktada kayda deger olan durum, hakim otoritenin
ve buna uygun olarak bi¢imlenen ahlaki deger yargilarinin kadin oyuncular: sah-
neden uzaklastirilmasiyla, tiyatro sahnesini tamamen erkek egemen bir alan haline
gelmesidir. Bu sekilde giinliik hayatin temsilinin bir yarim kalmishig1 s6z konusudur.
Kadin, Tokugawa toplumsal prensipleri dogrultusunda kamusal alanda geri planda
tutulurken, hatta yokluga dogru itilirken, temsilen bile varlig1 ortadan kaldirilmistir.
Kabuki sahnesi, erkeklerin erkeklerle oynadig: bir oyun alan olarak kadinlik roliinii
bile erkeklere layik gérmiistiir. Kadinin toplumsal kimliginin ihlali, kadin roliinii
oynayan erkekler iizerinden telafi edilmeye ¢alisilmistir. Kadin temsilleri i¢in uzun
yillar egitim gérmesi gereken erkek oyuncular ise bir siire sonra kaginilmaz olarak.
feminen veya travestimsi bir kimlik kazanmistir. Bu noktada Kabuki tiyatrosu tama-
men bir erkek tiyatrosu haline dontismiistiir. Kadin roliinii oynamaya calisan erkek
oyuncu inandirici olabilmek adina bir kadindan daha fazla feminen hale gelmis, hem
komik duruma diiserek izleyiciyi giildiirmeye ¢aligmis hem de kadin kimligine yo6-
nelik algiya olumsuz etkilerde bulunmustur.

N

N
N

N

N

NN

77

Resim 7: Tiyatrosunun Karakterleri**

Kabukide spesifik rollerde sekiz ana karakter vardi. Bu karakterler donemin sinif-
larini1 ve hiyerarsik yapiy: yansitirdi. Karakterler; kuge; hukuk adamlari sinifina ait

24 “The Silver stage — Kabuki”, https://iostream.info/the-silver-stage-kabuki/ (Erisim 29 Mart 2017).
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asiller, bushi; samuray-savas¢ sinif, hyakushou; cift¢i ve chonin; tagrali olarak ay-
rilmaktaydi. Oyunlarda kahraman, kétii adam, yash kadin, geng kadin, gen¢ adam,
yasli adam, komedyen ve ¢ocuk tipleri sabitti. Diger karakterler, seytanlar, cadilar,
ruhlar ve hayvanlardi®. Kabuki tiyatrosundaki orkestra kar, yagmur, firtina, riizgar
dalgalar ve hayalet sesler i¢in sembolik ses efektleri yaratirdi. Oyuncular sadece sah-
neye bagl degillerdi, elastiki bir hareket vardi. En 6nemli beden sunumu unsuru
ise danst1. Bu danslar edebi imgelere uygunluk gosteren, ekonomik ve ritmik hare-
ketlerle akmaktaydi. Oyuncular danslariyla bazen anlatiy1 canlandir bazen de diger
kelimeleri canlandirirdi. Fiziksel pozlar ve soyut imgeler bulunmaktayd:**. Kadin
roliinii canlandiran erkekler icin makyaj 6nemli bir unsur haline gelmisti. Makyaj
oyunculugu giiglendiren, drami ve giildiiriiyii derinlestiren bir durum olmustu.
“Tiim dikkatimizi bedene ve onun giiclendirilmesine vermemizi onaylayan éteki etken,
arzu boyutudur. Geldigimiz kiiltiir; icgiidiiler, diirtiiler ya da koklesmis ihtiyaglarla
ilgisi olan her seye karsi siipheciydi. Ruh sahibi olma giinahin dini versiyonunda ya da
burjuva ahlakimin laik-piiriten versiyonunda; ilke bedenin diirtiilerinin kaynak ve et-
kisinin temelde kotii oldugunda ve bu nedenle yeterince simirlandirilmazlarsa yasamin
diizgiin yonlendirilmesine zarar vereceklerinde 1srar eder..””

Resim 8: Kabuki Tiyatro Dansindan Ornek?

25 Elizabeth Ann Jochum, “Inclining East: Theatrical Appropriation of Kabuki’, Master of Art Thesis, University
of Colorado, 2008, s. 26.

26 Paul Kuritz, The Making of Theatre History, New Jersey: Prentice Hall, 1998, s.112.

27 Alberto Melucci, Oyuncu Benlik, ¢ev. Bagak Kicir, Istanbul: Sel Yayincilik, 2013. 5.90.

28 Charles Isherwood, “Guilty Pleasures of Comic Kabuki’, The New York Times internet sitesi, (19 Temmuz
2007), http://www.nytimes.com/2007/07/19/theater/reviews/19kabu.html (Erisim 29 Mart 2017).
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d) Samuray Diizeninde Feminen Erkegin Mesrulugu Celiskisi: Onnagata Tavri

Onnagata terimi, Kabuki tiyatrosuna 6zgii olarak kullanilan, bundan bagka ukiyo
caligmalarinda goze ¢arpan ve “kadin davranigr” adi verilen bir terimdir. Onnagata
olarak adlandirilan erkek Kabuki oyuncular1 kadin rollerini oynardi. Baz1 aktorler
bazen erkek bazen kadin rollerini oynarken bunlar ézellikle onnagato roliine ¢ikard.
Onnagatalar, murasaki-bdshi-mor baslik- denilen bir kiyafet giyerlerdi ve saglarinin
oOn tarafi traglanmis bir sekilde ipekten bagliklar takarlardi. Bu kiyafet, kadin roliinii
oynadiklar1 performans esnasinda oldugu gibi sahneden indikleri resmi durumlarda
da kullanilirdi. Saglarin tras edilmesi mutlak idare tarafindan ozellikle uygulanmasi
gereken bir durumdu, sebebi ise onnagatalarin daha az ¢ekici ve cinsel arzuya yone-
lik daha az egilimli olmalar: gerektigindendi®. Isaka’ya gore kars: cinsiyet kurulumu
Onnagatalar1 megru hale getirmistir. Ugiincii bir kimlik olarak algilanan sahne kim-
ligi maskiilen yap1 i¢in yeni bir alan yaratmistir ve bu alan sadece erkeklerin baki-
sina agiktir. Cinsiyet sadece dogustan gelen bir olus degildir, varolus ve tavirlarla
biitiinsel hale gelir. Iki cins arasindaki farklilik aslen islevsel anlamdadir. Buna gére
A olus B olmayisa gore agiklanamaz. Feminenlik ve maskiilenlik arasindaki iligki
ancak farklilik kavramiyla algilanabilir®. Onnagata roliinde erkek, kigkirtici ve gekici
bir poza biiriinmektedir. Erkek erkege iliskinin sosyal kabul gordiigii bir donemde
onnagatalar yadirganacak bir durum degildir. Bunun nedeni erkegin kadin roliine
biiriinmesinin tiyatro estetigi acisindan daha giiclii ve dramatik bir etki yarataca-
gina olan inancti. Onnagatalar fahiselik kurumunun yaygin oldugu donemde sah-
nedeki erotik oyuncular olarak goriilmekteydi*'. Tokugawa doneminde fahiselik ve
tiyatro performans: arasindaki iligki onnagatalig1 anlamak i¢in yeterlidir. Onnaga-
talarin ytizde seksen ila yilizde doksani daha 6nceden seks is¢isi olarak ¢alisan geng
erkeklerden olusmaktaydi. Geng erkeklerle birlikte olmak genglige giden yol olarak
goriilmekteydi ve donemin erkek egemen toplumunda geng erkek giizelliginin tem-
sili, onnagatalar araciligryla gerceklesmekteydi. Ortaya toplumsal cinsiyet sanati ¢1k-
mistl. Muglak ve androjen olan bir erkek kimligi sahnelerde popiiler hale gelmisti.
Materyalist feminist performans kurami performatif uzamin ideolojik kullanimini
ve giig- hakimiyete olan etkilerini kesfetmistir. Bu elestirel yaklasim, kiiltiirel tireti-
min yeniden temsilinin anlagilmasina dayalidir. Bu temsiller toplumsal cinsel olanin
da yeniden iiretimi iizerinde etkilidir*>. Onnagatanin sahnede omuzlar: diiser, dizler
yiikil hafifletmek i¢in bikiiliir, yiirtiytis kiiglictik hale gelir, feminen bir yiirtiyiis sekli
belirir ve ayak bagparmaklari icer dogru kivrilir”. Onnagatalar omzun etrafindaki
kaslar1 kullanarak ve omzu geriye atarak elbiselerini omuzdan kayan bir duruma
getirici hareketlerde bulunurlar. Akt6riin hareketlerinin zerafeti ve yumusaklig1 kasl
haline bir karsilik olusturur.

29 “Onnagata’, Viewing Japanese Prints internet sitesi, http://www.viewingjapaneseprints.net/texts/topics_faq/
faq_onnagata.html (Erisim 7 Mart 2017).

30 Isaka, Onnagata: A Labyrinth of Gendering in Kabuki Theater, s.13.

31 Sara K Birk, “Sex, Androgyny, Prostitution and the Development of Onnagata Roles in Kabuki Theatre”,
Theses, Dissertations, Professional Papers, Paper 3537, University of Montana, 2006, s.2-6.

32 Galia Todorova Gabrovska, “Gender and Body Construction in Edo Period Kabuki’, Core Ethics, 5 (2009),
s.73.

33 Todorova Gabrovska, “Gender and Body Construction’, s.80.

34 Todorova Gabrovska, “Gender and Body Construction’, s.91.
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e) Kabuki Tiyatrosunda Anlat1 Yapisinin ve Bedensel Bir Mesaj Olarak
Onnagata Karakterlerin Iletisimsel Siirecler Uzerinden Analizi

Gonderici Usrarici
(Ovuncu) {Ovun) Aliet (1zlevicr) Tepkt

Kod —

Sekil 1. Teatral Performans Kuramina Gére lletisimsel Siire¢®

Georges Mounin tarafindan tiyatral performans siirecinde oyunun izleyiciyle kur-
mus oldugu iletisimi betimleyen bu tablo aslinda klasik bir iletisim stirecini ozet-
lemektedir. Kabuki tiyatrosunda onnagatalik durumu bu tabloya gére uyarici ni-
teligindedir ve izleyicinin tepkilerini farklilastirmaktadir. Kadin taklidi yapan bir
erkegin bedensel boyutta takindig: tavirlar izleyiciye dikkat ¢ekici ve farkli gelmek-
tedir. Onnagatanin kendisi kod haline gelir ve agimlanmas: gereken bedensel bir
sunumu mevcuttur. Tiyatro metni ve oyunun konusu-baglami bir kod sistemine
sahiptir fakat bu noktada asil kod haline gelen onnagata olur. Kadin kiligina giren
erkek oyuncu-onnagata izleyici agisindan farkli, yabancilastirici ve ¢6ziimlenmesi,
tanimlanmasi, taninmasi ve benimsenmesi gereken bir beden haline gelir. Tokugawa
doneminin yerlesik ahlaki anlayisina uygun olarak bicimlenen estetik yargilar bu
kodun agilmasina ve i¢sellesmesine yardimci olur. Tepki olumsuz olmaktan ziyade
begeniye ve olumlamaya yoneliktir. Oyuncu olarak onnagata oyunun kendisini orta-
dan kaldirarak dogrudan izleyiciyle iletisimsel bir bag olusturur ve oyunun imhasini
gerceklestirir. Diger taraftan da uyarici olmasi gereken oyun metni onnagata bede-
nini yani aktaricry: uyaric hale getirir. Bir anlamda Kabuki tiyatrosunun o6zellikli
duruma gelisi izleyiciyle kurmus oldugu yerlesik iletisim sistemi agisindan onnaga-
talik iizerindendir. Oyuncu bir noktadan sonra oyunun kendisi haline gelir. Izleyici
oyun kodlarini ¢6zmekten ziyade ezber bozucu olan, cinsel ve fetis duygulara hitap
eden, siradisiligiyla farkli bir gorme hazzina neden olan, izleyicinin zihninde ne ka-
dar gercek ne kadar gercek degil biciminde karsilastirmalarla yerlesiklik kazanan,
aykirihigin toplumsal mesrulugunu saglayan bir beden olarak teatral bir unsura do-
niisiir. Tam bu noktada ortaya ¢ikan soru, izleyicinin oyunu mu, onnagatay1 mzi, on-
nagatanin bedeninini mi izledigine yonelik olmaktadir. Erkek egemen bir toplumsal
diizenekte karsi cinsin temsilinin yine erkek tarafindan ortaya gerceklestirilmesi ve
oyunda gizem ve merak unsurunun onnagata iizerinde kilitlenmesi, bu aykir1 beden
temsilini tiyatro tarihinde farkl1 bir noktaya yerlestirmektedir. Siirecin sonunda olu-
san tepki olumludur ve hognutsuzluga yer birakmaz. Farkl: bir kiiltiirel gozliikten ba-
kildiginda; kat: ahlaki ve ataerkil kurallar, toreler ve geleneklerle kusatilmis olan bir
toplumun bireyleri olan tiyatro izleyicilerinin ilk etapta son derece aykir1 gelebilecek

35 Keir Elam, The Semiotic of Theatre and Drama, London, Newyork: Routledge, 1980, s.30.
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bir beden temsiline karsi, gercek toplumsal diizenekte hi¢ de kabul edilebilir olma-
yan estetik bir hosgorii gelistirdigi anlagilmaktadir. Kabuki sahnesindeki onnagata
oyuncular belki de farkinda olmadan, travesti bir bedenin sanat araciligiyla “6teki”
baglaminda var olabilecegi bir alanin sinirlarini ¢izmistir.

f) Onnagatalarin Sahne Performanslarinda Beden Iletisimi

Teatral iletisim modelini eksen alarak onnagataligin beden iletisimi Elam tarafindan
olusturulan bir sema tizerinden daha net bir sekilde ¢oziimlenebilir. Onnagata bir
mesaj aktarici olarak bedenini ve sesini kullanir. Bedeni ve sesi feminendir. Kos-
tiimleri son derece gosterislidir ve oyunun tiiriine gore farklilik gosterir. Aktarma
stirecinde isaretler olarak beden dilini kullanir, bu noktada isaretlerin son derece
gercege yakin, inandirici ve etkileyici olmasi gerekir. Isaretler yardimiyla aktari-
c1 olarak kodlama yapar. Kodlama oyunculugun giiciiyle ortaya ¢ikar ve dramatik
icerigin basarisini etkiler. Kabuki tiyatrosunun kanallar1 performans basarisinda
son derece etkili ve tamamlayicidir. Ozellikle Hanamichi sahnesi mobilitesiyle dra-
matik icerigi etkiler. Hanamichi sahnesi alicilar iizerindeki mahrem alani ortadan
kaldirir. Onnagataligin mahrem olani sahneye tastyan erotik vurgusu teknik sahne
tasarimiyla oyunun bir pargasi haline gelir. Dokunsal yakinlik yaratan bu sahne uy-
gulamas1 metinsel yorumlamada 6nemli bir basamaktir. Uzak olan beden algisini
yakina getirerek icsellestirilmesini kolaylastirir. Onnagatalik merkeze alinarak ya-
pilan bir teatral iletisim kurgusunda kanallarin, aktaricilarin ve kodlarin merkezde
olmasi kaginilmazdir. Onnagatalik, oyunculugun iki agamasini barindirmaktir; ka-
rakteri oynamak ve kadin karakteri oynamak tizere.... Kadin karakter erkek oyuncu
tarafindan temsil edildiginden oyunculuk iki katmanli hale gelir. Erkek oldugunu
ele vermeden en basarili bir bicimde kadin temsili gerceklestirmek, karakterin ba-
sarisindan ziyade kadin temsilinin basarisi haline gelmektedir. Bu asamada kadin
kiliginda sahneye ¢ikan erkek oyuncu, erkek oldugunu saklamak i¢in ekstra beden-
sel kodlara ihtiyag¢ duyar. Kabuki tiyatrosunda onnagatalik éncesi kadin karakterler
hayat kadinlar1 tarafindan canlandirildig: i¢i toplumda hali hazirda tiyatro sahne-
sindeki kadin algisina yonelik oturmus fikirler mevcuttu. Siradan bir kadinin sahne-
ye ¢ikmasi hos karsilanmazdi. Kadin kiliginda sahneye ¢ikan erkekler icin de bakis
acis1 degismeden kalmistir. Kabuki tiyatrosunun iletisim modelini dne ¢ikaran bir
baska unsur da, sahnedeki oyunun bir taklit-mimesis oldugunun hatirlatilmasi i¢in
sahnenin yan tarafinda oyunu aktaran Cobo ve orkestranin yabancilasma efektleri
olarak kullanilmasidir. Kabuki sahnesi bir anlat1 diinyasidir ama bu diinya ayni anda
birisi tarafindan anlatilmaktadir. Bu da izleyicinin biitiinsel dikkatinin ve katarsis
esiginin oyun ve karakterler iizerinde yogunlagsmasini engellemektedir. fletisimsel
sliregte isaretlere en fazla anlam yiikleyen durum dans olmaktadir. Onnagata dansi
6nce tam bir kadin gériinmeyi daha sonra ise tam bir kadin gibi dans etmeyi gerek-
tirdiginden goriintiintin gergekligiyle ilgili sorgulamalar dans esnasinda kaybolmak
durumundadir. Uzun yillar siiren egitim sonrasinda onnagata olabilen oyuncular
yapmis olduklar1 sahne danslari ile kadinlik roliinii tam olarak yerine getirmislerdir.

328



[NSAN&INSAN (4/14 GUZ/FALL 2017)

"QA BIILNYOCT
unmng
IB[BIN-I2[Z05)

OV IIOTTV

Ziueasp
auyBg
AN

BUISNUOY]

AV ILVSHIN

o gser [

BWE[WITLIO X
[esuneN

KODLAR

nsnAnp nyoy
IB[[BUBY [BSUNNO(]

Le[e3ep 181

Le[ed[ep sog

AV ITIVNVI

IWVTOVH TVALVIL

"9¢’S VUV PUD 2430aY[, J0 213014435 Y], “WE[T 9¢

o PPOIN WIS [04303], UrfLx T 1303

QA I9S9S “I9[[Q ‘IS[ZNA

AVIIOI-EVLIAY
JHAAH

MRIAST MILVINVIA

HVIAdOA

T

SHAAY €—— [VSHN <HRIHIANQD

\V AV IAOHA

T

DL TAND

‘qa
IE[NYOS[-10[S9g

Jo[19%eIR]

A TIAIVSI

LIB[ES[Ep $98 m
“qa Jo[1eRIB] T “
10789 '
1528 | !
AVTIVNV H
AT TLHAAVSI “
A4 m
oy 1houtes | |
1 IB[BUIE[EYN & m
m IBDIST “TB[ST[V !
H 1
H 1
m AVILVSTN ||
H 1
L5 \ |
< = \—,
i =) < u—¢ !
i re !
m IB[UBLIR[2
! ARl
; ‘qa IBAIST ISTOWITIBSB]
108 suyey
WSOy USUISUQ
$2g m LIBZBA UNAQD
uepeyg
AV IIVNAVIL
AV IIDIEV LAY

329



YASEMIN KILINCARSLAN

Dansin kusursuzlugu, miizikle olan uyumu, sahneye hékimiyet, kadin durumun
stirekli muhafazasi ve nihayetinde izleyicilerin olumlu doniitleri Kabuki sahnesinin
basarisini ortaya koymaktadir. Onnagata oyuncu diger oyunculara nazaran daha yo-
gun bir bicimde sahnenin iletisimsel aktaricist haline gelir ve oyun mesajini asan bir
aktarici olarak sahneyle biitiinlesir. Bir anda hanamichi sahnesine benzer bigimde
mobilize olmus fetis nesneye doniisiir. Kostiimii, makyaji, dansi, tavirlar: vb unsur-
larla Kabuki tiyatrosu izleyicilerinin dncelikli olarak izlemeyi tercih ettikleri kodlarla
cevrili bir beden haline gelir. Ozellikle ellerin ustalikli kullanimi, beden hareketle-
rinde yaratilan kivrim, kusursuzlugu temsili etmeye yonelik titiz oyunculuk oyuncu
acisindan karakteri canlandirmaktan ziyade kadini canlandirma gabasidir. Miizik
daima dramatik anlatinin eslik¢isi ve dansin etkisini arttiran bir unsurdur. Kabuki
oyunlarinda onnagata sahnelerinin teatral iletisimi onnagatanin performanslarina
yogunlasir ve onnagata iletisimsel siirecin en 6nemli unsuru haline getirir.

Sonug

Kabuki dans tiyatrosunda onnagatalik durumu birgok farkli agidan yorumlanabilir.
Kiiltiirel olarak, tarihsel olarak, tiyatro-sahne sanatlar1 agisindan ve kadin kimliginin
toplumdaki algis1 agisindan. Japon tarihine bakildiginda Tokugawa donemi Japon
toplumunun giintimiizdeki imajinin olusumunda son derece énemlidir. Uzun bir
slire disariya kapali olarak kiiltiirel, dinsel, politik, sanatsal vb. unsurlarda yerlesik
degerlerini aginmadan korumay1 amaglayan donemsel ilkeler, uzun yillar boyunca
etkisini devam ettirmis, geleneklerin teknolojik ilerlemeyle birlikte eriyip gidemeye-
cegini gozler dniine sermistir. Tokugawa doneminde birgok alanda oldugu gibi sahne
sanatlarina yonelik olarak da olusturulan kiiltiirel iklim, bu sanatin temel prensiple-
rinin filizlenmesinde belirleyici olmustur. Kabuki tiyatrosu hala daha Japonyada en
onde gelen sahne sanatlarindan birisidir ve farkli cografyalarda bile izleyici bulabi-
lecek kadar evrensellesmistir. Onnagataligin Giacomo Puccininin Madam Butterfly
operasinda, David Cronenberg (1993), Frédéric Mitterrand (1995), Marion Gering
(1932) ve Sidney Olcott’in (1915) Madame Butterfly'in sinema uyarlamalarinda et-
kisi goriilebilmektedir. Madam -Butterfly- mecazi anlamda da kelebegin doniisiimii
ve giizellesmeyi ¢agristiran imgesiyle onnagatalik ile 6rtiismektedir. Kabuki sahne-
sinin gorsel kodlar1 ve tasarimsal imkanlar1 onnagatalik temsillerini giiglendiren
bir unsur olarak karsimiza ¢ikar, igerigin otesine gegen gorsellik bir miiddet sonra
gorsel bir fetisizme doniisiir, kimligi ve cinsiyeti alt iist eder. Bir taraftan geleneksel
ve dramatik bir anlat1 sergilemeye ¢alisan tiyatral iletisim 6te yandan farkl tiyatral
unsurlarla yabancilagtirmaci hale gelir ve 6zdeslesmeyi engeller. Kadin, kimlik ola-
rak sahne alirken beden olarak sahneden uzak tutulur fakat yeniden iiretilen kadin
bedeni olarak gorsel bir tiiketim malzemesi ve haz kaynag: haline gelir. Kadin be-
denini temsil edenin erkek oldugu bir miiddet sonra unutulur ve erkek kadinlasur,
kadin kimligi ise daha da feminenlesir ve erotik bir haz alanina dogru ¢ekilir. Diger
taraftan hem toplumda hem de sanat alaninda kendilerine temsil imkani verilmeyen
gay ve trans bireyler i¢in onnagatalik hem giintimiizde hem de ge¢miste kendilerini
gosterebilecekleri ve kamusal alana katilarak onay alabilecekleri bir imkan dogurur.
[zleyiciler agisindan ise, onnagatalik geleneksel bir tiyatro uygulamasi oldugundan
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yadirganacak bir durum olmaktan ¢ikar ve legallesir, estetiklesir, eglendirici hale ge-
lir. Tokugawa donemi gozliigiinden bakildiginda, kadinlarin giildiiklerinde ¢ekici ya
da giizel goriinmemek icin dislerine siyah boya siirerek kendilerini boyanin ardina
gizledikleri gibi onnagatalik da kadin bedenini tamamen toplumsal bakistan giz-
li hale getirir. Kadin bedenine bakma ya da onu izleme arzusunun tatmini ancak
erkek bedeni araciligiyla gerceklesir. Boylelikle erkek, kendi bedenini ve kimligini
imha ederken, saklanmaya c¢alisan arzu nesnesi kadin bedenini gozler 6niine tasir.
Erkek oyuncu hem kadin bedeninin hem de erkek bedeninin paravani haline gelir.
Ozetle, onnagatalik kadini sahneden uzaklastirmaya caligsa bile kadin imgesine yo-
nelik daha siddetli bir temsil arac1 haline gelmis ve amacinin tersiyle orantili bir etki
yaratmistir. Bu noktada iizerinde en fazla tartisilan nokta erkek bakisinin kadina mi
yoksa feminenlesen erkege mi yonelik oldugudur. Bu sorunun cevabi Kabuki sahne-
sinin unsurlarinda gizlidir. Onnagata ne tam kadin ne tam erkektir, ne kadin, ne de
erkek bedenini temsil eder. Onnagata, estetik ve temsili kusursuzlugu, etkileyici dans
performanslariyla tiyatro sahnesinin bir uzantis: haline gelmis ve Hanamichi sahne-
si gibi islevsel bir dekor niteligine biiriinerek nesnelestirilmistir. Son derece aliml
bir oyuncak bebek haline onnagata, sanat araciligiyla erkek ve kadin bedeninin im-
hasin1 gergeklestirmistir. Onnagatanin yaratmis oldugu estetik tutum giiniimiizde,
Japon sinemasinda, mangalarda, animelerde giiglii bir sekilde etkisini hissettirmek-
tedir. Temsil edilen bir¢ok beden ne erkek ne kadindir, bedenler cinsiyetsiz bir hale
gelerek hem erkek hem de kadin bakisi i¢in yeniden iiretim siirecine sokulmaktadir.
Kiiresel pazarlama agisindan ise bu durum egsiz bir firsat olarak goriilmektedir.
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Traversal Bodies of Traditional Japanese Kabuki Dance Theatre “Onnagatas”

YASEMIN KILINCARSLAN

Abstract: Kabuki dance theatre is one of the most important performance arts of Japan culture
for four hundred years. This lyric theatre style is extremly stylistic and based on enchanting visual
and sound performance. Tactual sense and eyesight are stimulated through high and low music
sound, effects and moving stage in Kabuki. Make-up is one of the most important presentation
mediums for introducing and emphasising the characters. The power of performance depends
on perfection of acting in this avangard theatre style. The term Onnagata is a situation and it
means personation of woman characters by man performers. In Onnagata situation, actors
don’t pretend like a woman, they represent the woman character like a real woman. In this
point, personation of a woman character is more important as real than feminen beauty or
aesthetic of her. This study, emphasizes on personation,, presentation and body constitution of
onnagata body as a differentiated body representation.

Keywords: Performance, Avangarde, Lyric play, Make-up, Costume.
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