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Ozet

Modern toplumda yasamin endiistriyellesen ve kentlilesen yapisinin hizli akigina kargi 6nem kazanan “yavaslik” olgusu,
tiiketim kiiltiiriiniin beraberinde getirdigi sorunlara bir tepki niteligi tagimaktadir. “Slow Food”, “Slow City” ve “Slow Media”
gibi yavaglig1 bir yagam bicimi olarak sahiplenen hareketlerle birlikte diisiintildiigiinde kavramin kiiltiirel ve toplumsal olarak
geligkin bir ideolojik altyapiya sahip oldugu soylenebilir. 1980’lerin sonundan itibaren Petrini ve Berthelsen’in caligmalartyla
literatiirde daha da goriiniir hale gelen yavaslik olgusu 6zellikle 60’11 yillar modern sinema anlatilariyla baglayan ve giiniimiize
uzanan tarihsel bir aralikta sinematografik tercihler araciligiyla sinemada da goriilmeye baglamigtir. 1980°1i yillarin sonundan
itibaren cesitli yonetmenler, ana akim sinemaya meydan okuyan yeni bir sinema dilini benimseyerek “yavag sinema” ad1 verilen
benzerlikler alan: etrafinda bir araya gelmeye baglamiglardir. Yavaghigin seyircinin zaman ile hareketi daha yavag bir hizda
algilamasina olanak taniyarak, seyircileri diistinmeye ve film evrenine katilmaya davet ettigi ifade edilebilir. Tarr, Akerman,
Angelopoulos, Tarkovski ve Bresson gibi yonetmenlerin onciiliigiinii yaptig1 yavas sinema, giiniimiizde Weerasethakul,
Zhangke, Hsiao-hsien, Costa, Ming-liang ve Nuri Bilge Ceylan gibi hem ulusal hem de uluslararasi kapsamda 6ne ¢ikan bir¢ok
isimle birlikte tartisilmaktadir. Bu ¢alismada yavas sinemanin 6ne ¢ikan isimlerinden biri olan Tsai Ming-liang’in Goodbye,
Dragon Inn (2003) filmi, sinematografik nitelikleri incelenerek yavas sinema kavrami baglaminda analiz edilmigtir. Sonug
olarak incelenen filmin bi¢imsel ve anlatisal 6zelliklerinin yavags sinema kavramiyla ortakliklar tagidig1 goriilmiis, kapanmakta
olan bir sinema salonunu mekan olarak se¢mesiyle ise seyir deneyiminde yaganan degisimlere iligkin bir sdylemde bulundugu
ortaya koyulmustur.

Anahtar Sozciikler: Yavas Sinema, Estetik, Modernist Sinema, Tsai Ming-liang, Goodbye Dragon Inn

Abstract

The concept of "slowness" which has gained significance in response to the rapid pace of industrialized and urbanized modern
society, can be seen as a reaction to the challenges posed by consumer culture. When examined in conjunction with movements
that embrace slowness as a way of life, such as "Slow Food," "Slow City," and "Slow Media," it becomes evident that this
concept has developed a rich cultural and social ideological framework. The notion of slowness, which has garnered increasing
attention in literature since the late 1980s, particularly through the works of Petrini and Berthelsen, has also found its way into
the realm of cinema. This cinematic trend, often referred to as "slow cinema," is characterized by deliberate cinematographic
choices. It can be traced back to the cinematic narratives of the 1960s and continues to influence contemporary filmmaking.
Since the late 1980s, various filmmakers have converged under the banner of "slow cinema," adopting a new cinematic
language that challenges the conventions of mainstream cinema. Slowness, in this context, affords the audience a unique
opportunity to perceive time and movement at a more deliberate pace, inviting viewers to engage in deeper contemplation and
immerse themselves in the film's universe. Slow cinema, championed by directors such as Tarr, Akerman, Angelopoulos,
Tarkovski, and Bresson, has evolved to encompass a diverse array of internationally renowned filmmakers, including
Weerasethakul, Zhangke, Hsiao-hsien, Costa, Ming-liang, and Nuri Bilge Ceylan. In this study, the film Goodbye, Dragon Inn
(2003) by Tsai Ming-liang, one of the prominent figures in slow cinema, has been analyzed within the framework of the concept
of slow cinema by examining its cinematographic qualities. As a result, it has been observed that the formal and narrative
features of the examined film share commonalities with the concept of slow cinema, and it has been revealed that the film, by
choosing a closing cinema as its setting, articulates a discourse regarding the changes in the viewing experience.

Keywords: Slow Cinema, Aesthetic, Modernist Cinema, Tsai Ming-Liang, Goodbye Dragon Inn
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Giris: Yavas Sinema Kavraminda Tarihce, Tamimlamalar ve Tartismalar

Sinemada yavasglik, sinema tarihi boyunca farkli akim ve hareketlerin belirleyici bir 6zelligi olarak 6ne
ciksa da bu kavram son 20 yilda esi goriilmemis kritik bir deger kazanmigtir. “Yavag sinema” veya
“yavagligin sinemas1” kavramini ortaya atan ilk aragtirmaci Fransiz film elestirmeni Michel Ciment
olmustur. 2003 yilinda 46. San Fransisco Film Festivali'nde bir konugma yapan Ciment, modern
sinemada 0zellikle 1980’lerden itibaren “video oyunlari diinyasina cok benzeyen, parca parca sesler ve
goriintiiler iiretme egilimi” olarak tanimladi81 bir iiretim anlayiginin ortaya ciktigini, bu anlayisin ise
izleyicinin diinyadan soyutlanmasini, ¢evredeki gercekligin daha az farkinda olmasini ve duygularin
duyarsizlagsmasini giiclendirdigini ifade etmistir (Ciment, 2003).

Ciment’e gore seyircinin maruz kaldig1 ses ve goriintii bombardimanina karsi ¢ikan bir dizi yonetmen
bu duruma yavaghgi 6ne cikaran, diisiindiiren bir sinema araciligiyla tepki gostermiglerdir (Ciment,
2003) Theodoros Angelopoulos, Nuri Bilge Ceylan, de Oliveira, Béla Tarr, Abbas Kiarostami, Tsai
Ming-liang, Hou Hsiao-hsien, Aleksandr Sokurov gibi yonetmenleri teknoloji fetisizmine karsi duran
isimler arasinda gosteren Ciment, Stanley Kubrick'i de Hollywood filmlerinin hizliligina karsi
yavagligryla one ¢ikan bir dizi filmi yonetmesiyle takdir etmektedir

2008 yilinda ise Ciment’in konugmasindan yola c¢ikan Matthew Flanagan, /6:9 adli blogunda
yayimladig1 Towards an Aesthetic of Slow in Contemporary Cinema calismasiyla, yavas sinema
kavraminin teorik gercevesini genisletmistir. Flanagan caligmasinda yavag sinemanin genellikle asirt
uzun ¢ekimler, merkezi olmayan ve abartisiz 6ykii anlatim bi¢imleri i¢eren, siikinete ve giindelik hayata
yapilan belirgin bir vurguya dayali oldugunu ifade etmistir (De Luca & Jorge, N.B., 2016, s. 1)
Flanagan’a gore yavag sinemay1 besleyen estetik anlayis: zamani genisletmekte, genisletmekte, planin
gerceklik duygusunu temsil etme yetenegini yenilemektedir. Bu durumu yaratan yegane olgu, hiz ve
yavaglhk arasindaki farkliliktir. Hiz, aceleci, pargalayici etkisiyle dikkatin dagilmasina neden olur, yavag
olan ise izleyicinin bakigini, tepkisini ve farkindaligin1 yogunlastirir, bu eylemler icin zaman birakir.
Flanagan icin yavas sinema, ana akim sinemanin 6zellikle de Hollywood’dan ¢ikan tiretimlerin hizina
meydan okuyan bir tepkisellikle, dinginlige ve siiklinete dayanan farkl bir anlatim bicimi olarak ortaya
ctkmaktadir (Flanagan, 2008). Yavas sinema iiriinleri, izleyiciyi hiz kiiltiirtinden geri ¢cekilmeye, filmsel
anlat1 beklentilerimizi degistirmeye ve fiziksel olarak daha bilingli bir ritme uyum saglamaya imkéan
tanimaktadir. Gorsel ve isitsel bombardimandan kurtulmug seyirci, yavag sinema araciligiyla ortiilii
kalan veya ima edilen ayrintilar gbzlemlemeye, uzun cekimlerin yarattig1 zamansal bogluklar sirasinda
diisiinmeye cagrilmaktadir.

2010 yilinda ise yavas sinema terimi gesitli film elestirmenleri ve sinefiller arasinda tartisilmaya
baglanmistir. Sight & Sound dergisinin 2010 yili Nisan sayisinda Nick James tarafindan yayimlanan
Passive-Aggresive baslikli yazi, yeni bir tartigmay1 da beraberinde getirmektedir. Yazisinda seyircinin
degerli zamaninin biiyiik bir boltimiinii talep ettikleri icin yavas filmlerin elestirel gecerliligini ve politik
etkilerini sorgulayan James, yavag filmleri pasif agresif olarak tanimlamaktadir (James, 2010, s. 5).
James'in yazisi, kisa siirede diger medya kuruluglarini, film elestirmenlerini ve hatta akademisyenleri de
kapsayan kamusal bir tartismanin merkezine yerlesir. Steven Shaviro da yavas sinemayr James’in
elestirilerine yakin bir tutumla “uzun cekim, uzun plan, yavas kamera hareketleri, seyrek diyalog
kullanimu, son derece nostaljik ve geride kalmus bir klise, bir tiir standartlagsmuis uluslararasi tarz" olarak
gordiigiinii ifade etmektedir (akt. De Luca & Jorge, N.B., 2016, s. 2). Ote yandan, Unspoken Cinema
blogunu yoneten ve yavag sinema yerine “cagdas diigiindiiren sinema” terimini tercih eden Harry Tuttle
ise James’in yazisinin hemen ardindan, James'i “entelektiiel karsiti, endiistri yanlis1” olmakla suglayan
“Slow films, easy life” baglikli bir yazi yayimlamistir. Yavagligin sinemadaki anlamina iligkin benzer
bir tartisma da New York Times gibi gazetelerde yayimlanan yazilar araciligiyla yaganmigtir. Film
elestirmeni Dan Kois, New York Times’ta Mayis 2011°de yayimlanan yazisinda A.B.D.’li Kelly
Reichardt gibi yonetmenlerin filmlerini “yenmesi keyifli olmayan, nahos, kiiltiirel sebzeler” olarak
tanimlamakta, Tarkovsky’nin Solaris (1972) filminde uyuyakaldigimi belirtip bu durumu filmin
sikiciligina, tekdiizeligine baglamaktadir. Kois’in yazisina cevap, yine New York Times sayfalarinda
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gelmigtir. Film elestirmenleri Manohla Dargis ve A. O. Scott, “In Defense of the Slow and the Boring”
baslikli yazilariyla tartismaya katilirlar (De Luca & Jorge, N.B., 2016, s. 2). Haziran 2011°de
yayimlanan yazida Dargis ve Scott, yavas veya sikici olarak tanimlanabilecek bazi filmlerden biiyiik
zevk aldiklarin fakat ana akim sinemaya dahil filmlerde de Kois’in “kiiltiirel sebze” tanimlamasina
gonderme yaparak iizerine diisiinebilecekleri “yiyecekler” bulabildiklerini ifade etmektedirler. Onlara
gore sinemada “ilk karsilagildiginda aligildik goziikmeyen, nahog tada sahip filmler” de dahil olmak
tizere, cesitli farkli tatlara ve tercihlere de yer vardir (Dargis, M. & Scott, A.O., 2011). Kois’in
yazisindan yola ¢ikarak yavas sinema kavramu iizerine diistinen diger yazarlar ise David Bordwell ve
Kristin Thompson’dir. Temmuz 2011°de yayimlanan “Good and Good For You” basglikli yazida Kois’in
sikici ve tekdiize olarak tanimladig: filmleri ve yonetmenleri savunan yazarlara gore Kois’in izlerken
uyuyakaldig1 bu eserler bir sahnenin uzay ve zamandaki izdiislimiinii yeni bir sekilde kavramaya davet
etmektedir. Bu filmlerde yaratilan diinya, ayrintilar1 ve uzamlariyla yalmzca bir hedefe dogru hizla
ilerleyen karakterlerin arka fonu degil, bagh basina degerli bir unsur olarak izleyicinin kargisina
ctkmaktadir. Yeni bir seyir deneyimi sunan eserler, izleme aligkanliklarini da degistirerek seyircinin
izleme becerilerini beyaz perde digindaki hayata da aktarmasini saglayarak icinde yasadigimiz diinyaya
yeni bir yolla bakmaya da tegvik etmektedirler (Bordwell & Thompson, 2011).

Yavas sinema kavrami iizerine yiiriitiilen tartigmalar sinema esteti§i ve politikasi baglaminda
stirdiiriilmeye devam edilirken, bu tartismalarin yarattig1 arastirma ve tanimlama ihtiyact sebebiyle
literatiirde kavrama iliskin caligmalarin yayimlanmasinin da 6niinii agmugtir. Ornegin, Flanagan'in ‘Slow
Cinema’: Temporality and Style in Contemporary Art and Experimental Film baglikli doktora tezi, Ira
Jaffe'nin 2014'te yayimlanan Slow Movies: Countering the Cinema of Action, Song Hwee Lim'in Tsai
Ming-liang and a Cinema of Slowness (2014) ve Lutz Koepnick'in On Slowness: Toward an Aesthetic
of the Contemporary (2014) eserleri ile Emre Caglayan’in 2018 yilinda yayimlanan eseri Poetics of Slow
Cinema: Nostalgia, Absurdism, Boredom, yavag sinema kavramim literatiire kazandiran, kavram
tizerine geligkin yorumlar ve analizler sunan 6nemli ¢aligmalardir. Simon Saglamoglu’nun 2018 tarihli
Yavas Sinemada Ozne/Beden Temdsdst, Kurtulus Ozyazici’min 2019 tarihli Nuri Bilge Ceylan ve Yavas
Sinema, Betiil Usta’nin 2023 tarihli Biligsel Film Kurami ve Yavas Sinema: Nuri Bilge Ceylan
Sinemasinda Mizansen ve Karakterlerin Sinemetrik Olgiimii bashkli yiiksek lisans tezleri de kavrama
iligkin tilkemizde de 6nemli ¢caligmalar tiretildiginin altin1 ¢izmektedir.

Bu caligma yavas sinema kavramina iligkin tanim ve tartigmalari Tiirkge literatiire kazandirmayi
amaclamakta, yavas sinemanin bicimsel ve anlatisal niteliklerini Tsai Ming-liang’1n yonettigi Goodbye,
Dragon Inn (2003) filminin sinematografik olarak incelenmesiyle ortaya ¢ikarmayi hedeflemektedir.
Calismada ilk olarak yavas sinema kavraminin tarihgesi ve Kkiiltliirel kokenleri incelenecektir.
Incelemenin ardindan yavas sinemanin kuramsal kaynaklarina odaklanilacak, bir ortakliklar alan1 olarak
tanimlanan yavas sinemanin sinematografik nitelikleri tespit edilecektir. Caligmanin devaminda ise
Ming-liang sinemasinin genel 6zellikleri belirlenecek ve yonetmenin sinemasiyla yavag sinema kavrami
arasindaki bag ortaya konulacaktir. Son olarak yonetmenin Goodbye, Dragon Inn filmi yavas sinema
kavrami baglaminda incelenecektir. Kapanmakta olan bir sinema salonunu merkezine alarak geleneksel
seyir deneyimlerinin yok olusuna isaret eden filmin yavag sinemay1 ortaya ¢ikaran diisiinsel kaynaklarla
ortiismesi ve filmin yavag sinemanin bi¢cimsel-anlatisal niteliklerini goriiniir kilmasi filmin secilmesinde
onemli bir unsurdur.

1. Yavas Sinemanin Kiiltiirel Kokenleri

2003 yilinda Ciment’in yaptig1 konugmayla baslayan ve 2010 yilindan itibaren hakkinda Onemli
tartigmalar gerceklestirilen yavag sinema, her ne kadar literatiire yeni kazandirilmig bir tanim olarak
goriilebilse de kavrama iligkin 6nemli tarihsel ve kiiltiirel koklerin izi modern sinemanin dogusuna kadar
stiriilebilmektedir. Hem yavas hem de yavas sinema kavrami, endiistriyellesme hamleleriyle dogrudan
bag kurmaktadir. Endiistriyellesen ve ayn1 zamanda kiiresellesen diinyada yavag olana, diigiinme ve
analiz etme zamanlaria, “6lii zaman”lara ihtiya¢ duyuldugu bir gergektir. Ciment’in belirttigi gibi
diizenli bir gorsel ve igitsel bombardimana maruz kalan bireyin ayni zamanda zaman kavraminin da
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coziinmeye ugradigini derinden hissettigi sdylenebilir. Bilgiye ulagim siirelerinin azalmasi, teknolojik
gelismeler sebebiyle fiziksel ve zihinsel mesafelerin kisalmasi gibi her ne kadar olumlu, faydah
goriilebilecek siirecler yagansa da bu durumun yarattigi birtakim sorunlarm varliindan da soz
edilebilmektedir. Bilgiye ulagim siiresi kisalmistir, ancak bilgiye ulagma siireci internet teknolojilerinin
geligkinligi neticesinde gerekli ya da gereksiz bir¢ok icerigi barindirmasi nedeniyle dikkat dagitan,
arastirma yolunu unutturan bir karmagikliga doniligsmiistiir. Sinemada oldugu gibi sanal mecrada da
gorsel ve igitsel olarak yasanan bombardiman, bireyin odaklanma siirecini baltalamaktadir. Yollar,
mesafeler kisalmigtir ancak sosyal yagam da yine ayn1 bombardimana maruz birakilarak yapay goziiken
iligkiler agina indirgenir hale gelmistir. Birbirini fiziksel olarak tanimayan bireyler sosyal medya
aracilifiyla iletisime gecmekte, ancak iligkiler yiizeysel, sinirli kalmaktadir. Anonim kullanici
kavramuyla birlikte gercek kisiliginden uzaklagsmayi tercih eden bireyler gercek yerine sanal, kurmaca
kisilikler edinerek etkilesim saglamaktadir. Benzer gekilde beslenme yontemleri degismeye baglamus,
hizli, cabuk tiiketilebilen ancak insan saglig1 agcisindan olumsuz sonuclara da neden olabilecek fast-food
kiiltiirti topluma yayilmigtir. Tim bu etmenler aracilifiyla insanin, birey olma 6zelligini yitirmeye
bagladig1, diisiinmeye ve sorgulamaya vakit ayirmadan yalnizca tiiketime odaklanan yeni bir yagam
stilini benimsedigi ifade edilebilir.

Bu olgular iizerinden giindelik yasama yeniden bakti§imizda, tartigmalarin merkezi noktasinda hiz ve
hizlilhik kavramlarinin yer aldigi agikca goriilebilmektedir. 2003 yilinda Ciment’in agiklamalariyla
baglayan yavas sinema tartigmalarinda da 6zellikle hizin kiiltiirle kurdugu iliski merkezde olmus, yavas
sinema kavraminmn tanimlanmasinda da biiyiik rol almistir. Bu nedenle, yavas sinemanin kiiltiirle
kurdugu bagin izinin hizlilik ve yavaslik karsitligi izerinden siiriilebilmesi olasidir. Endiistriyellesmenin
getirdigi hizlilik aracilifiyla yasanan kiiltiirel ¢6ziilme haline iligskin aralarinda yavas sinemanin da
bulundugu ¢esitli muhalefet kanallar1 bulunmaktadir. Bunlar arasinda goze carpan olgu 1980’lerin
sonunda italya’da baslayan Slow Food (Yavas Yemek) hareketidir. Fast-food zincirlerine dogrudan bir
kars1 koyus olarak, yerel mutfaklarin zengin tarihini beslemek ve bolgesel {irlinlerin liretim — tiiketim
kiiltiiriinii canlandirmak amaciyla ortaya cikan hareket, uzak mesafeli ticaret aracilifiyla taginan
driinlerin ulagim siiresini azaltmay1 tercih edip yerel iriinleri kullanmasiyla, iiriiniin tazeligini
beslenmenin en Onemli unsuru olarak kodlamaktadir. Harekete gore yemegin yavas hazirlanip
pisirilmesi hem gidanin besin degerini korumakta hem de verimli, saglikli, ekolojik ve ekonomik bir
yasam bi¢imi sunmaktadir (Caglayan, 2018, s. 8).

“Yavas” terimi, “yavas sehir”, “yavas medya”, “yavas seyahat” gibi bir dizi hareket i¢in de belirgin bir
tanimlama haline gelmistir (De Luca & Jorge N.B, 2016, s. 3). Slow Food hareketinde oldugu gibi bu
kavramlar da modern hayatin hizliligma farkli alanlarda tepki koyan, muhalefet eden hareketlerin
varligin1 imlemektedir. De Luca ve Jorge’ye gore yavas sinema kavramsal olarak oldukca yeni bir
olgudur ancak aymi zamanda “zamansal yapilari ge¢ kapitalizmin hizlandirilmis temposundan
kurtarmak amaci taswyan ¢ok daha biiyiik bir sosyokiiltiirel hareketle” bag kurmaktadir (2016, s. 3).
Yavas sinema kavramu yenidir, ancak yavas sinemanin zeminini belirleyen etmenler ayni zamanda
endiistriyel topluma kars1 koyan daha giiclii bir muhalefetin de temel ¢ikis noktalaridir. Bu nedenle
yavas sinema fikrinin aslinda daha koklii bir ideolojik altyapinin uzantisi oldugu sdylenebilir. Dywer ve
Perkins’e gore yavas Kkiiltliriniin ideolojik altyapisi, yavas sinema kavramini kiiresel yavas
hareketleriyle uyumlu olarak medya ve iletisim kanallar1 aracilifiyla tiiketme kiiltliriinii, dikkat
dagimikligimi ve faydaciligi tesvik eden “hizli” bir kiiltiirlin panzehri olarak sunmaktadir. Yavas
sinemanin zamani kullanma bigimi, bu dogrultuda izleyicinin film araciligiyla daha derin diisiinsel
stiregler yagamasini pekistiren teorik bir diisiincenin zeminini olusturur (Dywer & Perkins, 2018, s. 105).
Nagib de yavas sinema fikrinin, siyasi bir altyapiyi i¢inde tagidigini vurgulamaktadir. Yavas sinema,
kendisini karsisinda konumlandirdigi bir “hizli sinema”nin varligim 6ne siirmektedir. Nagib i¢in “hizin
metalagtirtimasiin  yemek yemekten giizel bir manzaramin keyfini ¢ikarmaya kadar en temel
zevklerimizin meyvelerini acimasizca yok ettigi bir zamanda, akilsiz tiiketimcilige karsi bir panzehir
olarak yavashigi1 savunmak” olduk¢a mantikli géziikmektedir (2016, s. 26).

156



3
s
=
n
:
Gt
=}
=
E
=]
=
i
4
E
e
~
8
=
@
=]
Z
E
=
2.
-
z

Tiirkiye

Film
Kadioglu, B., A (2023). Sinemada Yavasligin Estetigi: Yavag Sinema Kavramiyla Goodbye, Arastifialan
Dragon Inn (2003, Ming-liang) Filmini Diistinmek. Tiirkiye Film Arastirmalart Dergisi, 3(2), 153-165. Dersgisi

DOI: 10.59280/film.1389970

2. Yavas Sinemanin Kuramsal ve Sinematografik Ozelliklerine Genel Bir Bakis

Yavas sinema tartismalari her ne kadar 2010 yilindan itibaren giindeme gelmis gibi goziikse de aslinda
tartigmalar araciligiyla kavramin tanimlanmasinda 6ne ¢ikan ozellikler, sinema tarihi kadar eskidir.
Caglayan’a gore yavas sinemanin estetigi, endiistriyellesmeye kars: verilen bir tepki olarak 2000’1
yillardan itibaren yogunlagan ancak oncesi de bulunan tarihsel bir sinema soy agacindan dogmaktadir.
Caglayan, yavag sinema estetigini ortaya cikaran giincel olgulari, “film tiiketimindeki degisimler
(uluslararas: film festivalleri), teknolojik gelismeler (analogun ¢okiisii ve dijitalin yiikselisi) ve izleyici
talepleri (giseye dayali ana akum sinema kiiltiirii ve buna verilen cesitli tepkiler)” olarak siralamaktadir
(2018,5.9).

Benzer sekilde Lim de 2014’te yayimladig1 ¢alismasinda Batili film elestirmenlerinin son on yilda
filmlerde yavaglik olgusu iizerinde diisiinmeye basladiklarii ifade etmektedir. Sinema tarihinin
herhangi bir doneminde yavas olarak nitelendirilebilecek filmler belirlemenin miimkiin oldugunu ifade
eden Lim, buna ragmen yavas sinemanin 21. yilizyilin basinda ortaya ¢ikan, biiylik olciide ¢agdas bir
fenomen oldugunu ileri siirmektedir. Lim’e gére hem sdylem yenidir hem de yavas sinema gercevesinde
film iireten yonetmenlerin listesi yapildiginda acgik bir sekilde cagdas isimler 6n plana ¢ikmaktadir
(2014, s. 13).

Yavas sinema iizerine yapilan ¢alismalarda, modernist sinema kavraminin 6ne ¢iktig1 goriillmektedir.
Ozellikle André Bazin'in yazilarinda kavrama iliskin énemli bir tarihsel baglamin varhigindan s6z
edilebilir. Yavas sinema tartigmalarinda kavrami tanimlayan 6zellikler arasinda 6ne ¢ikan tek ve uzun
cekimlerin izleyicide yarattig1 etkinin estetik analizi Bazin’in yorumlarinda bulunmaktadir. Plan-sekans
olarak da tanimlanan uzun ¢ekim Bazin’e gore ekonomik ve basit bir iglemdir. Ancak bu islem basit
olmasina ragmen seyircinin gorlintiiyii algilamasinda olduke¢a etkilidir. Zira uzun ¢ekim, zaman ve
mekani1 film evreninde kesintiye ugratmadan devamlilik icerisinde izleyiciye aktarmasi nedeniyle
gerceklik etkisini artirmaktadir. Kamera, olaylar1 gercek zamanli kaydetmekte, cekimin zamani olayin
zamaniyla es zamanli hale gelmektedir. Bazin i¢in alan derinliginin de kullanimiyla film evreni
icerisinde yer alan obje ve karakterlerin daha net ve gercekei goriintiileri seyirciye ulagmakta, sahneler
derinlik kazanmaktadir. Siirecin sonunda uzun ¢ekimin olaylan gercek zamanli olarak kaydetmesi
sebebiyle yarattig1 diislinme anlar1 ve alan derinliginin artirdig1 gerceklik hissiyle birlikte seyirci edilgen
bir rolden etken bir role gecer. Son olarak kurgu da goériinmez hale gelir, seyirci goriintiileri bir kilavuz
esliginde takip eder gibi izlemek zorunda birakilmaz ve seyir deneyimine aktif olarak katilir (2011, s.
50-51). Dywer ve Perkins de Bazin’in izleyicinin aktif kilinmasina iligkin anlayiginin, yavas sinema
tartigmalarinda kilit noktada durdugunu ifade etmektedirler. Yavas sinemanin tefekkiire dayali, izleyici
baglaminda yaratici diisiinmeyi besleyen, odaklanmayi, hizdan ve dikkat daginikligindan uzaklagmasini
saglayan yonleri, Bazin’in goriisleriyle ortiismektedir (2018, s. 105). Orr ise tek veya genel ¢cekimin ya
da genis perde kullanimimin Bazin’in ifade ettigi estetik degerin disinda hayatin giinliik rutininde
yasanan olaylar1 olay Orgiisiiniin gelisimi i¢inde oldugu kadar kendi iclerinde de anlam tastyacak
bicimde ¢er¢eve kullamimimi da sagladigimi ifade etmektedir. Orr’a gore kurulan bu cercevede olay
imajlarinin 6nemli ya da 6nemsiz olusu, izleyicinin kendi kararma baglidir (1997, s. 42-43). Bu nedenle,
her iki yazarin da Dywer ve Perkins’in dikkat ¢ektigi, yavas sinema tartigmalarinda kilit noktada duran
izleyicinin seyir siirecinde aktif kilinmasi olgusunun altini ¢izdigi ifade edilebilir.

Bu noktada, kuramsal olarak yavas sinemanin kendisini olmasa da modernist sinemada hiz ve yavaglik
arasindaki gerilimi inceleyerek yavas sinemanin ortaya c¢ikigindaki kuramsal kokenleri imleyen
Deleuze’ii de hatirlamak gerekmektedir. ikinci Diinya Savasi’ni sinema tarihinde ayirici bir olgu olarak
ele alan Deleuze, Hareket-Imge ve Zaman-Imge ¢alismalarinda savas oncesi sinemanin eylem ve
hareket-imgenin sinemasi oldugunu, savas sonrast modern sinemay1 ise durgunluk ve zaman-imge
kavramlarimin karakterize ettigini savunmaktadir. Deleuze i¢in hareket-imge ve zaman-imge kavramlari
zamani temsil etmenin iki farkli bi¢imini ortaya koymaktadir. Hareket-imgede zaman montaja bagh
oldugu ve hareket-imgelerden tiiredigi dlglide dolayli bir temsilin nesnesi olarak kalirken, zaman-
imgede ise dogrudan perdeye yansiyan “en saf haliyle” biraz zamanin kendisidir (aktaran Lim, 2014, s.
17). Rodowick’ten aktaran Lim’e gore Deleuze yaptig1 ayrimin zaman-imgenin belirginlestigi modern
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sinemanin, hareket-imgenin belirledigi klasik sinemadan daha degerli olduguna dair bir 6nerme
olmadigin1 ve zaman-imgenin daha geliskin bir zaman temsiline dogru ileri bir adim olarak
goriilemeyecegini hatirlatirken ayni1 zamanda, modern sinemay1 yaratan en bilylik ayrimin, zamanin
artik hareketten kaynaklanmamasi oldugunu da vurgulamaktadir (aktaran Lim, 2014, s. 18).

Hem Deleuze hem de Bazin’in diisiincelerinin izi siiriildiigiinde, yavas sinemanin modernist sinema
kavrami ve estetigiyle ayn1 soyagacindan tiiredigi goriilmektedir. Kovacs’in titizlikle hazirladigi
Modernizmi Seyretmek - Avrupa Sanat Sinemast 1950-1980 eseri ise tam da bu soyagacini incelemesi
acisindan, yavas sinemanin Ozglin estetifinin kaynaklarin1 aramak adma o6n agici bir gorev
iistlenmektedir. Eserinde Modern Avrupa sanat sinemasindaki ii¢ temel egilim iizerinde duran Kovacs,
bu egilimleri “yeni-gergekgilik sonrasi, yeni roman ve yeni dalga” olarak adlandirmaktadir (2010, s.
222-223). Radikal devamlilik kavramina ayirdigi boliimde ise yeni-gergekgilik sonrasi ve yeni roman
egilimlerinin iizerinde duran Kovacs, iki egilim arasindaki farkin “anlat1 zamaninin isleyis tarzlarimda”
bulunabilecegini ifade etmektedir. Kovacs’a gore Antonioni’nin ilk filmleri yeni-gercekeilik sonrast
egilimin Ornekleri arasinda 6ne ¢ikarken, egilimde yer alan filmlerin baglica 6zellikleri uzun ¢ekimlerin
kullanilmasi, yavas gelisen olay orgiisii, hicbir seyin olmadig1 “6lii zamanlarin” yaygmligidir. Yeni-
gergekeilik sonrasi egilimde zaman 6nemli bir otonomiye sahiptir zira uzun ¢ekimler ve bu ¢ekimlerin
yavasligi, filmin zaman deneyimi ile filmde gelisen olay orgiisii ve eylemler arasinda bir ayrim yaratir.
Antonioni, Angelopoulos, Ackerman, Wenders, Tarkovsky gibi aralarinda yavas sinema literatiiriinde
kavramla yan yana konulan isimlerin de yer aldig1 bir dizi yonetmeni yeni-gergekgilik sonras1 egilimle
iligkilendiren Kovacs, egilimi yaratan ana kaynak olarak Yeni-Ger¢ekei yolculuk ve gezinme filmlerinin
altin1 ¢izmektedir (2010, s. 135-136).

Yeni roman egilimi i¢in Resnais, Marker, Chabrol, Robbe-Grillet ile Tarkovsky’nin bazi filmlerini
ornek gosteren yazar, egilimin belirgin 6zellikleri arasinda anlati tekniginin farkl zihinsel ve zamansal
boyutlarin birlestirilmesiyle olusmasini, bdylece iki boyut arasinda gegislerin fark edilmez kilinmasini
gostermektedir. Kovacs’a gore her iki egilimde de filmin ingasindaki en Onemli etmen zamanin
deneyimlenmesidir. Boylece film evreninde gerceklesen asil parca, izleyici tarafindan
olusturulmaktadir, izleyicinin yaraticilig1 6ykii olusturan en 6nemli etmendir. Ancak iki egilim arasinda
onemli bir fark da bulunmaktadir, Kovacs i¢in Yeni-Gergekgilik sonrasi egilimde zamanin akigindaki
0zgiirliik izleyicinin olay orgiisiine bagh kalmadan zihinsel siireglerini harekete gecirmesini saglarken,
yeni roman egiliminin anlatis1 izleyicinin zihinsel siirecinde rehberlik gorevi iistlenerek belirleyici bir
rol iistlenmektedir (2010, s. 136).

Yavas sinemanin kuramsal g¢ercevesine bakildiginda, kavrami olusturan kiiltiirel kaynaklarda oldugu
gibi sinemada da hiz, zaman, deneyim meselelerinin 6ne ¢iktig1 ifade edilebilir. Bu olgular sonucunda
modernist sinemayla iligki i¢erisinde olan yavas sinemada belirgin birtakim sinematografik tercihlerin
varligindan da s6z edilmesi miimkiindiir. Caglayan’a gore yavas sinemay1 tanimlayan birkag¢ faktor
bulunmaktadir. Bunlar arasinda ise uzun ¢ekimlerin kullanimi, hareketsiz veya genisletilen hareketli
cerceveleme, karakterlerin bedensel hareketleri ve sahnelemede belirgin bir yavaslik, 6lii zamanin
yayilmasi, bilingli bir tercih olarak anlatisal bilgilerin seyirciye iletilmemesi ve film evreninde neden-
sonug iligkilerinin eksikligi yer almaktadir (2018, s. 7). Benzer sekilde Jaffe, yavas sinema filmlerinin
gorsel stil, anlat1 yapisi, tematik igerik ve karakterlerin eylemleri ya da eylemsizligi kaynakli yavas
oldugunu ifade etmektedir. Kamera oniinde fiziksel hareket sinirlanmistir, kurguda kesmeler nadiren
kullanilmakta ve bu durum uzay-zamansal sigramalar1 engellemektedir. Uzun ¢ekimler yogunluktadir.
Ozellikle de ana akim sinemaya asina olan seyirciyi seyir deneyimi agisindan rahatsiz edebilecek olan
bu stilistik dgelerle tutarli olarak, ayrmtili ve dinamik dekor, aydinlatma ve renkten kaginma tercihi ile
sade bir mizansen kullanimi goriilmektedir (2014, s. 3). Aksiyona, hareket-imgeye karsi bir direnis ile
diistinme anlar1 yaratarak zaman-imgenin kendisine yonelik bir tercih, sinemada yavaslik olgusu
cergevesinde anilan yonetmenler arasinda yaygindir (Lim, 2014, s. 20).

Ozyazicr’nin yavas sinema kavrami icin ortaya koydugu genel cerceve, tanim iizerinde uzlasilan ve
yavas sinemay1 belirleyen ozellikleri olduk¢a net bicimde aciklamaktadir. Ozyazici’ya gore yavas
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sinema igerisinde iiretilen filmler anlati yapilarinda kullanilan 6lii zamanla, olay 6rgiisiindeki neden-
sonug iliskisinin klasik anlatidan farkli olarak bozuma ugratilmasiyla ve bunun sonucunda dramatik
yapidan uzaklasan sahnelerin fazlalig1 ve hayatin giindelik akisinda yer alan rutinler ve siradanliklarin
temsil edilmesiyle ortakliklar tasimaktadirlar (2020, s. 204). Bu filmlerde c¢evreye ve kendisine
yabancilasan karakterlerin yasadigi sikilganlik hali filmin tamamina yayilmaktadir. Istirap, sikinti,
monotonluk ve yabancilagma kavramlari ise dykiiyii olusturan temel kavramlardir.

Yavas sinema, film evreninde gerceklesen eylemlerin ger¢ek zamanl temsilleri aracilifiyla fiziksel
mekana vurgu yapar. izleyicinin dikkati kameranin {izerinde oyalandig1 nesneye ¢ekilmektedir. Filmin
dogal hareketi, zamanin uzamsal boyutunun genisletilmesi i¢in ideal bir ortam saglamaktadir, zira
hareketsiz goriintiilerin zamansal ilerlemesi, zamanin yogun islenirliginden kaynaklanan bir hareket
yanilsamasi ¢ikarmaktadir. Yavas sinemaya 6zgii minimal diizenleme ve ¢erceveleme, hareketin ve
eylemin izleyicinin gozlerinin 6niinden ger¢ek zamanliymis gibi gegcmesine olanak tanimaktadir. Yavas
sinema yoOnetmenleri, genellikle gergek zamani simiile ederek izleyicinin bakislarmin konsantre
olmasina izin vermektedirler. Bu nedenle Orban’a gore yavas sinema, “zamani vurgulayan, zamani fark
edilir kilan bazi sinemacilarmm ¢alismalarint tamimlamak igin kullanilan™ bir tanimdir (2021, s. 16).

Dywer ve Perkins de yavas sinemay1 “kendisini diger sinemalardan veya film yapim anlayislaridan
zaman ve siire ile iliskisi temelinde ayiran bir tiir film yapim ve kiiltiiriinii tanimlamak i¢in kullanilan”
bir terim olarak one ¢ikarmaktadirlar. Stil agisindan, yavas sinema genellikle sabit kamera kullanimi,
minimum diizenleme ve cergeve igerisinde azaltilmis veya yavas hareket ile karakterize edilmektedir
(2018, 5.103). Caglayan da yavas sinemay1 diger filmlerden ayiran 6zelligin, hem maddi bedenlerde ya
da kamera hareketlerinde hem de anlat1 yapisinda kendisini gosteren siirekli durgunluk ve monotonluk
oldugunu ifade etmektedir. Yavag sinemanin “yavas” etiketiyle karakterize edilmesi, zamansalligin ve
ilerleme hizinin akigini azaltmadaki israr1 nedeniyle ger¢eklesmektedir (2018, s. 6). Yavas sinemada
goriintiide var olan durgunluk, siradan ya da giindelik eyleme yapilan vurgularla insa edilmektedir.
Yavas sinema Ornegi filmlerde amagsizca dolasan karakterlerin yemek ve igmek gibi olay orgiisiinii
gelistirmeyen veya ilerletmeyen giinliik aktiviteleri gercek zamanli olarak temsil edilmektedir.
Karakterlerin bir amaci yok gibidir, bu hareketsiz insanlar diinyay1 gozlemlemelerine ragmen onunla
anlamli bir iligki kuramayan sessiz ve durgun figiirlerdir (Boer, 2016, s. 10).

Lim’e gbre zaman-imgenin ana insa arac1 oldugu bir yavaglik sinemasiin varligs, seyirciyi ¢ergevedeki
goriintiilerle farkli bir iligki kurmaya, bu goriintiileri kendi kendine yeten zaman ve mekan birimleri
olarak algilamaya davet etmektedir. Seyirci, gorlintiilerin kendi iclerinde anlamlandigi ve zamanin
somut olarak hissedildigi yeni bir deneyimi yavas sinema araciligiyla yasamaktadir (2014, s. 18). Bu
nedenle yavas sinemanin hem zamani hem de diisiinme eyleminin kendisini pekistiren bir yapiya sahip
oldugu ifade edilebilir.

3. Yavas Sinema ve Tsai Ming-liang Sinemasi

Tsai Ming-liang, 1957 yilinda Malezya’da dogmustur ancak 1977 yilinda drama egitimi almak igin
Tayvan’da bulunan Cin Kiiltiir Universitesi’ne gitmistir. Giineydogu Asya, nesillerdir Cin anakarasi
haricinde bolgede yasayan Cin halkina ev sahipligi yapmaktadir. Tsai Ming-liang’in ailesi de dahil
olmak tizere diasporada kalan bir¢ok Cinli, siyasi, ekonomik veya kisisel nedenlerle farkl iilkelere
yerlesen “coklu” gé¢men ailelerinden gelmektedir. Bu nedenle Tsai Ming-liang, Cin kiiltlirline hem
icerden hem de disaridan bakabilen bir yonetmen konumundadir (Marchetti, 2005, s. 114).

Ming-liang’1n igerisinde yer aldig1 Tayvan Yeni Sinemasi, Tayvan'daki kacisci ulusal film endiistrisine
giiclii bir karsitlik olarak ortaya ¢ikmis ve 1980'ler boyunca uluslararasi film festivallerinde 6nemli
basarilar elde etmigtir. Devlet kontroliindeki film endiistrisinden miras kalan “Saglikli Gergekei”
(Healthy Realist) stili modernist estetikle yeniden benimseyen Tayvanli sinemacilar, Tayvan kimligini,
kiiltiirinii ve tarihini arastiran sinematik bir miras birakmiglardir. Paradoksal olarak, bu tiir yerel
kaygilar Batili izleyicilerin dikkatini ¢ekmis ve Avrupa sanat sinemasinin diisiiste oldugu bir donemde
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Tayvan filmlerinin kiiresel 6lgekte dolasgimimi saglamistir. Bu durum Tayvan Yeni Sinema hareketinin
yirmi birinci ylizyilda yavas sinemanin yiikselisi i¢in hem estetik hem de kurumsal bir arka plan
saglamasina yardimer olmustur (Caglayan, 2018, s. 110). Yavas sinema denildiginde akla ilk gelen
yonetmenlerden biri olan Tsai Ming-liang, bu mirastan beslenen ancak stilistik ve sinematografik
tercihler nedeniyle Tayvan Yeni Sinemasi’yla ayrisan, Tayvan Yeni Sinemasi cergevesinde “Ikinci
Dalga” olarak anilan yonetmenler arasinda yer almaktadir.

Tayvan Yeni Sinemasi filmlerine benzer sekilde, Ming-liang’in ilk ¢aligsmalar1 Tayvan toplumuna ige
doniik bir bakigtan olugsmaktadir. Bununla birlikte, uluslararas1 film festivallerindeki kayda deger
basarilar1 nedeniyle yonetmenin filmleri, kiiresel sanat sinemasi 6zelinde diger Tayvanl sinemacilardan
farkli bir rol iistlenmistir. Yo6netmenin filmleri yirminci ylizyilin sonuna gelindiginde oncelikle cinsel
temalar1 kigkirtic1 bir sekilde tasvir eden ve esas olarak muglak goriintiilere dayanan, uzun ¢ekimin ve
zaman1 uzatan sahnelerin kullanilmasiyla uluslararasi film festivali izleyicilerine hitap etmistir
(Caglayan, 2018, s. 111). Tsai Ming-liang sinemasi, yavas sinemay1 belirleyen 6zelliklerin tiimiiniin
goriilebildigi, tanimla adeta biitiinlesen 6zel bir filmografidir. Kavrami incelerken 6ne ¢ikan duraganlik,
sessizlik, uzun ¢ekim, diyalogsuzluk, neden-sonug iligkisinin yoklugu gibi temel 6geler, Ming-liang
sinemasinin biitiiniine sirayet etmektedir.

Tsai Ming-liang filmlerinde kameranin duraganlhigi, c¢ogu kez oykiisel eylemin durgunluguyla
ortiismektedir. Bu diegetik durgunluk ¢ogu zaman karakterlerin hareketlerinin sinirlandirilmasi veya
imkansiz hale getirilmesiyle elde edilmektedir. Ornegin topalladig1 i¢in yavas hareket eden bir karakter,
hareketlerinin aksaklig1 nedeniyle filmsel zamani da uzatarak, ger¢cek zamanl hale getirmektedir (Lim,
2014, s. 96). “Olii zaman” olarak da nitelendirilebilecek duraganlik anlari, seyirciyi “yavashik™ ile
yilizlesmeye ve akintiya kapilip gittigi hayat1 da bir dinginlik an1 olarak kesfetmeye davet eder. Film
evreninde 6lii zaman durgunluk ve hareket arasindaki iliskiyi karmasiklastiran zamansal bir siiriiklenme,
akintiya kapilma estetigini vurgular. Bu anlarin ayni1 zamanda paylastigi sey, kameranin durgunlugu,
diegetik eylemin durgunlugu ve zamansal bir siiriiklenme estetigi araciligiyla elde edilen bir yavaslik
duygusudur. Lim’e gore Ming-liang sinemasi, duraganlik anlar1 vasitasiyla seyirciyi zamani
deneyimlemeye, zamanin akisi lizerine diisiinmeye tesvik etmektedir (Lim, 2015, s. 96-97). Y6netmenin
filmlerinde kamera, karakterlerin minimal hareketleri ile yavasca ilerleyen zamam kaydederek,
bedenlerin yorgunlugunu, bekleyisini, yasamsalligini 6ne ¢ikarir (Ivy, 2019, s. 47).

Ming-liang filmlerinde karakterler ya gecmislerine dair ¢cok az bilgiyle ya da hi¢ bilgi verilmeden
islenen, gecmise sahip olmayan, geleceklerine dair herhangi bir netlik bulunmayan bireylerdir. Ming-
liang, karakterleri hakkinda “(...) Benim filmlerim kendilerini bulmaya ¢alisan karakterleri ele alir.
Filmlerimde hayatin igleyisini gozler oniine serer ve karakterlerin basina ne geldigini az olsa bile
gostererek onlart on plana ¢ikartirim” yorumunu yapmaktadir (Kracier, S. ve Mingliang, C., 2000, s.
587). Varolusunu anlamlandirmaya c¢alisan ancak bir sekilde kendisine ve g¢evresine yabanci kalan
karakterler, yasadiklar1 olaylar nedeniyle herhangi bir degisim siireci yasamazlar. Sabit ve
duragandirlar. Bu nedenle Birtwistle, Ming-liang sinemas1 karakterleri hakkinda “siirekli bir simdinin
icinde kaybolmusg, gelecege dair hi¢bir vizyona sahip olmayan bu bireyler degisemez veya gelisemez,
duraganligin tirkiitiicii pengesinden kacamaz” ifadelerini kullanmaktadir (2015, s. 87).

Yeh ve Davis’e gore Ming-liang sinemasi bir yalnizlik sinemasidir ancak ayni zamanda filmlerde ortada
tam bir neden olmasa da ortak bir deneyimi yasayan, ortak bir tarihin hafizasina sahip olan bireyler de
mevcuttur (2005, s. 250). Nostalji apacik ortadadir ancak ayni zamanda giindelik yasamin sessiz mihenk
taglar1 olarak rutine, giindelik olanin perdede gosterilmesine dair kararli bir tutumdan dogan giincellige
dair bir elestirinin varlig1 da filmlerde izi siiriilebilir bir olgudur.

Tsai Ming-liang'in sinematik evreninin belirli bir 6zelligi de duygularin sessiz ve bastirilmis olsalar bile
sadece insanlara ait olmamasidir. Sehir ve doga da canli ve cansiz arasindaki karmagsik bir iligki
icerisinde duygu ve hisleri ifade etmektedir. Beden, sehrin farkli uyaranlarina tepki verir, tamamen onun
bir pargasi olur. Aym zamanda doga -yani yagmur ve su- bireyin ifade edemedigi duyumlarn ifade

160



3
s
=
n
:
Gt
o
=
E
=]
=
i
4
E
e
~
8
=
a
=]
Z
E
=
2.
-
z

Tiirkiye

Film
Kadioglu, B., A (2023). Sinemada Yavasligin Estetigi: Yavag Sinema Kavramiyla Goodbye, Arastifialan
Dragon Inn (2003, Ming-liang) Filmini Diistinmek. Tiirkiye Film Arastirmalart Dergisi, 3(2), 153-165. Dersgisi

DOI: 10.59280/film.1389970

ederek insan iligkilerine yanit vermektedir. Metropoliin kanalizasyonlar, su borulari ve ¢atilara yagan
yagmurlar ile yeniden insasinda, bastirilmis duygularn ifade etmeye yonelik simgelerin varligini tespit
etmek miimkiindiir (Neri, 2008, s. 402).

Yavas sinemanin mihenk taglarindan olan Tsai Ming-liang sinemasi, kavramin oncii 6rneklerini ortaya
¢ikaran onemli bir filmografiye sahiptir. Bu filmografinin tamami yavas sinema anlayisinin etkisinde
olsa da yonetmenin bazi filmlerinde yavasligin estetigi daha da 6n plana ¢ikmakta ve yeni tartigma
basliklar1 agilmaktadir. Bu nedenle, ¢alismanin ilerleyen kisminda yonetmenin filmografisinde énemli
bir yere sahip olan Goodbye, Dragon Inn filmi yavas sinema kavrami baglaminda incelenecek, kavrama
iligkin belirgin 6zellikler film {izerinden detaylandirilacaktir.

4. Yavas Sinema Kavrami Baglaminda Tsai Ming-liang’n Goodbye, Dragon Inn (2003)
Filminin Incelenmesi

Tayvan’m bagkenti Taipei’de gegen Goodbye, Dragon Inn (2003), Asya doviis sanatlar1 filmi tiirii
wuxia’nin énemli drneklerinden biri olan Dragon Inn (1967, King Hu) filminin son kez gosterildigi ve
bu gosterimin ardindan kapanacak olan bir sinema salonunu mekan olarak se¢gmektedir. Fiziksel dmriinii
tamamlamakta olan Fuhe Biiyiik Salonu’nun son giiniine odaklanan film, kentlilesen ve endiistriyellesen
bir toplumda yok olmaya yiiz tutan seyir deneyimlerinin azalmasindan yakinarak, salonun kendisini
modernite karsisinda son nefesini veren bir karakter olarak ele almaktadir.

Wijaya’ya gore Goodbye, Dragon Inn sadece bir sinema salonunun kapanmasinin degil, ayn1 zamanda
sinemanin altin ¢aginin bitisinin yasini da tuttugunu ifade etmektedir. Film, veda edemedigi bu altin
¢agl kendi i¢inde arsivlemektedir (Wijaya, 2021, s. 74). Film gosterimine ev sahipligi yapan Fuhe
Salonu, endiistrilesen sinema salonu tekelciligi oncesi, genellikle tek binada bulunan ve genis oturma
kapasitesine sahip olan c¢ok katli sinema salonlarmi temsil etmektedir. Salonun varligi, gosterim
stireclerinin dijitallesmesi ve endiistriyellesmesi 6ncesindeki seyir deneyimini tek bagia yasama hissini
pekistirerek nostaljik bir atmosferin igine yerlesmekte, sinemaya gitme deneyiminin kitlelerle yapildig:
giinleri, ¢ozlinmeye baglayan kiiltlirel ve sosyal baglarin duygulanimlarini yeniden hatirlatmaktadir.
Chan’a gore odak noktasini film yapimimnin degil de film seyrinin, tiiketiminin gorsellestirilmesine
kaydiran film, ayn1 zamanda bir metasinema 6rnegidir (Chan, 2007, s. 91-93). Filmin biiyiik boliimiinde
seyirci hem Dragon Inn’i hem de Dragon Inn’i gevreleyen Goodbye, Dragon Inn filmini izlemektedir.
Bu nedenle filmin izleme kiiltiirlerine, seyir deneyiminin kendisine ve sinemasal bakisa vurgu yaptigi
da sdylenebilir.

Goodbye, Dragon Inn, ikili bir bakis trafigi ile agilmaktadir. Perdedeki filmi izleyen seyircinin bakisi
ile onlar1 izleyen seyircinin bakisi birbirleriyle ortiislirler. Ming-liang, filmin agilisinda kullandig1
“wuxia” filmlerinin acilis sahnelerine benzeyen siyah fon iizerine kirmizi renkle yazilmis stilistik
sozciikler ile iki film arasindaki ayriligi ortadan kaldirmaya caligmaktadir. Jenerikte yer alan bu
sozciikler Ming-liang’in filmiyle ilgilidir ancak jenerik sirasinda duyulan sesler ve jenerik sekansinin
bicimsel Ozellikleri iki filmi birlestirmektedir. Devam eden planlarda da bu durumun Ornekleri
goriilebilmektedir. Tsai Ming-liang filmi izleyen seyirci, devam eden sahnede iist {iste binen kareler
gormekte, yonetmen Dragon Inn filmini salondaki izleyicilerin gorebilecegi gibi goérmesini
saglamaktadir. Boylece aynmi sahne igerisinde iki farkli seyir deneyimi yasanir. Daha sonrasinda ise
kamera uzaklasir ve seyirciler ve kapladiklar alan da benzer sekilde goriiniir hale gelir. Bu durum Ming-
liang’m filmi ile Dragon Inn arasinda bir kopukluk yaratir. Kisaca Ming-liang, seyircisi ile salondaki
seyirci arasindaki mesafeyi salona odaklanarak kapatir (Chan, 2007, s. 94). Filmin devaminda seyir
deneyimine yakin taniklik etme siireci geriye c¢ekilir ve kamera salonda gezinen karakterlere
odaklanmaya baslar.

Film boyunca sik stk hem uzun ¢ekimler hem de derin odak teknigi kullanilmaktadir. Uzun ¢ekimlerde
kamera, uzun bir siire boyunca odagin1 belirli bir yerde tutmaktadir. Kamera, karakterlerin hareketlerini
vurgulamak i¢in farkli agilara kesme yapmadan, ¢ekim boyunca hareket etmelerine izin vermektedir.
Derin odak teknigi ile yonetmen, nesnelere yakin ¢ekimle odaklanmak yerine kamerasini ¢ergeve iginde
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bir noktaya odaklayarak uzun ¢ekimlerin kullanimini pekistirmektedir (Wood, 2007, s. 105). Goodbye,
Dragon Inn, Ming-liang’ 1 uzun ¢ekim teknigiyle yarattig1 yavaslik ve duraganlik sinemanin radikal bir
ornegidir. Filmde yer alan plan sayis1 86 iken, bu planlarin yalnizca 10 tanesinde kamera hareketi
bulunmaktadir (De Luca, 2017, s. 165). Goodbye, Dragon Inn diger yavasg sinema orneklerinde oldugu
gibi duragandir. Aksiyon minimaldir ve sinema kompleksi i¢indeki bir dizi karakteri takip eder. Ming-
liang sinemasmin yapitasi olan sabit uzun cekimler, diyalog azliZi ve neden-sonug iliskisine
baglanmayan anlati yapisindan olusan filmde, perdede Dragon Inn (1967) filmi gosterilmeye devam
edilirken sinema salonu iginde gezinen karakterlere odaklamilir. iliski arayan escinsel Japon turist
(Kiyonobu Mitamura); Ming-liang’imn degismez oyuncusu Lee Kang-sheng'in canlandirdigi film
makinisti ve salonda makinisti bulmak i¢in gezinen ayagi aksayan bilet¢i kadin (Chen Shiang-chyi)
kameranin takip ettigi ana karakterlerdir (De Luca, 2016, s. 32). Yonetmenin diger filmlerinde oldugu
gibi minimum diyalog ve yavaglik ile bezenen anlati, izleyicinin dikkatini oyuncularin fiziksel
hareketlerinin ayrintilarina yogunlagtirir.

Wijaya, filmde yer alan karakterleri {i¢ gruba ayirmaktadir. ilk grup orijinal Dragon Inn filminde rol
alan Shih Chun ve Miao Tien’dir. Bir zamanin aktorleri, birer izleyiciye doniigerek kendi filmlerini
seyretmektedir. Ikinci grup ise biletgi kadin (Chen Hsiang-chi) ve makinist (Lee Kang-sheng)
karakterleridir. Son olarak ise, filmde gezinen karakterleri 6rnek gdsteren Wijiva, bunlar arasinda Japon
Turist (Mitamura Kiyonubu), queer bir erkek (Chen Chao-jung) ve diger seyircileri isaret etmektedir
(2021, s. 75). Filmi inceleyen arastirmacilarin ¢ogu, Ozellikle biletgi kadin karakteri iizerinde
durmuglardir. Karakterin fiziksel bir engeli bulunmaktadir, engeli nedeniyle yavas ve dikkatli hareket
etmek zorunda kalan karakterin hareketleri gercek zamanl olarak temsil edilir. Lim’den aktaran De
Luca, filmin ana karakterleri arasinda sayilabilecek birinin ytiriime gligliigli ¢eken bedensel engelli bir
kadin olmasi neticesinde karakterin goriindiigli sahnelerde artan bir yavaslik hissine katkida
bulundugunu, boylece uzun ¢ekimlerin gergek siirelerinden daha yavas ve daha uzun hissettirdigini
vurgulamaktadir (aktaran De Luca, 2017, s. 165). Karakterin yavashigi filmin de yavaslhigim saglamakta,
duraganlik hareketin uzun siireliliginden dogmaktadir.

Filmin duraganlhigina iligkin en 6nemli sahnelerden biri, gdsterimin bitisiyle beraber salona girip
temizlik yapan biletci kadinin sabit kamera agisiyla uzun ¢ekiminde goriilebilir. Cergeveye sagdan giren
kadin, zemini yavasca siiplirerek merdivenlerden ¢ikar, salonun diger tarafindaki merdivenlere gegerek
asagl iner ve gergeveyi giris yaptig1 yoniin tersinden, soldan terk eder. Tiim sahne kesintisiz olarak
yaklagik iic dakika siirmektedir. Sahnedeki isitsel oOgeler, kadinin kullandigi protez bacagin
tikirtilarindan ve ayak seslerinden olugsmaktadir. Kadin ger¢eveden ¢iktiktan sonra kamera uzun bir siire
daha insan varligindan yoksun olan salonu kaydetmeye devam eder. Toplamda yaklasik 6 dakika siiren
ve kamera hareketi icermeyen bu planda zaman bilet¢i kadinin topallama hareketleriyle daha da
yavaglatilmis ve nihayetinde degisiklik gdstermeyen bir bos alan goriintiisiine indirgenmistir (De Luca,
2016, s. 28).

Ayni sahne {izerinde duran Caglayan da neredeyse hicbir eylemin gergeklesmedigi ¢cekimlerde, uzun
¢ekim nedeniyle nostaljik bir duygu yaratildigini ifade etmektedir. Ancak yazara gore bos sinema
salonunun asir1 uzun ¢ekimi, izleyicinin sabrini deneyerek bir dayaniklilik testi haline gelmektedir. Bir
yandan da planin tiim icerdigi bosluk, izleyicide uyanmasi muhtemel olan duygularin miizakere
edilmesine izin verir ve izleyiciyi 6znel olsa da sessizce elestirel, dinamik ve aktif bir diigiinme siirecine
dahil eder (2018, s. 151-152). Chan ise bilet¢i kadinin karakterinde, yerine getirilmemis arzunun ve
insani kopuklugun bir temsilini de gérmektedir (2007, s. 97). Karakter, sinema salonunun kapanacak
oldugunu bilmesine ragmen tuvaletleri temizlemeye ve salonla ilgilenmeye devam etmektedir.
Hayaletimsi bir figiir olarak 6ne ¢ikan karakterin bu durumu, nihayete eremeyen bir arzu duygusuyla
pekistirilir. Film boyunca makinisti arar ancak hi¢bir sekilde ulasamaz. Bosa diisen, sonuglanmayan ve
bir noktada romantik Ogeler tasiyan bir arayisin iginde olusu filmin son sahnelerinde de karsimiza
cikmaktadir. Makinist kapanan salonu terk ettigi sirada onu golgeler arasindan izlemesine ragmen
seslenmez, yanima gitmez ve boylelikle bir bag kurmak adina son sansini da yitirir. Ming-liang, hem
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kendisinin hem de yavas sinema olgusunun siklikla kullandig1 kaybetme, yalniz kalma ve yabancilagsma
temalarini bu sahnelerde somutlastirir ve duraganlastirir.

Son olarak, filmin hem salon hem de karakterler {izerinden yarattig1 bu temalara deginmek gereklidir.
Filmde yer alan ge¢mise 6zlem ve nostalji duygusu, Dragon Inn filminin oyunculan karsi karsiya
geldiginde gozler oniine serilmektedir. Filmin son diyaloglari, iki karakter arasindaki konusmada sarf
edilir. Nihayetinde “artik sinema salonlarina kimsenin gitmedigi” goriisii karakter tarafindan aktarilir.
De Luca’ya gore bu sahneyle birlikte diisiiniildiiglinde salonun giriginde yer alan afigler, fotograf ve film
seritlerinin goriiniirligi “sinemanin 6liimii”’ne isaret etmektedir (De Luca, 2017, s. 168). De Luca filmde
s0z konusu olan temel tartismanin geleneksel izleyiciligin krizine dair oldugunu ifade eder. Kapanan
sinema salonundan izbe ve insansiz mekanlara uzanan seyir deneyimi, sinemanin geldigi noktaya dair
gegmise bir 6zlem duyuldugunu, Ming-liang’in “sinemanin 6liimii ne iligskin endiseli oldugunu ortaya
koymaktadir. Film araciligtyla sinemanin ge¢misi, simdisi ve gelecegine iliskin estetik deneyimleri
imlenmekte ve bu deneyimler seyirci figlirli etrafinda bir araya gelmekte, tartisilmaktadir (De Luca,
2017, s. 173-174). Dijitallesen diinyada ne sinema salonu ne de pelikiil ayakta kalamamis, ge¢gmisin
birer 6znesi haline gelmislerdir.

Oliime, yitip gitmeye yapilan vurgu sinema salonunun imajlarinda kendine yer bulmaktadir. Salon,
yikilmaya yliz tutmus, su sizdiran bir yap1 olarak neden orada olduklarini anlamadigimiz hayalete benzer
figlirlere ev sahipligi yapmaktadir. Atmosfer, perili bir ev gibidir. Titresen ampuller, uzun karanlik
koridor ve gegitler, doner merdivenler, dokiilmekte olan duvarlar, gicirdayan kapilar, sizdiran ¢atilar ve
perdeden yansiyan 1s1kla adeta hayalet bir salon imgesi goriilmektedir (Chan, 2007, s. 95-96). Gosterilen
film sona erdiginde ortadan kaybolan seyirciler, yikik sinema salonu, hayalet figiirler, sinemanin
yitirilmesine iligkin gorsel bir yorum sunmaktadir. Goodbye, Dragon Inn giindelik hayatin énemli bir
boliimiinii isgal eden eglence, sosyal toplanma ve entelektiiel faaliyet gibi birgok toplumsal ve bireysel
ihtiyac1 karsilayan sinemanin ge¢mis glinlerine 6zlem duymaktadir. Karakterler baglant1 kuramadikea,
film aym1 zamanda ortamin, yok olmanin esiginde olan bir sanat formunun Oliimiiniin yas1 haline
gelmektedir (Caglayan, 2018, s. 148).

Sonuc¢

Modern hayatin hiz1 ve tiikketimi tesvik eden yapisina kars1 bir muhalefet odag1 olarak ortaya ¢ikan
“yavag” hareketler, endiistriyel toplumun kusatmasma karsi direng gostermistir. Yavas yemekten
seyahate kadar birgok alanda kiiltiirel bir zemin olusturan bu hareketlerin etkisi sanata, sanat 6zelinde
sinemaya da ulagmistir. Sinemada “yavaslik”, biiyiik 6l¢lide duragan kamera hareketleri, kesmenin
tercih edilmedigi uzun ¢ekimler, neden-sonug iligkisine bagli olmayan anlat1 yapisi gibi 6zelliklerle 6ne
¢ikan “yavas sinema” kavramu ile literatiirde 6zellikle 2000 sonrasi yillarda 6nemli bir yer edinmistir.
Sinemada yavasghigin izi modernist sinema estetigine kadar siiriilebilirken, giiniimiizde yavas sinema
cergevesinde eserler iireten yonetmenlerin varligi da aslinda kavramim yeni ve ¢agdas bir anlam
tagidigini, giincel bir sdylem oldugunu kanitlamaktadir. Duraganligin, sessizligin, diisiinmenin sinemast
olan yavas sinema, sinematografik tercihlere isaret etmesi nedeniyle bir dizi yonetmenle birlikte
anilmaktadir. Malezya dogumlu bir Tayvanli olan Tsai Ming-liang, kavramla en ¢ok iliskilendirilen
yonetmenlerden biridir. Yavas sinemaya atfedilen bigimsel ve anlatisal tim 6zellikleri biinyesinde
barindiran Ming-liang filmografisi, kavrami genisletmek ve algilamak adina 6nemli 6geler icermektedir.
Yonetmenin Goodbye, Dragon Inn (2003) filmi de yavas sinema basligi altinda degerlendirilmekte ve
onemli ornek olarak goriilmektedir.

Ming-liang’1n yonettigi Goodbye, Dragon Inn filminin ¢alismamizda incelendigi {izere yavas sinemanin
belirleyici tercihlerini biinyesinde tasidigi soylenebilir. Yonetmenin besinci uzun metraji olan film,
kapanmak iizere olan bir sinema salonunda yapilan son film gosterimini merkezine almakta, mekan
olarak sinema salonunun eskimeye yiiz tutmus yapisini kullanmaktadir. Filmin tek bir mekanda gecisi
yavag sinemanin minimalist nitelikleriyle de ortlismektedir. Yavas sinemanin belirleyici 6zellikleri
olarak ¢aligmamizda ifade edilen sabit uzun ¢ekimler, diyalog yoklugundan kaynaklanan sessizlik, olay
orgiisiiniin bulunmayist ve eylemlerin gercek zamanli temsilleri gibi unsurlar, filmin sinematografik
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ozelliklerinin yavas sinema kavramiyla baglantisina isaret etmektedir. Yavas sinemanmn diger
orneklerinde oldugu gibi yavashgin ve duraganligin egemen oldugu filmde derin odak teknigi
kullanilmakta, karakterlerin farkli agilara kesmeler gerceklestirilmeden tek planda hareket etmesine
imkan tanimmaktadir.

Goodbye, Dragon Inn yavag sinemanin anlati, bi¢im ve zamanla kurdugu iliskinin agikca goriilebildigi
onemli bir eserdir. Ancak filmin konusunun da yavas sinemanin diisiinsel arka planiyla 6nemli bir bag
kurdugunu ifade etmek gerekmektedir. Filmin baglangicinda déneminin en popiiler yapimlar arasina
giren Dragon, Inn gosterilmekte, sinema salonu seyirciyle dolup tasmaktadir. Ancak giinlimiize
gelindiginde ayn1 film, kapanmakta olan bir sinema salonunda ve artik popiilerligini yitirmis bir film
tiiriiniin pargast olarak bir elin parmagini gegmeyecek seyirciye gosterilmektedir. Eski sinema salonlar1
hi¢ izleyici ¢cekememekte veya kapanmaktadir. Geleneksel izleme pratikleri, hizlanan hayat akis1 ve
degisen seyir deneyimi karsisinda yenik diigmektedir. Calismada incelendigi iizere yavas sinemanin
diisiinsel kaynaklari, endiistriyellesen toplumun hizina karsi ¢ikistan beslenmektedir. Bu nedenle
Goodbye, Dragon Inn filminin anlati, bigim ve zamanla kurdugu bagin aym1 zamanda
endiistriyellesmeye kars1 bir tepki haline geldigi ve filmin bir ddnemin sonunu imledigi ifade edilebilir.
Seyir deneyimine dayanan yavas sinema filmleri, hizlilikla bagdasan ana akim sinemanin karsisinda
aykirt Ornekler olarak konum almaktadirlar. Seyircinin seyir deneyimini zorlastiran, kimi
elestirmenlerce “sikic1” olarak anilabilen yavas sinema orneklerinde rastlanan filmlerin duraganligi,
kameranin uzun ve sabit ¢ekimleri, olay drgilistiniin olmayis1 gibi etmenler, yeni ve bagimsiz bir sinema
dilinin altim ¢izmekte ve yavashigm kiiltiirel boyutlarina yenisini eklemektedir. Hareketin kisitlandig1
yavas sinemada, imaj ve ses bombardimani altinda kalan seyirciye alternatif bir seyir deneyimi
sunulmaktadir. Diisiinmek icin bosluklar yaratan yavas sinema Ornekleri, sinemanin kendisine dair
diisiindiirme yollar1 agmaktadirlar. “Olii zamanlar” aracihigiyla yavashgi saglayan bu filmler sinemanimn
dijitallesmedigi, hala toplumsal bir etkinlik olarak salonlarda icra edildigi gegmis donemlere dair bir
nostalji duygusu da yaratmaktadirlar. Sonug olarak, akintiya karsi ¢ikan filmler hem yavag sinemanin
geliskin 6rnekleri olarak karsimiza ¢ikmakta, hem de yeni bir seyir deneyimini miijdelemektedirler.
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