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Distopik anlatilar, yasanmak istenmeyen toplumlara ve {ilkelere dair anlatilar olup amaglari
izleyicilere katarsis yasatarak daha iyi hissetmelerini saglamak degil, icinde yasanan
toplumlar hakkinda elestirel ve sorgulayici olmaya yoneltmektir. Gézetim toplumuna dayali
distopyalarin ele alindig1 sinema filmlerine ait akademik incelemelere sik¢a rastlanmaktadir;
fakat gozetim toplumuna dayali distopik anlati animasyonlar1 konusunda yapilmis akademik
inceleme yok denecek kadar azdir. Bu calisma animasyonda goézetim toplumuna dayali
distopyanin nasil resmedildigini ve distopik elestirelligin nasil kurgulandigini arastirmayi
amaglar. Calismada Sovyetler Birligi doneminde Estonya’da yasamis olan animatdr Martinus
Klemet'in Face Recognition adl distopik kisa animasyon filmi incelenmistir. Oncelikle
gozetim toplumu ile ilgili alanyazindaki sosyolojik kuramlar ve kavramlar ortaya konmus,
ardindan gozetim toplumuna dayali distopya filmleri hakkinda yapilmis incelemeler ele
alinmistir. Face Recognition filminin analizi icin gorsel, isitsel ve tematik dgelerin analizine
dayanan filmsel metin analizi kullanilmistir. Analiz bulgularina bakildiginda Face
Recognition filminin siiperpanoptik*** evreninde o6zel ve kamusal alanlarda yer alan
gozetleme kameralari, bireylerin kisisel bilgilerinin depolandigi veri tabanlari, 2D animasyon
ile pixel art gibi farkli animasyon tekniklerinin bir arada kullanilmasj, dijitalize edilmis ses ve
goriintiiler, miistesna kadavra gibi siirreal bir teknik ile hem goézetleme toplumunun farkl
yonleri ortaya konulmus hem de seyircinin yabancilastirilmasi ve uyarilmasi ile distopyanin
elestirelligi vurgulanmistir. Sonu¢ olarak animasyonda gerek distopik anlatinin tasarimi,
gerekse distopik elestirelligin kurgulanmasi igin gorsel, isitsel, tematik ve yapisal olmak

tizere faydalanilabilecek ¢ok sayida 6ge bulundugu ifade edilebilir.
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ABSTRACT

Dystopian narratives are societies and countries that are undesirable to live in. Their
purpose is not to provide catharsis for the audience, but rather to encourage a critical stance
towards the societies in which they live. While examinations of cinema films that delve into
surveillance society-based dystopias are frequently encountered, academic scrutiny on
dystopian animations centered around surveillance societies is notably scarce. This study
aims to investigate how surveillance society-based dystopia is portrayed and how dystopian
critique is constructed in animation film, focusing on the dystopian short animation "Face
Recognition" by animator Martinus Klemet, who lived in Soviet-era Estonia. Firstly,
sociological theories and concepts related to the surveillance society are presented.
Subsequently, analyses of dystopian films based on the surveillance society are discussed.
The analysis of the film "Face Recognition" employs a filmic textual analysis including the
examination of visual, auditory, and thematic elements. Looking at the findings, in the
superpanoptic™ universe of the film Face Recognition, surveillance cameras in both private
and public spaces, databases that store personal information about individuals, the
simultaneous use of different animation techniques such as 2D animation and pixel art,
digitized sounds and images, and the use of a surreal technique such as the exquisite corpse,
together highlight various aspects of the surveillance society. The criticality of the dystopia is
emphasized by alienating and alarming the audience. In conclusion, it can be stated that
there are numerous elements, including visual, auditory, thematic, and structural aspects,
that can be utilized for both the design of the dystopian narrative and the construction of

dystopian critique in animation.
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1. GIRIS

Distopyalar genel olarak yasadigimiz yerden daha koti kosullarda olup yasanmak
istenmeyen yerleri, toplumlari, diinyalar1 ¢agristirir. Distopik tiiriin temelde elestirel olmasi
beklense de distopyalar gliniimiizde asil amacindan uzaklasip daha koétii toplum 6rnekleri
sunarak sadece izleyici kitlesinin kendisini daha iyi hissetmesine odaklaniyor gibi gériiniir.
Booker (2013, s. 5) distopik olabilmek i¢in, temsil edilen baskici toplumun 6ne ¢ikarilmasi ve
bu ortamin genellikle yazarin veya izleyici kitlesinin toplumu hakkinda elestirel bir yorum
yapma firsati olarak kullanilmasi gerekliligine vurgu yapar. Karsi litopya, elestirel {itopya
veya kara itopya olarak da ifade edilecek olan distopyaya verilebilecek en 6nemli
orneklerden biri George Orwell’'in “1984” adli romanidir. Roman 20. yiizy1l Bat1 diinyasinda
ekonomik bunalim, holokost ve soguk savasin yasandigl bir donemde Sovyetler Birligi gibi
sosyal devletlerin artan totalitarizmine odaklanir. Orwell'in diinyasindaki “Biiyiik Birader”
Bat1 diinyasinda bugiin gézetim i¢in en sik kullanilan benzetmelerden biri haline gelmistir.
Anlaty, yeni teknolojilerin gittikce artan kontrolii ile ilgili olsa da, asil odakta olan giiciin
dagitilma bicimi ile ilgilidir.

“1984” anlatisi, distopik tiirtin elestirel olma gerekliligini yerine getirmis ve bir¢ok
arastirmaci ¢agdas elektronik gozetimin analizi icin “Biiyiik Birader” imajinin gecerliligini
sorgulamaya baslamistir (Lyon, 1994, s. 58). Siyaset bilimci Lowi (1980, s. 466) “1984”
senaryosunun, enformasyon devriminin gidisati kendi haline birakildiginda basimiza gelecek
en muhtemel sonug¢ olacagini belirtmistir. Orwell'in “1984”i "Batili demokrasilerin
totaliterlik potansiyeli ve devletin hastalikli bir tarzda kendi iktidarina yogunlasarak
vatandaslarinin giinliik hayatlarinin kontroliiyle yakindan ilgilenmeye baslamasi1 konusunda
Ikinci Diinya Savasi sonrasina ait bir uyar1" olarak diisiiniilmiistiir (Lyon, 2007, 5.32).
Totaliter, gozetimci, denetimci ve baskici toplum distopyalar1 romanlarda ve sanatin birgok
alaninda oldugu gibi sinemada da sorgulatici ve uyarici olmak adina yer eder. Ornegin
“Devlet Diisman1” (Enemy of the State, 1998, Tony Scott), “THX 1138” (1971, George Lucas),
“V For Vendetta” (2005, James McTeigue), “Damizhk Kizin Oykiisii” (The Handmaid’s Tail,
1990, Volker Schlondorff), “Azinlik Raporu” (Minority Report, 2002, Steven Spielberg),
“Idiokrasi” (Idiocracy, 2006, Mike Judge), “Istakoz” (Lobster, 2015, Yorgos Lantimos) gibi
onlarca sinema filminde distopik bir evren yaratilmis ve ¢agcil sorunlar karanlik bir diinyada
elestirel bir dil ile ele alinmistir. Bu filmlerin bir kismu izler Kkitleye yasadiklar1 toplumu
sorgulatacak ozelliklere sahiptir. Diinyayla ilgili sorular1 giindeme getirmenin distopyalarin
giicii oldugunu 6ne siiren Wise (2016, s.70) ¢ok az distopyanin gercek secenek veya ¢6ziim
sundugunu iddia eder. Ona gore bu filmler olumlu alternatifler sunsalar da sonug¢ olarak
kaderciligin bir bicimini tesvik ederler. Wise distopik bir anlati ile ilgili ¢6ziimiin bizi

rahatlatan mi, harekete geciren mi yoksa sorgulatan mi bir ¢6ziim oldugunu sorar.
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Sovyetler donemini yasamis olan Estonya’da kara hicivli ve ironik dokunuslar ile meshur
olan animasyonun giliniimiizde o6ne ¢ikan yonetmenlerinden Martinus Klemet'in “Face
Recognition”! (Yiiz Tanmima, 2021) adli kisa animasyon filmi, gézetim toplumuna dayal
distopik tiirtin bir temsilcisi olarak goriilebilir. Film denetleyici ve diizenleyici g6zetim
toplumunun giiniimiizde geldigi ve yakin zamanda gelmesi muhtemel boyutlarini hicivli bir
dil ile ele alir. Bu ¢alisma animasyonda go6zetim toplumuna dayali distopyanin nasil
resmedildigini; distopik elestirinin nasil basarildigini, distopik tiiriin gerekliligini yerine
getirip getirmedigini veya nasil yerine getirdigini arastirmayi amaclamaktadir. Animasyon
sanatinin distopik elestiride, elestirel toplum yaklasimlarinda nasil bir yeri olabilir, imkanlar
veya avantajlar nelerdir? Calismanin amacina yonelik “Face Recognition” filminde panoptik
evrenin nasll ele alindig1 ve seyircinin dikkatinin nasil uyarildigi, gézetim toplumuna dayal
distopya filmleri ile karsilastirmali olarak incelenmistir.

Gozetleme toplumuna dayal distopik anlatilar sinemada sik¢a ele alinmis ve alanyazinda da
siklikla analiz edilmistir. Animasyon tiiriine bakildiginda gézetim toplumuna dayal distopik
kisa ve uzun metraj kurmaca filmlere rastlanir; fakat gézetim toplumuna dayal distopik
tiirde animasyon incelemeleri yok denecek kadar azdir. Animasyon tiiriiniin, ydnetmenin
hayal giiciinii tamamiyla ekrana yansitma gibi bir avantaji olmasi sebebiyle, distopyay:
kendine 6zgi yaratici bicimlerde iiretme avantaji da olabilir. Calisma, hem animasyona dair
farkliliklar1 ortaya koymakta hem de gézetim toplumuna dayal distopyaya dair animasyon
filmi ile ilgili alanyazina akademik anlamda kaynak saglamaktadir.

Diger yandan ¢alisma animasyon filminin Foucault’'cu panoptik giic mekanizmasi ve teknoloji
ile olan iliskisini ele almaktadir. Foucault panoptik iktidar ile bu iktidarin bugiin ortaya
koydugu film, televizyon veya internet ile oldugu gibi animasyon ile de daha once
iliskilenmemis oldugu icin ¢alismanin farkli bir yerde durdugu soylenebilir. Gozetim toplumu
denildiginde akla ilk gelen diisiiniirlerden biri Michel Foucault'dur. Foucault goézetim
toplumunu panoptikon kavrami ile analojik bir sekilde ag¢iklamaya calisir. Yakin dénem
diistintirleri ve sosyologlari ise yasadigimiz cagda panoptikon benzetmesinin aciklayici fakat
yeterli olmadigini 6ne siirerek post panoptikon, siiperpanoptikon, elektronik panoptikon gibi
yeni ve cagcil kavramlar Uretmislerdir. Calisma giiniimiiziin iktidar mekanizmalarina ait
kosullar1 daha iyi anlayabilmek adina filmin evreni ile bu ¢agcil panoptik kavramlar:

iliskilendirmektedir.

1 6'45”, Estonya, https://www.martinusklemet.com/facerecognition



2. YONTEM

Gozetime dayali toplum temelli distopik film anlatis1 ¢éziimlemesi i¢in 6ncelikle alanyazin
taramasi yapilmis, ardindan “Face Recognition” adli kisa animasyon filmi analiz edilmistir.
Alanyazin taramasi kapsaminda ilk olarak gézetime dayali topluma dair sosyolojik ve felsefi
yaklasimlar ve kavramlar karsilastirilmali olarak arastirilmis ve ortaya konulmus, ardindan
gozetime dayali toplumlar: ele alan distopik sinema filmleri {izerine daha énce yapilmis
incelemeler ortaya konulmustur. Analiz boliimiinde “Face Recognition” filminde panoptik
evrenin nasil ele alindig1 ve seyircinin dikkatinin nasil uyarildig: distopik sinema filmleri ile
karsilastirmali olarak incelenmistir. Hem analiz edilen animasyon filmi baglaminda hem de
onceden yapilan incelemelerden yola ¢ikarak gozetime dayali distopik elestirelligin nasil
gerceklestigi ele alinmistir.

“Face Recognition” filminin analizi i¢in filmsel metin analizi tercih edilmistir. Richard Dyer’'in
(2016) Goethe Universitesi-Frankfurt'ta gerceklesen “Kracuer Lectures in Film and Media
Theory”? baslikli konferans serisinde yaptig1 “The Persistence of Textual Analysis” (Metinsel
Analizin Devamlilig1) baslikli konusmasi film ¢alismalarinda filmsel metin analizini 6n plana
cikarir. Dyer filmin iiretim ve tiiketim asamalari, sinema seyircisi veya kiiltiirel kodlarini bir
tarafa birakip tiim insanlarda ortak olan duyulari dinlemeye yonelmeyi 6nerir. Filmsel metin
analizi filmlerde gercekte fiziksel olarak var olan seye basitce bakma ve dinleme
becerilerinde temellenir; edebiyat gibi yazili edebi metinlerden farkli olarak goriiliir ve bu
sebeple kuramsal ve tematik analizin 6tesine gecger; anlati ile beraber géze ve kulaga hitap
eden gorsel ve isitsel veri ve bilesenleri iceren bir metin olarak algilanir.

Dyer’in altim ¢izdigi filmsel metin analizi, filmin seyirci i¢in sundugu bir dizi anlam, etki ve
duyguyu cekip ¢ikarmak i¢in goriintii ve sese odaklanir. Ona gore dikkatin iiretim, alimlama
gibi baska yonlere genislemesine bakmaksizin mevcut film materyali ile ilgilenmek film
calismalar1 agisindan temel belirleyici ve tanimlayic1 bir bilesen olarak karsimiza cikar.
Bateman ve Wildfeuer'e (2017, s. 1-2) gore boyle bir vurgu 6znel ve bireysel okumalardan
sakinmay1 saglamanin yaninda, filmsel metin analizinde daha kesin olan pratiklere dayali
uygun metodolojiler arayisi icinde olur. Filmsel metin analizi filme bir sanat nesnesi olarak
yaklasir ve tematik unsurlari oldugu kadar bicime dair 6geleri de analiz etmeye odaklanir.
Burada bicimsel oOgelerden kasit, gboze ve kulaga hitap eden gorsel ve isitsel dgelerin
timudiir. Mizansen ve sinematografi ogeleri, renkler, cizgiler, desenler, ¢ergeve icindeki
hareketler, 151k, kurguya dair dgeler gibi goziin ayirt edebildigi tiim goriinti 6geleri ile miizik,
diegetik ve non-diegetik sesler, ses efektleri gibi kulagin ayirt edebildigi tiim ses dgeleri buna

dahildir.
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“Face Recognition” animasyon filmi filmsel metin analizi kapsaminda sahip oldugu anlatiya
ek olarak gorsel ve isitsel veri ve bilesenleri de iceren bir metin olarak algilanmistir. Bigimsel
ve igeriksel dgeler anlam yaratmada i¢ ice gecen araglar olarak degerlendirilmis ve anlatiyr
olusturan gorsel, isitsel ve tematik unsurlar distopik anlati agisindan incelenmistir. Bu
anlamda filmde tercih edilen goriintii, ses ve tematik dgeler gozetim toplumu ve distopik
anlati agisindan tasidiklar: anlamlar bakimindan ele alinmislardir. Filmde kullanilan animatif
yapl, karakter animasyonlari, hareket ve eylemleri, miizik, ses unsurlar1 ve efektleri, renk
bilesenleri, obje ve aksesuarlar, imge, figlir ve sekil ve bicimler, yazilar, gérsel ve sanatsal
ogeler analize konu olan gorsel ve isitsel dgeleri icermektedir.

Yapisal olarak gorsel ve isitsel 6gelerin besledigi mizansen tasarimi ile kullanilan animasyon
tiirleri analizde 6nem arz etmektedir. Mizansen, gorsel stili ifade eder ve “cerceve i¢indeki
tim ogeler ve onlarin nasil organize edildikleri” olarak tanimlanir (Gibbs, 2003, s. 5).
Mizansen gerceve icindeki tiim 6gelerdir: 1s1k/aydinlatma, ses/miizik, renk, kostiim tasarimyi,
makyaj, dekor/mekan, set kurulumu, énemli obje ve aksesuarlar, simgeler, oyuncular,
onlarin beden hareketleri ve mimiklerini iceren oyunculuk performanslari, vb (Kolker, 2009,
s. 83-84; Bordwell ve Thompson, 2011). Animasyon ise arka arkaya gosterildiginde
izleyicinin zihninde hareket ediyormus izlenimi veren duragan imajlardan olusur ve temel
olarak iki tiir animasyondan s6z edilir: ¢izgi film, cut-out (kes-¢ikar) gibi teknikleri iceren iki
boyutlu animasyon (2D) ve CGI (bilgisayar tabanh goriintii tiretimi), kukla animasyonu gibi
teknikleri igeren li¢ boyutlu animasyon (3D) (Pikkov, 2010, s. 14, 18).

Calisma, filmsel metin analizi ile Foucault ve diger sosyologlarin panoptik iktidar
yaklasiminin yaninda bu iktidara direnis araglarinin da animatif goriintii ve ses ile olan
iliskisini ve distopik elestirelliin bu direnis araclari ile baglantisini ortaya koymay1

amaclamistir.

3. ALANYAZIN TARAMASI

3.1. Panoptikon’dan Siiperpanoptikon’a Gézetim

Gozetim olgusu gegcmiste ¢ok sayida sosyolog tarafindan incelenmis olup, bi¢cim degistirerek
gliniimiize kadar uzanmasi sebebiyle halen 6nemli bir ¢alisma alan1 olmaya devam eder.
Gozetimden, toplumda egemen ideolojinin tahakkiim alanini devam ettirebilmesi icin bilgi
toplayarak kaydetmesi ile denetim ve disiplin mekanizmalar1 uygulamasi olarak soz
edilebilir. Modernizmin temsilcilerinden Marx, Weber, Giddens ve Habermas gibi sosyologlar
gozetim olgusu ile toplumsal denetim arasindaki iligkilere dikkat c¢ekerek elestiri
getirmislerdir. Marx acisindan gozetim, sermaye ve emek arasindaki miicadelenin bir
parcasidir ve fabrikalarda emegi disipline etmek amaciyla iscilerin faaliyetlerinin
gozetlenmesine dayanir (Lyon, 1994, s. 25). Weber ise gozetimi, bilgilerin ayrintili bicimde

dosyalanarak kayit altina alinmasi yoluyla biirokratik denetim ile iligkilendirir. Biirokrasinin



disiplini, bireyleri kural ve prosediir yiginlarindan olusan bir demir kafese sokar (Weber,
2006, s. 307-318; Sucu, 2011, s. 127). Giddens’a gore gozetim bireyleri yonetmek icin onlar
hakkinda bilgi toplanmas1 ve bu bilginin depolanmasidir. Gézetim ayni zamanda bireylerin
diger bireyleri otorite kurmak tizere izlemesidir ve iktidar lreten faktorlerden birisidir
(Giddens, 1985, s. 14). Frankfurt Okulu ve elestirel kuramin 6nemli temsilcilerinden
Habermas da (2000, s. 255; 1993, s. 174-176) gozetim olgusunu devlet ve sermaye
gruplarinin iktidari ile iliskilendirir. Sadece kamusal alanlar degil 6zel alanlar da gézetim ile
i¢ icedir. Gozetim toplumunda artik 6zel yasamin gizliligi tehdit altindadir. Kamusal ve 6zel
yasamlardaki tiim veriler her an iktidarin bilgisine sunulma tehlikesi tasir.

Postmodern diistince tarihinin temsilcilerinden Foucault gézetim toplumunun ortaya cikisi
ile iktidar arasindaki iligkiyi eserlerinde detaylica analiz eder. “Biiyiik Kapatilma” adh
eserinde Foucault 17. ylizyildan baslayarak akla ve bireye vurgu yapan Aydinlanma Caginin
gelisi ile beraber, o donem i¢in akil sahibi olmanin disinda olarak goriilen “deli, suglu, hasta,
escinsel veya engelli” bireylerin bir araya getirilerek kapatildig1 bir donemden soz eder. Bu
kapatilma ile birlikte toplumda norm dis1 bireyler izole edilmis ve bireylerin normal olmaya
devam etmeleri gerektigi algis1 yaratilmistir (Foucault, 1992; Foucault, 1995; Foucault 2000;
Foucault, 2002; Foucault, 2017, s. 85-133). Bedenleri akil hastanesi, hapishane gibi yerlere
kapatma yoluyla hizaya sokma amaci tasiyan teknikler, bedenlerin uysallastirilmasi i¢in
tasarlanan disipline edici mekanizmalardir (Foucault, 1992, s. 170-171; Foucault, 2003, s.
248). Foucault'nun soziini ettigi disiplinci mekanizmalar bireyleri fiziksel siddet yoluyla
disipline etme amaci tasir. Foucault disiplinci iktidar mekanizmalarinin yaninda bir de
diizenleyici mekanizmalardan s6z eder. Bu mekanizmalar iktidar algisinin bireylerde
yerlesmesini ve devamliligini saglayan araglardir. Disiplinci iktidar mekanizmalar1 yapisal
olarak bedenleri sinirlandirsa da diizenleyici iktidar mekanizmalar1 toplumsal yaptirimlar
aracilifi ile bireylerin iktidar1 kabul ederek i¢sellestirmelerini saglamay: hedefler (Foucault,
1992, 229-231; Foucault, 2014, s. 17-18). Foucault bireylerin iktidar1 igsellestirme
stireglerine iliskin olarak Ingiliz filozof ve toplum kuramcisi Jeremy Bentham'in 1785 yilinda
tasarlamis oldugu hapishane insa modeli olan panoptikonu 6rnek gosterir (Foucault, 1992, s.
251).

Yunancada biitlinii gozetlemek veya goz oniindeki yer3 (Bentham, 1843) anlamina gelen
panoptikon isimli yar1 dairesel hapishane tasariminin i¢ ve orta kisminda tiim mahktimlarin
goriilebilecegi yiiksek bir gozetleme kulesi bulunur. Mahkiimlar gozetleme kulesinin i¢ini
gorememelerine ragmen, gozetleme kulesi tarafindan daima gozetlendiklerinin
bilincindedirler. Bu tek tarafli gozetleme durumu, gézetleme kulesine ve onun icindekilere
mahkémlarin bulundugu konuma goére bir tistiinliik ve iktidar sunar. Kulede gozetleyen biri
olmasa bile mahkiimun daima goézetlendigi bilgisinin bilingaltinda yer etmesi saglanmis olur.

Mahkiimun sahip oldugu boyle bir biling, gozetleme kulesi tarafindan olusturulan tim

3 all-seeing place’
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kurallara uyum saglamasi ile sonuclanir. Mahkiim gozetleyeni géremedigi ve ne zaman
gozetlendigini bilmemesine ragmen; gozetlenmiyor olsa bile gdzetlendigini disiinerek
kurallara uyacak ve kendi gardiyani haline gelecektir (Foucault, 1992, s. 251; Foucault, 2003,
s. 86; Lyon, 1994, s. 63-65; Sucu, 2011, s. 130). Onceden de belirtildigi gibi Foucault
panoptikon modelini gliniimiz goézetim toplumlarini anlatmak icin bir metafor olarak
kullanir. Giintimiizde gozetlenen bireyler artik siddete, fiziksel veya maddi zorlamalara
ihtiya¢ duymadan devletin ve toplumun kurallarim ifade eden iktidari i¢sellestirmislerdir.
Bireyler kendi kendini gozetlemekte ve kontrol etmektelerdir; bdylece her birey kendi
tizerinde ve kendine karsi bu gézetlemeyi uygular (Foucault, 2003, s. 94-95; Durutiirk, 2018,
s.966).

iktidarin gézetimini ve bireylerin iktidar i¢sellestirmelerini ifade eden panoptikon modeli
giliniimiizde kendisini bilgi iletisim teknolojilerinin sagladig1 denetim sistemine doniistiirmis
durumdadir. Bilgi iletisim teknolojilerinde yasanan gelismeler ile her an kayit altina
alinabilen veriler Habermas'in yukarida belirttigi gibi bireylerin ¢alisma yasamlarinda
oldugu gibi; 6zel yasamlarinda da gozetlenebilmelerini kolaylastirmaktadir. Oztiirk (2013, s.
133) glinlimiiz toplumlarin1 sadece panoptikon kavrami ile anlamaya ¢alismanin
yetersizligine isaret eder. Bilgi iletisim teknolojileri, panoptikon kavramini elektronik bir
ortamda yeniden canlandirmakta; yerel sinirlarin 6tesine gegerek kiiresel capta etkili hale
getirmektedir. Bu baglamda, gliniimiiziin gézetime dayali toplumlarini agiklamak icin post
panoptikon, elektronik panoptikon, siiperpanoptikon gibi terimler gelistirilmistir. Aslinda,
bu terimlerin tamami, baskiya dayali degil; istege bagh olarak kabul edilen elektronik
denetim temelli gézetimin varligina isaret ederler.

Boyne’nin (2000, s. 302) kullandig1 post-panoptikon yaklasimina goére gecmiste tek-goz ile
biitiinsel olarak yapilan gézetim, teknolojik ve stratejik gelismeler ile yer degistirmis; kitlesel
medya ile birlikte sosyalizasyon kisilerin kendilerini gozetledikleri bir sisteme doniismiistiir.
Poster (1989, s. 122-123) ise kullandig1 siiperpanoptikon kavrami ile panoptikonu
hapishane ve mahkmlar boyutundan gikarir. Bilgisayar sistemleri ve bilgisayar veri
tabanlari ile yapilan gozetim, toplumun tiimiinii gézetim nesnesine doniistiiren ag tabanli,
¢ok yonli ve strekli bir sistemdir. Siiperpanoptik sistem sokaklar dahil her mekana
yerlestirilen ve her tiirli eylemi gozetleyen kameralar, dinleme cihazlari, elektronik parmak
izleri ve elektronik verileri temin eden kurumlarin insanlari siiflandirmasi ve profillerini
¢ikarmasi ve kullanilan cep telefonlar1 gibi araclar ile hapishanelerdeki panoptikonun
genisletilmis ve elektroniklestirilmis durumlarini temsil eder ve boylece iktidar her yere
yayihr (Oztiirk, 2013, s. 138-139). Bentham’in modeli ile karsilastirma yapan Gordon’a gére
ulusal bilgisayarli sistemlerle, gardiyan, “patron, miilk sahibi veya bankaci rollerinde
karsimiza gikar... ve sonra hepimiz bir elektronik panoptikon i¢cinde kapaniriz” (Gordon,

1987, s. 487). King (2001, s. 48) ise gliniimiiziin gézetim toplumu i¢in gelistirilen kavramlara



¢oklu bir bakis ile yaklasarak bu kavramlarin bir¢ogunun panoptikon kavrami ile bir arada

var olmaya devam ettigini belirtir.

3.2. Gozetim Toplumuna Dayali Distopya Filmleri

Gozetim toplumuna dayali distopya filmleri lizerine alanyazinda ¢ok sayida ve giincel
akademik ¢alisma bulunmaktadir (Zimmer, 2015; Wise, 2016; Marks, 2015; Cervelli, 2022;
Keloglu isler, 2022; Diker, 2019; Oztiirk, 2013). Bu ¢alismalarin bircogu canli aksiyon* film
tiriinde yapilmistir. G6zetim toplumuna dayali distopya konusu spesifik bir konu oldugu i¢in
ve animasyon tiirii sinemada gorece yeni bir tiir oldugu i¢in, animasyon tiiriinde goézetim
toplumuna dayali distopya konusunda yapilmis calismaya c¢ok az rastlanmaktadir. Bu
sebeple makale kapsaminda incelenen “Face Recognition” animasyon filmi g¢ogunlukla
sinemada yer alan canli aksiyon tiiriindeki filmler iizerine yapilan incelemeler ile
karsilastiriimistir.

Wise (2016, s. 75) gozetim toplumuna dayali sinema filmlerini Orwell’ci veya Foucault'cu
nitelikler tasiyip tasimamalarina goére degerlendirir. Ona goére Foucault’da disiplinci iktidar
kisinin kendini gozetlemesini ve bireyin gelisimini vurgular, birincil olarak siddet igerikli
degildir ve iktidar, merkezi olmak yerine yaygindir. Bu anlamda Wise, Bentham'in panoptik
semasini iitopik olarak nitelendirir. Ciinkii bu modelde bireyler gézetimin nerede ve ne
zaman gergeklestigini bilmediklerinden, beklenti ve normlar igsellestirirler. Panoptikon
normalligin ve bireyin iiretimine dayalidir. Orwell’ci kontrol ise Wise’a gore distopiktir.
Siddet unsurlar: ve siddet icermeyen unsurlar bir aradadir ve siddet sebebiyle benligin yok
olusu so6z konusudur. Bireyler mevcut gozetimin ardinda daima bir siddet tehdidi
hissederler. Iktidar tek bir devlet merkezinde toplanir.

Wise, “Bin Dokuz Yiiz Seksen Doért” (1984, Michael Radford) filmini, Oceania’nin distopik
diinyasindaki disiince polisleri ve onlarin siddetinin varlhigi sebebiyle Orwell’ci olarak
degerlendirir. Devriyeler ve helikopterlerin varligi, ekranlardan ytikselen sesler, marslar,
propaganda posterlerinin yayginligi, kéhne ve yipranmis bina goriintiileri ve pis bir kent
manzarasi gibi distopik dgeler yer alir. Wise’a gére “Devlet Diisman1” (Enemy of the State,
1998, Tony Scott) filminde gbzetim toplumunun ilk adimlari karsimiza ¢ikar. Teknofetisizm,
izolasyon, sistemi su¢lamak yerine sistemle uyum saglamayan bireyleri suclamak gibi
distopik 6geler yer alir. Filmde devletin gerektiginde sahip oldugu tiim imkanlari kullanarak
distopik bir gdzetim toplumuna déniisebilecegini algilariz. Ornegin bir magazanin kamerasi
devlete ait olmasa da bunun bir par¢asina doniisme ihtimaline sahiptir. “THX 1138”

distopyasinda (1971, George Lucas) niifus siirekli video gozetimi ve glimiis suratl robot

4 Insanlari ve nesneleri gercek biiyiikliikteki ti¢ boyutlu mekénlar i¢inde, standart gekim hizi olan saniyede
24 kare ile goriintiileyen, gercek zamanli ¢ekimlere dayali filmlerin, ¢izim temelli animasyon filmlerinden
farklilagtigini belirtmek i¢in Bordwell ve Thompson ( 2011, s. 381) 6zel olarak “canli aksiyon filmleri”
ifadesini kullanirlar.
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devriyeler tarafindan kontrol altinda tutulur. Biyolojik gostergeler takip edilebilir haldedir.
Romantik iliski veya herhangi bir tiir tutku istenmedigi i¢in bireyler daima uyusturulur. “V
For Vendetta”nin (2005, James McTeigue) distopik evreninde yiiz tanima kameralari ile polis
ve devriyelerin varligina ek olarak bireyler arasindaki konusmalar dinlenir. “Damizlik Kizin
Oykiisii” nde (The Handmaid’s Tail, 1990, Volker Schléndorff) var olan distopya evreninde
Hristiyan hareketi Amerika’da yonetimi ele gecirerek otoriter bir devlet kurar. Dogurganligin
azaldig1 lilkede gen¢ ve dogurgan kadinlar soylu ailelere bebek diinyaya getirmek icin
tutuklanirlar. Kadinlarin egitildigi merkezde bulunan gozetleme kamerasina ek olarak,
polisler toplumun icindeki gizli ajanlardir. Wise’a (2016, s. 78) gore inceledigi bu distopya
filmlerinin hi¢ biri tamamiyla Orwell’ci veya Foucault'cu gozetleme toplumunu tam
anlamiyla temsil eder nitelikte degildir. Her iki filmde hem gozetlemeci hem de kontrolci
ogeler mevcuttur.

Bazi distopya incelemeleri gozetleme toplumunun su¢-dncesi kavramina yogunlasir. Bu
kavram karsimiza ilk defa Steven Spielberg’in “Azinlik Raporu” (Minority Report, 2002)
filminde ¢ikar. Gelistirilen su¢ 6ncesi sisteminde niifus verileri analiz edilerek gelecekte sug
isleme olasilig1 tespit edilen kisiler, su¢ islemeden 6nce yakalanir ve hapsedilir. Sistemin
merkezi, genetigi degistirilmis li¢ insan mutantin yer aldig1 bir tapinaktir. Benzer sug-dncesi
sistem bir animasyon tiirii olan Japon anime televizyon serisi “Psycho-Pass” te (2012-2013)
de karsimiza cikar. Anlati 22. yiizyilin Japon distopyasinda gecer. insanlarin su¢a olan
egilimleri tarayicilar ile es zamanlh olarak 6lciilebilir. Olgiilen veriler “sibyl sistem” adli
kolektif zihin tarafindan kaydedilir ve analiz edilir. Sibyl sistem bu verilere goére kisinin sug
katsayisini, renk tonunu ve sosyal profilini belirler ve o kisinin psikolojik durum géstergesi
olan “psycho-pass”>ini olusturur. Eger kisinin psycho-pass’i giderek bulutlanirsa, sonunda bu
kisiler potansiyel suc¢lu olarak saptanirlar. “Psycho-Pass” evreninde bu uygulama ile tiim
vatandaglar yasamlarinin her aninda goézetlenip denetlenirler. Diisiince kontroliiniin yani
sira sistemi elestiren akillar, sistemin disina siiriiliirler (Cervelli, 2022; Tiiretgen, 2021).
Seyirciye yasadigl toplumu hiciv yoluyla sorgulatan distopyalardan da séz edilir. Ornegin
“Idiokrasi” (Idiocracy, 2006, Mike Judge) ahmaklardan olusan bir toplumu anlatir. Enerji
icecegi ile sulandigi i¢in 6len ekinler, aclik, ¢cop, ¢1g ve toz firtinasi 6n plandadir. Film karanlik
bir toplumun ahmakga yanlarini elestirir. Siiperpanoptik “idiokrasi” toplumunda makineler
ve sirketler, halki, bileklerindeki barkod dévmeler araciligiyla tanimlar, takip ve kontrol eder
(Keloglu isler, 2022, s. 277). “Istakoz” (Lobster, 2015, Yorgos Lantimos) filmi de sorgulatan
distopyalara bir baska oOrnektir. Herkesin ancak evli oldugu partneriyle sokaklarda

dolasabildigi ve takim elbise gibi resmi kiyafetler disinda kiyafetlerin giyilemedigi “kent”

5 Anime serisinde ‘psycho pass’ bireylerin psikolojik durumlarini da igeren bir tiir kimlik géstergesi olarak islev
gorir. Psycho-Pass’in kotiiye gittigi durumlarda kisiler psikolojik bakim tesislerine gonderilirler. Belirtiler ihmal
edildiginde ve tedavi edilmedigi durumlarda kisinin Psycho-Pass’i gittikge bulutlanir ve bu kisiler en sonunda
potansiyel suglu (latent criminal) ilan edilirler.



distopik bir mekan olarak goriiniir. Diger yandan bekar kisilerin kendilerine partner bulmak
icin gonderildikleri “otel” anlati igerisindeki diger distopik mekandir. Otelde 45 giin icinde
partner bulamayan bireyler insan olma haklar1 ellerinden alinarak hayvanlara déntistiirtliip
ormana salinirlar (Diker, 2019, s. 97).

Sinemada gozetim toplumuna dayali distopik evrenlere sahip ¢ok sayida film tiretilmistir. Bu
konunun sinemada ge¢miste oldugu gibi bugilin de popiilerligini yitirmemesinin sebebi
biiyiik olasilikla sliperpanoptik bir ¢cagda yasiyor olusumuzdur. Her film bu siiperpanoptik
diinyamizin belirli karanlik yonlerini distopik bicimde ele alarak seyircinin dikkatini farklh
noktalara cekmektedir. Asagida “Face Recognition” kisa animasyon filminde panoptik
evrenin nasil ele alindig1 ve seyircinin dikkatinin nasil uyarildig1 diger distopik filmler ile

karsilastirmali olarak incelenmistir.

4. ANALIZ VE BULGULAR

4. 1. Face Recognition Filminde Panoptik Evrene Giris

Film Ozeti: Gozetleme kameralarinin 6zel ve kamusal her alanda var oldugu ve bireylerin
hareketlerinin yiiz tanima sistemi ile denetlendigi bir toplumda yasayan Igor, kirmizi 1sikta
karsidan karsiya gecerek trafik kurali ihlali yapar. Bunu goéren emniyet amiri ekibini
toplayarak Igor'u yakalamak iizere harekete gecer. O esnada Igor bir barda birasim
yudumlamakta iken biranin etkisi ile yiizli bir gorile doniisiir. Béylece bara girerek yiiz
taramasi yapan emniyet ekibi Igor’u tespit etmekte basarisiz olur. Mesai bitimini takiben
Goril-Igor’un polis ekibini masasina davet ederek onlara bira ismarlamasi ile Igor ve polis
ekibi bira aksamina katilirlar. Biranin etkisiyle Igor gibi polis ekibindeki iiyeler de tek tek
mutasyon gegirerek fil, ayl, domuz, porsuk gibi farkli vahsi hayvanlarin yiizlerine sahip
olurlar. Fazla alkol sebebiyle bilinglerini yitirerek gercekiistii bir gece yasayan polis ekibi ve
Igor, yiiz tanima sistemi tarafindan tespit edilerek sahip olduklari hayvan yiizleri ile
tanmimlanirlar. Yetkililer tarafindan yakalanarak toplu bicimde hayvanat bahgesinde bir
kafese kapatilirlar.

“Face Recognition” filminde distopik bir evren ile karsilasiriz. Sokakta, tuvalette, evlerde,
ozel alanlardaki gozetleme kameralarinin varligl bize mevcut gozetim toplumunu tanitmak
icin filmin basinda gosterilir. Gozetleme kameralarindan ilk gordiigiimiiz, bir otobiis
duraginda arkadaslariyla beklerken muz yemekte olan 863 kod numarali Xenja adli bir
vatandastir. Ardindan tuvalet lavabosunda ellerini kurulamak icin kagit havlu cekmekte olan
333 kod mumarali Wang Wie adindaki vatandasi goriiriiz. Evinde esi ve ¢ocugu ile
televizyon seyretmekte olan 123 kod numarali Toivo gozetlendigini bildigi kameraya
bakarak giiliimser.

Gozetimin boyutu gercek dis1 ve distopik bir gériinim sergilese de, Cin’de gerceklesen bir

olay yonetmen Klemet'e ilham olmustur. S6z konusu haber asir1 tuvalet kagidi tiiketimi
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yapan Kisileri cezalandirma amagl olarak Cin tuvaletlerinde yer alan gozetleme
kameralarina yakalanan insanlar1 anlatir. Ayni zamanda Klemet'in ¢ocuklugununun Sovyet
rejimi altindaki Estonya’da geg¢mesi sebebiyle devletin ozgiirliikklere el uzatmasi ve 6zel
yasama miidahalesi gibi konular onda giiclii cagrisimlar yaratmaktadir (Ouvrard, 2002).
Canli aksiyon film anlatilarina baktigimizda distopik evrenin kurulumunda kullanilan
ogelerin benzerligi dikkat ceker. “Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort”teki Oceania’da bireyler
kendilerine ait kod isimleri ile cagrilirlar ve yasadiklari evlerde var olan gozetleme
kameralari ile hareketlerine anlik olarak miidahale edilir. Devriye gezen helikopterler dikkat
ceker. “THX 1138”de de gozetleme kameralar1 ve vatandaslarin kod numaralar: vardir. “V
For Vendetta” da “Face Recognition”daki gibi yliz tanima kameralar1 yaygindir. Kamusal
alanlarda kol gezen polis ve devriyeler ayni zamanda insanlarin konusmalarini dinlerler.
“Azinlik Raporu”nda her alana sirayet etmis olan retina tarayicilar yiiz tanima ve gozetleme
kameralarinin yerine gecer, polisin vatandaslarin her hareketini izleyebilmesine olanak
tanir. Wise (2016, s. 85) “Azinlik Raporu” nu gozetim ve disiplin rejiminden ¢ok Deleuze’un
diisiincelerine dayandirdig gozetim ve kontrol rejimi ile bagdastirir.

“Face Recognition”da Klemet'in distopik evrenini 2D animasyon olan ¢izgi film ile gozleriz;
fakat gozetleme kameralarinin kaydettigi goriintiiler diisiik ¢oziiniirliiklii dijital animasyon
ve video oyunlarinda kullanilan bir teknik olan pixel art formunda karsimiza ¢ikar (Sekil 1).
Bu goruntiler dijitalize edilmis sesler esliginde, dusiikk c¢oziintrlikli goézetleme
kameralarinin gorintiileri gibi titremeler yapar. Bu dgeler gozetleme toplumunda insani
ogelerden uzaklagmis sistemi ve yabancilasma hissini vurgulamak icin 6zellikle secilmis gibi
gorinen dijital 6gelerdir. Filmin a¢ilis ve kapanis jenerigindeki titreyen yazilarin da dijitalize
edilmis ses esligindeki pixel art formunda olusu dikkat ¢eker. Filmin baskin atmosferini
dijital bir gozetime dayali olan yoénetim bigciminin kendisini her alanda hissettirmesi

olusturuyor gibidir.

Sekil 1: 2D cizimle gosterilen polis ve pixel art goriintii veren panoptik ekran.

Kaynak: https://www.martinusklemet.com/facerecognition



Yonetmen Klemet'in filmde 2D animasyon ve pixel art gibi farkli animasyon tekniklerini bir
arada kullanmas filmde yabancilasmay1 anlatmak i¢in birbirinden farkli tekniklere ihtiyag
duymasi olarak yorumlanabilir. Klemet gozetim kamerasi kayitlarindaki minimalizmi
vermek i¢in “sinirli miktarda piksel ve tek renkli bir renk paletinin kullanildiginm1” belirtir
(Kroustallis, 2023). Gozetleme kamerasi goriintiileri siyah, beyaz ve grinin tonlarinda iken,
2D ¢izim animasyonu ile karsimiza ¢ikan distopik evren sadece siyah, beyaz ve kirmizinin
tonlarindan olusmaktadir.

Ouvrard (2022), cesur ve basit bir stile sahip olan filmde minimalizmin 2D cizimlerde de
kendisini gosterdigini ifade eder. Keskin hatlara sahip ¢izimler minimalist oldugu gibi filmde
kullanilan ti¢ renk blokaji (kirmizi, siyah ve beyaz) otoriter rejimler tarafindan bolca
kullanilmasi sebebiyle masumiyetten uzaktadir. Klemet'e (Ouvrard, 2022) gore olabilecek en
agresif renk kombinasyonu olup bu stil temay1 ve filmin hicivli tarafim besler (Sekil 2).
Nitekim Klemet, filmdeki gozetleme temasmin Estonya’nin 1991°'de sona eren Sovyet
doéneminden kaynaklandigini belirtir: “Sovyetler Birligi bir polis devletiydi denilebilir,
Sovyetlerin gizli polisi KGB'nin insanlarin kisisel yasamlarina miidahale etmesiyle ilgili
sayisiz hikdye var. Bu durum filmde kendini polis karakterlerinin kirmizi pantolonlari ile
gosteriyor. Sovyet donemine ait bir Estonca ¢ocuk sarkisina ait sézlere atif s6z konusu -
Kirmizi pantolonlu polis bana eve gitmemi séyliiyor-" (Kroustallis, 2023). incelenen diger
film anlatilarinda da tniforma ve renklerin distopik dgeler olarak kullanilisi dikkat geker.
“Damizlik Kizin Oykiisii’nde de simfsal bir giyim kodu vardir. Renge gore ayrimlanan
tiniformalarda damizlik olarak kullanilan geng¢ kadinlar kirmiz, esler ise mavi giyer. “Bin
Dokuz Yiiz Seksen Dort"te lacivert sade iiniformalarla gezen is¢ilere karsin, tiim ¢ocuklar izci
kiyafetleri icindedir. “Psycho-Pass”te sibyl sistem vatandaslara, analiz ettigi veriler

dogrultusunda bir renk atar.

@

gh

Sekil 2: Kirmizi iiniformal1 polisler ve duvarda asili olan otoriter rejimin gostergesi fotograflar.

Kaynak: https://www.martinusklemet.com/facerecognition
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“Face Recognition”da gozetim evreninden sonra Deadbeat Igor-503 (Meteliksiz Igor-503)
kod adli ana karakter Igor’u taniriz. Bir hamburger yiyerek yol kenarina gelen Igor
yemeginin geri kalanini kendisine havlayarak sevgiyle bakan kdpege atar. Bu kdpek, filmin
acilis sahnesinde kameralarin bagli oldugu bir sokak lambasi direginin altina iserken
goriintilenir. Igor'un gozetimin disinda kalan bir varlik olan képekle iliski kurmasi, Igor'un
da gozetim sistemi ile uyumlu olmadigini akla getirir. Bu noktadan itibaren anlatida yavasc¢a
tirmanan aksiyona gegilir. Igor kirmizi 1s1kta karsidan karsiya ge¢mekte ve bir polis memuru
emniyette Igor'un bu ihlalini ekranda gozlemektedir. Polis, Igor’'un 6nceden de birtakim
ihlaller yaptig, net gelirinin ekside oldugu, cevrimici lise mezunu oldugu ve ¢ocugu olmadigi
gibi bilgilere tek bir panoptik ekrandan erisir. Bu bilgiler ona Igor'un uyumlu bir vatandas
olmadig i¢cin yakalanmasi gerektigini hatirlatir ve derhal kirmizi alarm diigmesine basar.
Filmdeki bu akis, akla “Azinlik Raporu” filminde ve “Psycho-Pass” serisinde yer alan suc-
oncesi sistemleri akla getirir. Her iki distopik anlati da vatandaslara ait verilerin toplanip
analiz edilerek gelecekte sug isleme olasilif1 tespit edilen kisilerin yakalanmasi ve sistemden
izole edilmesi tizerine kuruludur.

“Face Recognition”da Polis ekibi Igor’u yakalamak iizere merdivenlerden inerken duvarlarda
asili olan ve bir diktatore aitmis gibi gériinen tniformali portrelerin varligi dikkat ¢ceker. Bu
durum akla tek adam sistemine dayali otoriter bir rejimi getirir ($ekil 2). Rejimin basindaki
bu adam az once alarmi veren polis sefinin basinda oturmaktadir. Rejim bagkaninin
fotografinin tiim mekanlarda asili oldugu otoriter rejimin varligina “Bin Dokuz Yuz Seksen
Dort"te de rastlanir. Bu kisi ayni zamanda iinlii “Biiylik Birader seni izliyor” ifadesindeki
biiytik biraderdir.

“Face Recognition”da karsimiza c¢ikan sistem ile Foucault'nun Bentham’dan 6diing alarak
ortaya koydugu gozetleme toplumunun bir 6rnegine sahit olunur. Foucault'nun 6ne siirdiigii
disiplinci ve diizenleyici iktidar mekanizmalarimin her ikisine de rastlanir. Ornegin otoriter
bir devlet rejimi ve polis siddetinin varligi, bedenleri hapseden ve uyumlu hale getirmeyi
amaglayan disiplinci iktidar mekanizmasinin varlhiginin gostergesidir. Bu Bentham’in
panoptik modelindeki bedenleri sinirlandiran hapishane sistemine karsilik gelir. Igor kanun
ihlali yaptiginda polis Igor’un bedeni tizerinde siddetini gostermek tizere yola ¢ikar.

Diger yandan kamusal ve 6zel alanlara yerlestirilmis olan kameralarin varligi da diizenleyici
iktidar mekanizmasim gosterir. Vatandaslarin her daim gozetlendiklerini bilmek iktidari
kabul ederek iktidarin gii¢ ve baskisini igsellestirmelerini saglar. Kameralar tarafindan
toplumda yasayan bireylerin gozetlenmeleri, Bentham’in  panoptikon modeli
distintildigiinde buyiik bir hapishanenin icinde yasadiklar1 fikrini verir. Bentham’in
modelinde mahkimlar go6zetleme kulesinin i¢ini goremezler fakat goézetleme kulesi
tarafindan daima gozetlendiklerini bilirler. Sonucta bu tek tarafli bir goézetlemedir ve
gozetleyen Kkisilere gozetlenen kisilerin bulundugu konuma goére bir istiinliik verir. “Face

Recognition” evreninde yasayan yurttaslar da bu goézetleme sistemini kabul etmis ve



icsellestirmis gibi goriiniirler. Tuvalette ve 6zel yasamda var olan devletin kameralari, onlary,
o esnada gozetlenmiyor olsalar bile daima gozetlenebilecekleri ihtimali ile tiim kanun ve
kurallara uymaya ve sistem ile uyumlu vatandas olmaya zorlar.

Wise agisindan bakildiginda “Face Recognition” filmi hem Foucault’cu hem de Orwell’ci
ogeleri icerir. Panoptikonu lireten gozetim kameralarinin varligina ek olarak polisin her
alanda varligini hissettirmesi siddet o6gesini izleyiciye hissettirir. Diker (2019, s. 98) ise
“Istakoz” filmindeki distopik iktidar1 agiklamak icin Foucault'nun yaygin iktidar olarak
yaklastig1, basat yasalarin arka planda kaldigi ve toplumsal normlarin 6n plana strildigi
biyoiktidar kavramini kullanir. Polislerin toplumun i¢indeki gizli ajanlar oldugu ve damizlik
kizlarin birbirinin polisi oldugu “Damizlhik Kizin Oykiisii’nde de toplumun icine yayilmis olan
biyo-iktidar kavramu ile birlikte disipline dayali iktidar s6z konusudur (Pak, 2019, s. 9).

“Face Recognition” film evreninde gozetleme ve denetim Bentham’in drnegindeki gibi bir
hapishane modeli ile sinirli kalmaz. Bilgisayarlar, elektronik/¢evrimici kimlik, dijital gozetim,
speed dome kameralar® ile kent giivenlik yonetim ve yiiz tanima, veri eslestirme gibi
sistemlerin bir arada kullanilisi ile panoptikonun giiniimiizdeki karsiliklarindan birisi olan
elektronik panoptik ve siiperpanoptik bir modelden de séz ediyor oluruz. Tek bir gézetim
sisteminin varlig1 yerine ¢oklu gézetim sistemlerinin bir arada ve karsilikli isledigi dinamik
bir denetim sistemini gozleriz. Giddens’a (1985, s. 14) gore gozetim, bireylerin dogrudan
gozetlenmesi anlaminin disinda bir de kodlanmis bilginin birikimi ile iliskilidir. Burada
onemli olan sadece bilginin toplanmasi degil, kaydedilmesi ve giiniimiizde elektronik olarak
depolanmasidir. Tiim bilgi deposu bicimleri Giddens’a gore birer iletisim formudur. Bilginin
bu maddilestirilmis niteligi onu beden ve yiiz ile olan i¢sel bagindan kac¢inilmaz olarak ayirir.
Elektronik iletisim ise aragsiz iletisimi mevcut varligindan kopararak ulus-devletin ortaya
cikmasina zemin hazirlar.

“Face Recognition”da ulus-devletin veri depolar1 karsimizdadir. Yiiz tanima sisteminde
karsimiza ¢ikan vatandaslarla ilgili depolanmis olan daha ileri seviye bilgilere bir tik ile
ulasiriz. Bilgiler farkli elektronik veri kaynaklarindan gelen bilgilerin birlestirilmis, tek bir
sistemde toplanmis halidir. Igor’'un medeni durumu, ekonomik durumu, cinsiyeti, 6nceden
kanun ihlali yapip yapmadig1 gibi verilere tek bir ekran ile ulasilabilir. Bilgisayar temelli
toplumsal denetimi giiclendiren ‘bilgisayar eslestirme sistemi’, sabika kaydi veri tabanlari ile
devlet idaresi i¢in depolanan genel veri tabanlarindaki kayitlarin birbirleri ile
iligkilendirilmesini anlatir (Reichmann, 1987, s. 388). Elektronik panoptisizmin
ozelliklerinden birisi veri eslestirme iken bir digeri de suglularin énceden tahmin

edilmesidir; nitekim bilgisayar eslestirme sistemi polisin suglular1 6nceden tahmin etmesine

6Sehir izleme ve yonetim sistemi kameralari. (360 derece yatay ve 180 derece dikey hareket edebilir, yiiksek zoom
kabiliyetine sahip, gece goriintii elde edebilmeye imkan tanir, her tiirlii hava kogullarinda dis ortamlarda ¢alismaya
uygun yapidadir).
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yonelik olarak tasarlanmistir. Panoptikon sug¢lularin harekete gegmesini beklemez. Herhangi
bir olaydan 6nce tasnif eder ve yerlestirir, sadece iyi yurttaslar degil uysal bir sapkin niifus
da yaratir (Dandeker, 1990, s. 27). lyi ve uysal yurttas niteliklerine uyum saglamayan Igor,
daha biiytk bir sug islemeden artik cezalandirilma vakti gelmistir.

Diizenleyici iktidar ve elektronik panoptikon mekanizmalar1 devrede olsa da devlet iktidari
nihai olarak zora dayanir (Lyon, 1994, s. 73). Gozetildigini bilen kisi kurallara uymadigi
takdirde devletin zoru ile karsilasacagini bilir ve bu denetimi i¢sellestirerek kendisine
uygular. Giiniimiiziin haberlesme devreleri, elektronik olarak eski duvarlarin, kepenklerin ve
denetgilerin siirekli gozlemesini kolaylastiran diger mimari o6zelliklerin yerini alir ve
sliprpanoptikonu yaratir. Siiperpanoptikon verilerin kodlanmasi ve diizenleyici
mekanizmalarin varligl ile disipline edilmis, uysal yurttaslar yaratir (Lyon, 1994, s. 191).
Diizenleyici mekanizmalar ile denetleyemedigini elektronik panoptisizm ile saptadigi
yurttaslari disipline edici mekanizmalar ile denetleme yoluna gider.

Igor, siiperpanoptikonda amaglanan uysallastirilabilmis yurttaslardan degildir. Filmin ilk
sahnesinde goriilen ve Igor'un yemegini paylastig1 kiiciik kdpek, bize insanlarin tamamiyla
ehlilestirilemeyen ve vahsi taraflar1 bulunan canlilar oldugunun 6n bilgisini verir ve Igor’u bu
kopek ile 6zdeslestiriyormus gibi gorintr. Seyirci de son derece baskic1 ve otoriter bir
devletin karsisinda kendisini Igor ile dzdeslestirmeye egilim gosterir. Filmin gelisme
boliimiine geciste polis ekibi Igor'u bulmak icin bir bara girer ve cep telefonlar ile barda
bulunan insanlar1 yiiz tanima taramasindan gegirir. Tam o esnada yiizii bir gorilin yiiziine
doniismiis olan Igor taramada polisler tarafindan tespit edilemez. Igor ile 6zdeslesmeye
meyilli olan seyircide, polisin taramasini alt edebilme hissi haz yaratir.

incelenen canl aksiyon filmlerdeki distopik evrenlere bakildiginda “Face Recognition”dan
farkli olarak gevre felaketleri ve kaotik atmosferler 6n plandadir. “Bin Dokuz Yiiz Seksen
Dort”lin Ocenia’s1 savas ortamidir. Karanligin hakim oldugu kentte kir ve toz i¢indeki yikik
dékiik binalar, yipranmis trenler ve patlayan bombalar séz konusudur. “Idiokrasi’de 6élen
ekinler, aclik, ¢6p, ¢1 ve toz firtinas1 6n plandadir. “Damizhik Kizin Oykiisii” sehri genel
olarak zehirli atiklar, yok edilmis binalar ve bir savas alani olarak tasvir eder. Keloglu isler
(2022, s. 277) distopik bilim kurgularin “ecotopia” olarak da adlandirilan ortak
noktalarindan birinin ¢evrenin siirdiiriilemez olmasi, ya da ¢evre felaketleri oldugunu
belirtir. “Face Recognition” evreninde bu tiir ecotopia 6geleri yoktur. Kent diizenli ve temiz
bir goriinim saglar. Kaotik olarak nitelenebilecek tek sey trafiktir. Buna ragmen “Face
Recognition” evreni yukarida deginilen gozetim toplumuna dayali distopik o6geleri

barindirmasi sebebiyle titopik degil distopik bir anlatidir.

4.2. Face Recognition’da Direnis ve Bas Etme Stratejisi: Gergekiistii Boyuta
Gegis



Film bu noktaya kadar sanat¢cinin toplumsal gergeklerden etkilenerek tasarladigi bir evrende
gectigi icin toplumcu gercgekgi bir sanat kuraminin etkisinde gibi goriintir. Fakat gercekiistii
ogelerin devreye girmesi ile sanatsal bir bicim degisikligine giderek anlatimci bir ¢izgiye
gecer ve sirrealist bir yaklasim sergilemeye baslar. Strrealizm 1920 ve 1930larda
milyonlarca kisinin 6ldiigii dehset verici bir savas olan 1. Diinya savasindan sonra ortaya
¢ikan sanat akimlarindandir. Savasin yarattigl yikim ile birlikte sanatgilar dnceleri ytceltilen
rasyonel akli ve giindelik yasamin gergekligini sorgulamaya baslamis ve mantigin karsisinda
durarak izler kitleyi rahatsiz ve sok etmekle ilgilenmislerdir. Bunun icin hayal giiciinden,
Freudyen riiya kavramlarindan, fantezilerden, nevrozlardan, fetislerden, garip olaylar ve
karisik imgelerden, bilingaltinda olup bitenlerden faydalanmislardir (Bolton, 2000, s. 4;
Pooke ve Newall, 2008, s. 120).

Goril-Igor polis ekibini kendisi ile birlikte bira icmeye davet eder. Suglu Igor’u detektorleri ile
bulamayan ekip yilginlik hissi igcindedir. Kentin stresini hatirlatan trafik, alarm ve dijital
kayitlara ait tiim sesler kaybolmus yerini eglenceli miizikler almistir. Mesai bitimine dogru
ekip sefi, iistiiniin kendisini azarladigini hatirlar ve ekibi ile birlikte kendisini goril-Igor ile
bira icerken bulur. U¢ saat sonra tiim polis ekibindeki iiyelerin yiizleri farkl vahsi hayvanlara
dontiserek seyirciyi yabancilastirir: Afrika fili, Avrupa porsugu, dag gorili, yaban domuzu,
boz ay1. Gecenin ilerleyen saatlerinde barin kapanmasi ile bu vahsi hayvan grubu eglenceyi
sokakta devam ettirir. Elektronik miizik esliginde seyirciyi daha da yabancilastiran bir
eglence sekansi baslar. Silahlarin havada jonglorliikk yapilarak cevrilmesi; gorilin beden
pargalarinin koparilip yerlere serilmesi ve iizerlerinde tepinilmesi; gokyiiziine ates edilmesi;
gorilin kafasinin hava pompasi ile sisirilip dev boyuta getirilmesi, gdzlerinin yuvalarindan
cikarilip top oynanmasi; boz aymin gorilin disleri arasinda sikismasi ve bedeninin kanlar
icinde iki pargaya ayrilmasi, list bedeni ile kaldirimda ilerlemeye ¢alismasi, doniip sismis
gorilin kafasina ates ederek onu séndiirmesi; kafalarin kopartilarak bowling oynanmasi ve

domuzun 6diil kazanmasi (Sekil 3).
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Sekil 3: Polis ekibinin gercekiistii boyutta Igor'un bedenini parcalara ayirip oynamasi.

Kaynak: https://www.martinusklemet.com/facerecognition

Bu sekansta karakterler gdzetim ve baski rejiminde ihtiyaglari olan yabancilasmayi yasarlar.
Ickinin etkisi ile bilincaltlarindaki nevrozlar kolektif bicimde disari ¢ikar. Birbirleri ile uyum
icinde distopik denilebilecek siirreal bir boyuta gecerler. i¢csellestirilmis iktidarin siirreal bir
boyutta ortaya ¢ikardigi tablo, karakterlerin siddeti kendi bedenleri lizerinde uygulamalari
seklinde kendini gosteriyor gibi goriiniir. Seyirci de bu hicivli anlatida ironik bir
yabancilasma yasar. Kol, bacak ve kafalar1 kanlar i¢cinde koparken eglenen ve ytzleri
hayvanlara dontlisen karakterleri gordiiglinde saskinlik yasar. Seyirciye yabancilagsma hissi
yasatmak tam da gergekistii yaklasimin hedefledigidir. Tipk:i siirrealizmin ortaya ¢iktigi
donemdeki gibi icinde yasanilan gercgeklik dehset verici olsa da kaniksanmis olani uyarma
vakti gelmistir. Karakterlerle birlikte seyirci de kendi zihnindeki gozetim evreninden
uzaklasir. Gozetim toplumunun bireylere uyguladigi iktidar ile bu iktidar1 igsellestirip
hayatina memnun bir sekilde devam eden bireylerin ikilemi disavurumcu bir dil ile ortaya
konur. 20. yilizy1l basinda sanayilesme ve savasin etkilerinin yol actigi yabancilasmadan
ortaya cikan siirrealizm ile gilinimiiz goézetim toplumlarinda igsellestirilen iktidarin
bireylerde yarattig1 yabancilasmaya vurgu yapilir.

Karakterlerin parc¢alara ayrilmis bedenleri, hayvan kafalari, insan viicutlari ve farkli renkteki
bacaklar1 1935’te bir grup siirrealistin oynadig1 ve sonradan siirrealist bir teknige déniisen
“miistesna kadavra” (exquisite corpse) adli oyunu akla getirir. ilk oyuncu insan bedeninin bir
kismini ¢izmeye baslar, sonra kagidi katlayip digerine uzatir. Cember olusturan oyuncularin
her biri bedenin diger pargalarini ¢izer. Sonugta oyuncularin birbirlerinin cizimlerini
gormeden yarattiklar: imgelerden olusan kolektif bir kompozisyon ortaya ¢ikar. Kochhar-
Lindgren ve digerlerine gore rastlantiya dayali miistesna kadavra oyunu, bir oyundan ¢ok
daha otesine giderek postmodern bir sanat pratigi, deney ve arastirma alani hatta bir
diisiiniis bicimine doniisiir. Miistesna kadavra mevcut kiiltiirel rejime ait hegemonik giiciin
normallestirilmesini yikmak amaciyla kullanilan farkliliklarin yaratildig: bir tarzi érnekler.
Oyun, temelinde politik bir nitelige sahip olup iiretken bir algoritmadir (Kochhar-Lindgren,
Schneiderman ve Denlinger, 20009, s. xxii).

“Face Recognition” filminin miistesna kadavra teknigine benzer bicimde viicut parcalarini
birbirinden farkl tasarlamasi ve onlari birbirinden koparmasi1 da hegemonik denetim ve
disiplin diizeninin normallestirilmesine karsi hicivli bir durus olarak okunabilir (Sekil 3).
Bedenler iizerinde denetim kurarak disiplini saglayan dilizene karsi, karakterlerin
bilingaltlarinin kendi bedenleri iizerindeki iradelerini ortaya koyduklari politik bir sekans ile
karsilasiriz. Miistesna kadavra teknigi ilk ortaya ¢iktig1 ¢izim sanatinin 6tesine gecerek farklh
sanat dallarina da yayilmistir. Animasyon sanati cizimle beraber film sanatini da kapsar.
Miistesna kadavra teknigini “Face Recognition” filminin biitiinii i¢in diisiinmek miimkiindiir.

Filmin biitlinsel yapisini li¢ parcaya ayiran Klemet, giris boliimiinde biraz distopik olan



toplumcu gercekgi bir tablo ile Igor'un yasadigi evreni sergiler. Gelisme boélimii ise ilk
boélimden tamamen kopuk bicimde ilerler. Cesitli oyunlar oynayan hayvan kafali insanlar,
elektronik miizik ve siddet esliginde gozetimsiz eglence ile anlatimci bir sanat yaklasimi
devrededir. Filmin ironik olan son bdéliimii ise ilk iki b6liimiin bir karisimi gibidir. Hayvanlar
gozetim kameralarinda tespit edilerek yakalanir ve hayvanat bahgesine yerlestirilirler.

Vahsi hayvanlara doniisen karakterlerin filmin sonunda hayvanat bahgesinde bir kafese
yerlestirilmeleri Foucault'nun 6zgiir 6zne yanilsamasi ve direnis sarmali kavramlarim akla
getirir. Foucault’ya gore birey toplumda, kendi kararlarini verebilen 6zgiir bir 6zne oldugunu
diistinerek hareket eder. Fakat bu bir yanilsamadir; ¢linki birey i¢sellestirmis oldugu iktidar
normlar1 dogrultusunda kararlar almaktadir. Foucault denetim toplumunda her yere sinmis
olan iktidar ve o iktidarin sekillendirdigi 6znellik bicimlerinden siyrilmak i¢in mevcut 6zne
konumlarindan ¢ikilmasi ve yeni 6znellik bicimleri gelistirilmesi gerektigini ifade eder
(aktaran Turan, 2019, s. 6). “Face Recognition”da karakterler bira ictiklerinde kafalarinin
farkli vahsi hayvanlarin kafalarina déniismesini, panoptik sistemde kayith kimliklerinin yok
olmasi, mevcut 6znelliklerin disina ¢ikmak ve yeni 6znellik bicimleri gelistirmek olarak
yorumlayabiliriz. iktidar tarafindan bu éznellikler yeniden kodlanir; denetimin formu yeni
tanimlanan 6znelliklere gore degisir. Seyirci yar1 hayvan yar1 insan karakterler ile sistemin
ne yapacagini merak eder. Hapishaneye mi yoksa akil hastanesine mi yerlestireceklerdir?
Fakat beklenmedik bicimde yeni tamimlanmis 6znellikler yeni disiplin bigimleri getirir.
Hayvanat bahgesindeki kafese topluca konulan bu insan-hayvanlar i¢in besin kaynagi olarak
kafes kapisinin dniine kasalarca bira y1gilmistir.

Mevcut 6zne konumlarindan ¢ikmak Foucault'ya gore direnisi ifade eder. Ona gore iktidarin
oldugu her yerde direnme vardir (Foucault, 1978, s. 95). iktidar direnis ile birlikte var olur.
Direnis iktidar1 yok etmez ama doniistiriir. Her iktidar kendi direnisini getirir. Igor da
iktidarin direnis tarafinin bir parcasidir. Kural ihlali yapmasi, bira i¢tiginde kimligini yok
etmesi, iktidarin sinirlarini zorlama ve onu doniistiirme ¢abalaridir. Foucault'ya (200543, s.
23) gore birey iktidara diren¢ gosterdiginde degisim yine iktidar lehine olur. Direnis
karsisinda iktidar form degistirir ve baska bir toplumsal norm agi ile yeniden bireyi yaratma
slirecine girebilir. Foucault'nun (2014, s. 68) “double bind” (¢ifte agmaz) olarak adlandirdig:
bu durum direnis sarmalini ifade eder. Hayvanat Bahgesi Klemet'in filminde yeni 6znellikler
gelistiren bireyleri sisteme dahil etmek icin farkl bir iktidar diizenegi olarak karsimiza ¢ikar.
Farkli o6znellikler icin farkli hapishaneler yaratilacagi fikri yeniden teyit edilmis olur.
“Goriinmeyen gozetleyicinin hayaleti... farkli alanlardaki 6zneleri yeni kategorize etme
bicimlerine katkida bulunarak sosyal denetimin siirmesine hizmet eder... ne var ki boylesi
panoptik kalintilar 6nemli sosyolojik sorunlar ortaya ¢ikarirlar” (Lyon, 1994, s. 74).

Canl aksiyon distopyalarinda da direnis 6gelerine rastlariz. Ornegin “Bin Dokuz Yiiz Seksen
Dort” in ana karakteri Winston diislinerek, yazarak, sorgulayarak, cinsellik yasayarak,

severek ve insan olmay1 devamli hatirlayarak direnir. Sonunda Foucault'nun 6ngérdiigii gibi
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sistem tarafindan uyumlu hale getirilse de onun film boyunca siiren uzun sorgulamalari
seyirciyi uyararak sorgulatmaya yeter. “Damizlik Kizin Oykiisii”ndeki anlat1 da Foucault'nun
iktidar ve direnisi birbirine esitlemesinden yola ¢ikar ve kadinlar iizerinde baski uygulayan
distopik rejimin kadinlarin o6rgiitlenmesini, isbirligi yaparak direnmeleri sonucunu
dogurdugunu ifade eder (Pak, 2019, s. 10). “V for Vendetta”da da organize halkin direnisine
rastlanir; Orwell’ci bir iktidara muhalefet etme cesaretini gosteren anti kahraman V’nin
miicadelesi umut vadedici ve sorgulaticidir. “Minority Report”ta ise suc¢-oncesinin kaynagi
olan mutant karakterler toplumu tamamen terk edip bir adada teknolojiden ve toplumdan
izole bir sekilde yasamaya baslayarak direnis gosterirler (Wise, 2016, s. 88).

Animasyon distopyasi olan “Psycho-Pass” anime serisine bakildig1 zaman da hem abartili ve
asir1 gozetleme sistemi ve bunun sonuglar1 hem de sisteme direnen karakterlerin varligi
sebebiyle seyirciyi uyaran nitelikler barindirir. Tiiretgen (2021, s. 78-79), bu seriyi izleyen
bircok internet kullanicisinin anlatidaki su¢ dncesi sibyl sistem ile Cin'in 2020 yilinda hayata
gecirdigi “sosyal kredi sistemi”’’nin benzerliklerini ve bu konudaki kaygilarin1 sosyal
platformlarda dile getirdiklerine isaret eder. Tiiretgen’e goére anlatidaki suc¢-6ncesi sistemi
etik sorunlar sebebiyle tartismalidir. Cervelli (2022, s. 17) anlatidaki ortak ge¢cmisi
unutturmaya calisan simdi vurgusu ve elestirel olmayan diisiince, vatandaslari izole etse de,
bu distopik dongiilerden kagmak ve direnmek icin ¢6ziim de sunulur: kisiler arasi baglar
yeniden insa etmek, somut ve iitopik bir gelecek algisi olusturmak. “Psycho-Pass” inanglar1
ve deneyimleri elestirel bir sekilde yeniden degerlendirmenin ve ortak duyarhliklara dayal
yeni bir topluluk olusturmanin énemini vurgular.

“Face Recognition” filminde iktidar ve direnisi Foucault'nun 6ne siirdiigii gibi i¢ ice gecmis
bir sarmal olarak ortaya koyan yonetmen Klemet, Ouvrard’a gore Dogu Avrupa Blogunun
sinirlandirilmis televizyon programlari kapsamindaki animasyonlar ile biiylimiis olup igneli
kara mizah tiriinden etkilenmistir. “Sovyet kurallar1 dahilinde iretilen Estonya
animasyonunu izlemek, seyirciyi karanlik ve silirreal bir diinyanin icine ceker. Bu
animasyonlar hem o dénemin kasvetini hem de animatorlerin toplumsal hicivlerini agik¢a
yansitir. Sansiiriin kursunlarindan kagabilmedeki ustalik, bir kalem vurusu ve absiirt hikaye
anlatimi ile trkiitiicii ve kara estetigi yaratmaktadir” (Ouvrard, 2022).

Canl aksiyon distopyalarindan “Idiokrasi” filmi de “Face Recognition” gibi absiirt hiciv tarz
ile izleyiciyi hos bir seyirlige degil rahatsizliga tesvik eder. Toplumda yasayan bireylerin
ahmakliklar1 seyircinin canini sikacak seviyededir. Keloglu Isler’e (2022, s. 276-277) gére bir
kara komedi olan “Idiokrasi’nin “karanlik ve korkung bir toplumu seyrettirme deneyimine
ragmen sevilmesinin nedeni, hi¢ kimsenin dile getirmedigi veya disiinmek istemedigi

toplumun ahmakc¢a yanlarim elestirerek post-truth ¢aginda hakikatleri dile

7Cin Halk Cumhuriyeti’nin 2020 y1linda uygulamaya soktugu, vatandaslarini yiiz tanima teknolojisi, sosyal medya ve
yapay zeka ile puanlandigy, alinan puanlara gore vatandaglari 6diillendirdigi veya cezalandirdig: sistem.



getirmesindendir. Distopik 6zellikleri gercek diinyadan yola ¢iktig1, yani insanlara toplumsal
durumu sorgulama imkani sagladig1 i¢in”. Absiirt, hicivli ve abartili bir dil seyirciyi
yabancilastirmakta ve bu yontemle seyirciyi diisiinmeye ve sorgulamaya itmektedir.

Icinde yasadigimiz panoptik sistemlerin icsellestirdigimiz iktidarlara déniismesinin yaninda
asil 6nemli olan bunun Kkarsisinda ne yapiyor oldugumuzdur. Tam da bu noktada
Foucault'nun direnis olgusuna bakis acisi ile ve direnis adina énerdigi bir ¢6ztimi hatirlamak
yerinde olur. Foucault iktidara karsi gelistirilen direnisin ilk adimda biiyiik veya kitlesel
degisiklikler yaratmasina gerek olmadigim diigiiniir. iktidar ile iliski icinde olan 6zne
“sorunsallastima” kavramui ile farkindalik yaratarak direnis saglayabilir (Foucault, 1980, s.
126-128). Sorgulamaya yol acacak sorunsallastirmada en dnemli faktér Foucault'ya gore
entelektiieldir. Entelektiielin isi kabul edilegelen énermeleri, genel gecer yargilari, kurallar
ve kurumlari tekrar tekrar sorgulamak, sarsmak, yikmak ve sorunsallastirma temelinde
siyasi bir iradenin olusum stirecine katilmaktir. Sorunsallastirmanin getirecegi sorgulama
hali ile birey, icinde bulundugu iktidar ve gii¢ iliskilerinin farkina varacaktir (Foucault,
2005b, s. 93-95).

“Face Recognition” filmi, iginde yasadigimiz elektronik panoptikonlar ironik bir sekilde ele
alarak sorgular ve sorgulatir. iktidarin 6zneye sagladigi ozgiirliigiin simirli bir alan icinde
sikistirilmis varligini devam ettirdigini dile getirir. Direnen 6zne karsisinda iktidarin yeni ve
farkli bir form ile onu yeniden sarmalayacak bir formiil buldugunu, bireylerin bu iktidar
kapani iginde yer aldiklarini bize isaret eder. Ouvrard (2022) su sozleri ile filmin seyirciyi
uyaricl etkisine vurgu yapar: “yeni teknolojilerin artan kullaniminin insanlar1 gozetledigine
ve onlarin 06zel yasamlarina miidahil olduguna sahitlik ettigimiz bir dénemde Face
Recognition filmi yiizlere carpan etkileyici bir yumruk gibidir”. Yonetmen Klemet'in,
Foucault'nun sorgulayan ve sorgulatan entelektiielin isini yapiyor olmasi sebebiyle “Face
Recognition” filminin direnis icinde oldugu soéylenebilir. Klemet'in direnisi biiylik ¢apli,
biitiinsel veya makro direnis veya devrimlerden ziyade, Foucault'nun olmas1 gerektigini
ongordiigli gibi yerel, mikro ve otonom diizeyde isleyen bir direnise tekabiil eder. Yerel

diizeydeki her mikro direnis iktidari sorgulayacak ve onu deforme edecek, dontistiirecektir.

5. SONUC

“Face Recognition” filminde sliperpanoptik goézetim toplumuna dayali bir distopya soz
konusudur. Elektronik gézetimin kamusal ve 6zel alan ayrimini ortadan kaldirdigi, bireylerin
kod ve sayilara indirgendigi, sokaklar ve 6zel alanlar dahil her yere yerlestirilen kameralarin
varligl, elektronik verileri temin eden kurumlarin insanlari siiflandirmasi ve profillerini
¢ikarmasi, su¢ oncesi yaklasimi bizi hapishane boyutundan ¢ikan diizenleyici iktidar
mekanizmalarina goétiiriir. Bununla birlikte filmde otoriter bir rejimin hissediliyor olusu,

sistem ile uyumlu olmayan vatandaslarin siddet tehdidi altinda oldugu disiplinci iktidar
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mekanizmasinin da devrede oldugu gozlenir. Siddet tehdidinin varlig: filmi {itopyadan ¢ok

distopyaya yaklastirir.

“Face Recognition” filminde ele alinan panoptik distopik mizansen o6geleri, 6zellikle dekor,
mekan, aksesuarlar ve kostiim baglaminda, sinemadaki distopya anlatilari ile ortakliklar ve
farkliliklara sahiptir. Yiz tanima ve gozetleme kameralarinin kamusal ve 6zel alanlardaki
varligl, vatandaslarin sayilara dayal kod isimleri ile kisisel bilgilerinin yer aldig1 genis ¢caph
elektronik veri tabanlari, otoriter rejim ve bu rejimin basindaki kisinin gorsellerinin
ekranlarda veya duvarlardaki varligy, sosyal rollere gore tek tip ve renkteki tiniformalar gibi
ogeler incelenmis olan filmlerde ortaktir. Bununla birlikte ¢ogu anlati filminde mekansal
acidan cevresel felaket ve kaotik savas ortamlari baskin iken “Face Recognition” filmi bu
boyutta bir kara distopya 6rnegi sunmaz. Film Orwell’ci bir kara distopya ¢izmese de
Foucault'nun disiplinci iktidarina dair distopik 6geler barindirir.

Incelenen “Face Recognition” animasyon filmi seyirciyi yabancilagtirarak uyaran ve gozetimi
elestiren bir yerde durmasi sebebiyle distopik tiirtin varolus amacina uygun olarak
elestirellik 6gesi barindirmaktadir. Filmde panoptik 6gesi gézetleme kameralarinin verdigi
goriintiler dijitalize edilmis sesler esliginde titremeler yaparken diisiik ¢ozlintirlikli pixel
art formunda sunulmustur. Bu animasyon tiirii filmin genelinde kullanilan ve daha canh
gorintiler veren c¢izgi film tiiriinden farklilasarak insani ogelerden uzaklasmis sistemi
hatirlatir ve yabancilasma hissi verir. Filmde seyirciyi yabancilastirarak uyaran bir diger oge
ise filmin gelisme boéliimiinde gergekiistii bir boyuta gecerek kullanilan absiirt, hicivli ve
abartili dildir. Ozellikle siirrealizmde kullamlan bir teknik haline gelen miistesna kadavra ile
karakterlerin bedenlerinin pargalara ayrilmasi, bu pargalarin bir kismini vahsi hayvanlarin
olusturmasi, beden pargalart ile siirreal boyutta gesitli oyunlar oynanmasi seyirciyi anlatidan
koparir ve ona haz vermek yerine onu diisiinmeye ve sorgulamaya iter. Incelenen distopya
anlatilarina bakildiginda da seyirciyi uyarmak ve diisiinmeye tesvik etmek icin kullanilan
hicivli ve abartili bir sinema dili gozlenir. Bu dil ¢ogunlukla kendini abartilmis fakat film
evreninde kaniksanmis distopik dgeler olarak gosterir. Anlatidaki karakterlerin diisiinme,
sorgulama, yazma, romantik iliski icinde olma, sevme, hatirlama, umut etme gibi insan
olmaya dair direnis bicimleri seyirciyi diisiinmeye ve sorgulamaya tesvik eder.

“Face Recognition” filmi hem kisa bir animasyon filmi olmasi hem de s6zsliz animasyon
olmasi sebebiyle kisa bir siire i¢cinde seyirciyi yabancilastirmak icin yapisal degisikliklere
basvurmus; farkli animasyon teknikleri ile gercekei ve siirrealist tiirleri bir arada
kullanmistir. Buradan yola ¢ikilarak animasyonda yapisal araglarin; uzun metraj kurmaca
filmlerin amagladiklarini kisa bir siirede ortaya koymak i¢in kullanilabilecegi belirtilebilir.
Animasyon alaninda distopik dgelerin gosterilisi ve bas etme stratejileri agisindan sinirsiz bir
olanagin var olmasi sebebiyle, animasyon sinemasi alaninda gozetim toplumuna dayali

distopya incelemelerinin daha sik yapilmasi énerisi getirilebilir.



Giiniimiizde gorsel sanatlarda merkezi bir yeri olmaya baslayan ve yaraticilifa son derece
acik olan animasyon, teknik niteliklerinin yaninda toplumsal ve felsefi agilardan da ele
alinmasi gereken bir sanat formu haline gelmistir. Animasyon sanatinin, i¢inde yasadigimiz
stiperpanoptik ¢aga ait konular1 goriiniir hale getirmesi ve uyarici olmasi politik bir tercih
olarak goriilebilir. Hiciv tiirtiniin varligl her kosulda kendini yeniden iiretmenin bir yolunu
bulmakla beraber igneli ve bu sebeple etkili bir dil ve anlatima sahiptir. “Face Recognition”
filminde izleyici 6nce cizgilerden yaratilan diinyanin i¢ine ¢ekilir, ardindan vahsi hayvanlara
dontstiiklerinde ozglirlesen karakterlerle 6zdeslesir, karakterlerin disavurumcu boyuta
gectikleri ve zihinsel dzgiirlesmenin yasandigi gercekiistii anlara kapilip gider. Zihinsel
ozglrlesme ile beraber baskici, gozetlemeci otorite ve yasalarin ve onlarin araci olan
bedenler anlamsizlasir. Karakterler baski altinda biraz rahatlamak i¢in bira i¢cmeyi tercih
etmistir; hayvanat bahgesinde bir kafese kapatilip kapilarina bira kasalar1 yigildiginda ise
gercek 0zgiirligiin ne oldugunu sorgulatir. “Face Recognition” filmi, seyirciyi icinde yasadig
diinyay1 sorgulamaya, ozgiirligiin ne oldugunu diisiinmeye tesvik ettigi ve bu yaniyla
rahatsiz edici oldugu icin mikro direnise katki sunar. Film gittikce dijitallesen ve
panoptiklesen diinyada baski ve otoritenin yalnmizca bize dayatilan sistemden degil; baskiy1
icsellestiren bizzat kendi zihinlerimizden kaynaklandigin1 da bize hatirlatir. Baskiya karsi
direnis kaynagi olan zihinsel irademizin distopik anlatilara kiyasla gerceklikte hala bizlere ait

olusu olumsuzluklar1 déniistiirmeye dair bir umut olarak kendini gosterir.
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