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Ozet

Illiistrasyon ilkel ¢aglardan itibaren magara cizimleri ile kendini gdsteren ve caglar boyu kitlelerin duygu, diisiince ve
beklentilerini ifade etmesine aracilik eden bir gorsel ifade yontemidir. Soyut kavramlari anlasilabilir ve yorumlanabilir
hale getirmede 6nemli bir arag¢ olan illiistrasyon; kitleler {izerinde farkindalik yaratma, kitleleri harekete gegirme, ikna
etme gibi giiglii 6zellikleriyle 6nemli etkiler yaratabilmektedir. Tarih sahnesinde illiistrasyonlar, s6z konusu kitlelerin
ideolojik yonelimlerini ve bu yonelimlerin getirdigi protest tavirlari ¢éziimlerken ayni zamanda iizerine analiz yapmamizi
miimkiin kilmaktadir. Protest illiistrasyonlarin toplumsal siiregleri yansitan yonii, farkli donemlerde ortaya konan protest
ifade bigimlerindeki cesitliligi de gozler Oniine sermektedir. Toplumlarin mevcut sistemlerin hatali, eksik ya da
degistirilmesi gereken yonlerine dikkat gekerken benimsedikleri protest ruh; sanat diinyasinda gergekiistii diller ile
kargilik bulmus, dayatilan gergekliklere karsi ¢oziimsel, evrensel ve fonksiyonel kodlamalar gelistirilmesine neden
olmustur. Bu ¢aligmada, illiistrasyonlarin kitlelerin ideolojik yonelimlerini yansitmada etkisi protest ifade bigimine neden
olan toplumsal siiregler ve illiistratorlerin eserlerinde kullandiklar1 gergekiistii kodlar incelenmektedir. Protest ifade
bicimlerinin ge¢misten giiniimiize kitleler ile etkilesimi ve bu etkilesimin ele alinis bi¢imi analiz edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Protest illiistrasyon, illiistrasyonda gergekiistii dil, propaganda, gorsel iletisim, toplum ve ideoloji.

Abstract

Ilustration is a visual expression method that has manifested itself with cave drawings since primitive times and has
mediated the masses to express their feelings, thoughts and expectations throughout the ages. Illustration, which is an
important tool in making abstract concepts understandable and interpretable, can create significant effects on the masses
with its powerful features such as creating awareness, mobilizing and persuading the masses. On the stage of history,
illustrations enable us to analyze the ideological orientations of the masses in question and the protest attitudes brought
about by these orientations. The aspect of protest illustrations reflecting social processes also reveals the diversity in
forms of protest expression in different periods. The protest spirit that societies adopt while drawing attention to the faulty,
incomplete, or aspects of the existing systems that need to be changed has found its counterpart in the art world with
surreal languages, leading to the development of analytical, universal and functional codifications against the imposed
realities. This study examines the effect of illustrations in reflecting the ideological orientations of the masses, the social
processes that lead to protest expression and the surreal codes used by illustrators in their works. The interaction of protest
forms of expression with the masses from past to present and the way this interaction is handled are analyzed.
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1. Giris

Degisen ve gelisen diinya diizeni ile birlikte olusan toplumsal siirecler, tarih sahnesinde illiistrasyonlar araciligi ile
betimlenmekte, ilgili donemlerin mevcut sistemine karsi benimsenen yontemlere kaynaklik etmektedir. Ideolojik
yapilanmalarin kitleler tizerindeki etkisi, kabullenis, vazgeg¢is ya da baskaldir1 olarak cesitlilik gosterse de, bu
yapilanmalarin temelinde var olan protest ruh sanat tarihinde genis ¢apta etkili olan kiiltiirel bir teori niteligi tasimaktadir.

Kitlesel propaganda iiretimi, sanatc¢ilarin dayatilan ve yasanan gerceklik arasindaki sikismigliktan beslenerek,
yonelimlerini gergekiistii kodlar ile disa vurmalarina imkan tanimaktadir. Gegmisten giiniimiize toplumlarin sosyolojik,
ekonomik, psikolojik ve politik alanlarda yasadig: siireclerden kalan kiiltiirel miras; diinya tarihinde kokii magara
¢izimlerine dayanan bilissel ya da hayali izlenimleri ifade etme giidiisiinden beslenmektedir. Oyle ki tarih ¢izelgesinde
farkli gergekliklerin sahnede oldugu yasayis bigimleri, ifade etme, iletisim kurma i¢giidiisiiniin 6niinde duramamaktadir.
Insanlik var oldugu andan itibaren iginde oldugu diinyay1 bir ayna gibi yansitabilme ihtiyacini iginde tasimaktadir. Ait
oldugu diinyanin imkanlar1 ¢ercevesinde dogrudan ya da dolayli yontemlerle ifade edebilmektedir. Antik donemlerden
modern ¢aga uzanan ve uzanmaya devam eden bu i¢ giidiiniin illiistratif ifadeler ile karsilik bulmasi, kitlelerin eylemsel
olarak iletisim bagi kurmasi gereksinimine dayanmaktadir. Toplumsal gergekliklerin gorsel iletiler araciligi ile farkli
anlam ve boyutlar kazanmasi, imgelerin yaratim siirecini de dogrudan etkilemektedir. Imgeler aracihig ile ana fikri,
kitlelere empoze eden illiistrasyonlar, toplumsal yapilarin mevcut deger yargilarmi sekillendirebilmektedir. Misir
ostrakalar ile baglayan protest illiistrasyon tarihi giiniimiizde daha modern teknolojiler aracilig ile ¢esitli platformlarda
ortaya konabilmektedir. Protest illiistrasyonlarin Antik Caglardan baslayarak giiniimiize kadar katettigi kiiltiirel ve
ideolojik yol, sanatcilarin diisiin diinyasim1 gercekiistii yonelimlere kodlayabilmesi ile iliskilendirilebilmektedir.
Toplumun gergekliklerinden beslenerek tarihsel siirece taniklik ederken ayni zamanda yol gdsteren protest illiistrasyonlar;
metaforik hayvan figiirleri, mitler, destansi karakterler, etnik kiiltiirler gibi temellere dayandirilarak sahsi ideolojik
yonelimlerin disa vurulmasina aracilik etmektedir. Disavurum noktasinda basvurulan kodlamalar, sanat¢inin i¢
diinyasindaki protest tavr1 dzgiirce ortaya koyarken bilgi, entelektiiel birikim ve zeka unsuruna da atifta bulunmaktadir.
Imgesel ¢oziimlemeler ile sanatcinin, toplumun gerceklerinden ilham alarak yaratmak istedigi gercekiistii dil, sanatin
ifadesinde karsilasilan kisitlayici etkenlere felsefik bir yaklasim ile karsi koyabilmenin miimkiin oldugunu
gostermektedir. Metaforik ve felsefik yaklasimlar ile kodlanan gorsel mesajlar, gergekligi protesto etmede etkin bir
sekilde kullanilabilmektedir. Disiinsel ve bigcimsel gergeklik, imgesel ¢oziimlemeler araciligi ile gergekiistii algilama
yetisinin oniinii agmaktadir.

Bu baglamda sanatgilarin toplumsal gergeklikten beslenen gergekiistii ifadeleri farkli cografyalarda ve zaman dilimlerinde
kitlelere nasil yansittig1 sorusu akla gelmektedir. Kitlelerin mevcut sistem karsisinda aldiklar1 aksiyonlarin toplumsal
sanat baglaminda hangi yonleriyle ele alindigina vurgu yapilan bu ¢alismada, kitleler ile toplumsal sanatin etkilesimleri
yakindan incelenmektedir. Tarih sahnesinde orneklerine siklikla rastlayabilecegimiz aktivist hareketlerin sanata yon
verme seriiveni, o donemin sanatcilart ve protest ruhu hakkinda fikir sahibi olmamiza imkan tanimaktadir. Kitlesel
propaganda iiriinii olan protest illiistrasyonlarin gergekdistii diller ile kodlanig bigimlerini incelemeden dnce, protest tavrin
tarih sahnesindeki gorsel ifade seyrini detaylandirmak, illiistrasyonlarin protest tavrin ifadesinde hangi yontemler ile
kodlanabilecegini ¢éziimlemek yerinde olacaktir.

2. Protest iletisim araci olarak illiistrasyon

Wigan’a gore [1] illiistrasyonlar iletileri; problem ¢6zen, detaylandiran, bilgi veren, ilham katan, tesvik eden,
hikayelestiren, karmagiklig1 yalin bir dil ile anlatarak kolaylastiran i¢eriklere doniistiirmektedir. Kitlelere empoze edilmek
istenen mesajlarin illistrasyonlar araciligr ile aktarimini siirekli gelistigi yoniiyle ele alirken illiistrasyonlar1 ¢agdas
imgeleme yontemi, gii¢lii bir iletisim araci olarak yorumlamaktadir. Gelisimi ve degisimi ile gii¢ kazanan uygulamali
sanat bi¢imi illiistrasyonlarin diinya tarihinde belge niteligi tasiyan &rneklerini Antik Dénemlere dayandirmaktadir.
Wigan’m ifadesinden yola ¢ikarak Antik uygarliklar mercek altina alindiginda, gliniimiize kadar ulagabilen papiriisler,
duvar resimleri, heykeller, kabartmalar, sikkeler ve hatta savas zirhlar1 o uygarliklarin sosyal, siyasi, kiiltiirel ve dini
olmak iizere hayatin gesitli alanlarina karsi benimsenen protest durusa dair ipuglar1 vermektedir. S6z konusu protest
durusun mizahi ve hicvi harmanlayarak ortaya koyduklari kodlar o dénemin toplumsal yapisi hakkinda ¢ikarimlar
yapmamiza da olanak saglamaktadir.

Toplumsal gercekliklerin sanata aktarimi; Antik Misir doneminde idealize edilmis toplum yapisi ile var olan toplum yapist
arasindaki ugurumu hicivsel kodlar ve figiirler ile saglanmaktadir. Antik Misir geleneklerinde, hayvanlarin 6nemli bir
yere sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Arkeolojik kazilarda bulunan kalintilar; Antik Dénemde hayvanlarin gii¢ ve
inang sembolii olarak kutsallagtirilmasi, hayvanlarin evcillestirilmesi gibi sonuglari ortaya koymaktadir. Modern bilim
adamlarmin yaptiklar1 ¢aligmanin sonuglara paralel olarak Livet [2] Misir hiyerogliflerinin insan, hayvan ve bitki
tasvirlerinden siradan objelerin tasvirine kadar gesitlilik gosteren yaklasik 25 kategoriden olustugunu, 700 hiyeroglif
arasindan 170’e yaklasan hiyerogliflerin hayvanlar aleminden esinlenerek yapildig: ifade etmektedir. Yeniden dogusu,

173



Disiplinlerarasi Yen Aras Der, 4(2), 172-184, 2024
CETINKAYA ve DURSUN

olimsiizliigii, giicii, adaleti, koruyuculugu belirli hayvan figiirleri ile bagdastirarak, kutsal bir ger¢eklik olarak kabul
etmeleri; bu hiyerogliflerde hayvanlarin ilham kaynagi olma sebebini ortaya koymaktadir.

Sekil 2. Satirical Ostraca, Cat, Mouse And Captive, ca. 1196-1070 [4].

Sekil 1 ve 2’de yer alan ostrakalarda Misir toplumuna ait sahnelere yer verilmektedir. Tasvir edilen sahnelerde
hayvanlarin insani tavirlart ve eylemleri benimsedikleri dikkat gekmektedir. Ezat [5] ostraka veya papiriisler iizerindeki
hayvan figiirlerinin kendilerine atfedilen insani rolleri hem fiziksel hem toplumsal anlamda benimsediklerini ve bu
kabullenisin hiciv yontemi ile ele alindig1 seklinde yorumlamaktadir. Misir Bilimci Babcock [6] yaptig1 arastirmalar
1s181nda diger Misir bilimcilerin, ostrakalarda tasvir edilen sahneyi Misir toplumsal hiyerarsik yapisindan ilham alarak
ortaya koyduklarini ifade etmektedir. Glinliikk yasami insanlarin perspektifinden olagan bir sekilde benimseyerek

yasamalari, toplumda degisen rollerin yaratmis oldugu dengesizligi ve absiirtliigli, Babcock’un tabiriyle “altiist olmus
diinyalar1” tasvir etmektedir.

Sekil 3. Seated primate drinking from a tube [5].

Ezat’a gore [5] Sekil 3’te yer alan ostraka 6rneginde Antik Misir doneminde bir asilzadenin uzun bir tiip araciligryla
icecegini yudumlama sahnesi, soylu kesimin rahatligina dikkat ¢ekmek i¢in tasvir edilmektedir. Soylularin liikks yasam
ortaminda tembel bir tutum sergilediklerini ve sanat¢inin bu tutumu elestirdigini ifade etmektedir.
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Sekil 4. Akhenaton Kabartmalari [7].

Sekil 4’te yer verilen ornekler 15181inda protest tavrin kendini gosterdigi alanlardan biri de dini yapilaridir. Misir’da
benimsenen dini inanigin politeizme (¢ok tanrili din) dayandigi bilinmektedir. Giiniimiizde Yahudilik, Hristiyanlik ve
Islamiyet gibi tek tanrili dinlerin varligi, Antik Misir’in devrim olarak gorecegi bir gercekligi olusturmaktadir. M.O 1332
ile 1323 yillar1 arasinda hiikkiim siirmiis Misir firavunu Tutankhamun’un babasi, Misir kraligesi Nefertiti’nin esi olan
Akhenaton, politeizmin [8] yaygin oldugu bir topluma tek tanrili din reformunu baglatmasi ile dikkat ¢cekmektedir. Misir
bilimci Barbara Watterson [9] Akhenaton’un hiikiimdarlig: siiresince Misir’in eski tanr1 inancini terk etmesi igin getirdigi
yasaklar ve tapinaklarin kapatilmasi gibi kararlarin, ¢agin siyasi, ekonomik ve sosyal alanlarda bir doniisiim yagamasina
sebep oldugunu belirtmektedir. Saltanatint Amon’un ismini Misir sanatindan, toplumsal diizeninden ve ideolojilerinden
silmek iizerine sekillendiren Akhenaton, [9] donemin dini merkez olarak kabul ettigi Karnak sehrini Amarna’da
yapilandirmis, Aton’ a tapanlar i¢in yeni bir yerlesim merkezi olusturmustur. Dini protest tavirla yeniden yapilandiran
Akhenaton’un protest tavr1 donemin sanat eserlerinde de kendini gostermektedir. Kendisinden dnce hiikiim siirmiis olan
hiikiimdarlarin aksine zayif, uzun boylu ve uzun parmakli olarak yer aldig1 kabartmalarda tek tanri inanci vurgusuna
dikkat cekmektedir.

Antik diinyanin etkileyici uygarliklarindan biri olan Antik Yunan, farkli yasamsal kosullarin ve ideolojik yapilanmalarin
her ¢agda karsimiza ¢ikabilecegini gosteren drnekleriyle dikkat cekmektedir. insanlik tarihinin sahip oldugu kosullar; her
donemde baglanti kurabildigi gergeklikleri, gergekiistii yontemler ile elestirilebildigini gdstermektedir. Gergeklik ile
dayatilan arasindaki kopukluk, protest tavrin Antik Yunan sanatinda 6rneklerini inceleyebilmemizi miimkiin kilmaktadir.
Berhang [10] Erken Dénem Yunan Sanati’nin protest 6rneklerini Aristophanes’in giliniimiize ulasabilen on bir komedisi
iizerinden analiz etmektedir. Berhang, Aristophanes’in komedya orneklerinin neredeyse tamaminda savas karsitt mesajlar
verdigini ifade etmektedir. Donemin diplomatik kosullarini bariscil bir bakis agisi ile ele alirken miistehcen ve cinsiyetgi
anlatimlar ile elestirdigini de eklemektedir. Bu yaklasimi ile sanat diinyasina kazandirdigi eserlerden biri olan
“Lysistrata”, donemin savas yanlisi askeri ve politik adimlarini yansitmaktadir. Kompozisyonun sol tarafinda yer alan
kadin figiirleri ile sag tarafinda yer alan asker figiirleri donemin ataerkil yapisini 6zetlemektedir. Kadinlarin esleri
savagmay1 biraktig1 takdirde kendileriyle birliktelik yasayacaklari temasi islenmektedir. Barisin empoze edilmeye
calisildig1 bu eserde (Sekil 5) ataerkil ve cinsiyet¢i tutumun baskinligi dikkat gekmektedir.

Sekil 5. Solda Lysistrata'nin illiistrasyonu, solda: Norman Lindsay, 1930 [11], sagda: The Clouds, Aristophanes [12].
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Sekil 5’te sag bolmedeki gorselde “The Clouds” isimli Aristophanes komedyasindan bir sahne yer almaktadir. Toplumsal
diizen ve sosyal yasamin gesitli alanlarini aydinlatan antik vazolar, ait oldugu donemin izlerini tasimaktadir. Antik Yunan
uygarligina hakim olan entelektiiel modanin hicvi iki figiir ile yansitilmaktadir. O’Regan [13] eserin Aristophanes’e ait
ilk fikir komedisi olarak kabul edildigini eklemektedir. Benzer protest ifadeler Antik Roma doneminde de dikkat
¢ekmektedir. Tarihin her doneminde rastlayabilecegimiz gii¢ savaslari siyasi otorite saglama amacina ve prestij kazanmak
arzusuna dayanmaktadir. Prestij ve gii¢ gosterisine dayanan bu arzu; Roma doneminin ikonik sembolleri olan heykeller,
mimari yapilar, illiistrasyonlar, comlekler ve sikkeleri (Sekil 6) somut bir karsilik bulmaktadir. Roma halkinin kazandig1
zaferlerin, ihtisamli sosyal hayatin, zengin kiiltiirel kaynaklarin, ideolojik ve politik stratejilerin propaganda unsurlarina
doniistiirildiigi goriilmektedir. Parisot ve arkadaglari [14] Antik Caglarda sikkenin, donemin imparatorlar tarafindan
propaganda amaci ile kullanildigini, bu propagandalar1 yaparken mitolojik karakterlerden ilham aldigini belirtmektedir.
Sikkelerde imparatorlarin giiglii ve yenilmez yonlerinin vurgulanmast hem toplumun gilivenini kazanma hem de
diismanlara korku salma istegine karsilik vermektedir. G6z goze geldiginde diismanlarini tasa gevirerek etkisiz hale
getiren mitolojik karakter Medusa, imparatorlugun yenilmez ve karsi koyulmaz yoniinii ortaya koyan metaforik bir
tasvirdir. “Diigsmana kars1 elde edilmis zaferin psikolojik yansimalar1 da bdylelikle hem Romalilara hem de yabancilara
gosterilmistir. Bu zafer propagandalarindan farkli olarak, sikkelerin propaganda araci olarak kullanilmasi yalnizca
diismanlara kars1 kazanilmis zaferlerin ardindan degil, imparatorlugun birligini, giiciinii, bereketini simgeleyecek
personifikasyonlari barindirarak da miimkiin olmustur” [15].

Sekil 6 Augustus, M.O 27, Sikke [16], Plautius Plancus, M.O 47, Medusa Maskesi [17], Augustus Prima Porta Gogiis
Zirht, Trajan Siitunu [18].

3. Protest illiistratif dillerin kitle ve ideoloji etkilesimi iizerine analizler

7] =T

£
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Sekil 7. Big Fish Eat Little Fish, Bruegel, 1482 [19].

Kitlelerin sahip olduklar ideolojileri, yonetimler tarafindan yaratilan ortamlari, protest firgalar sayesinde giliniimiizde
yorumlama ve analiz yapabilme firsati bulunabilmektedir. Protest illiistratif diller olusturulurken, toplumsal gercekgiligi
baz alan sanatgilar, ait olduklar1 gergeklikleri, gercekiistii metaforlar ile yansitabilmektedir. Farkli donemlerin, farkli
sanatcilar1 lizerinden orneklendirmeler yapabildigimiz bu ¢alismada, toplumlarin gegirmis oldugu politik, sosyolojik,
psikolojik, dini ya da ekonomik alanlarin kitleler iizerindeki yansimalari, sanatin da ilham alabilecegi konular olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Toplumsal gergekgilik basligi altinda eserlerde siklikla karsilasabilecegimiz temalar, toplumdaki
giic savaglari, esitsizlik, zorlu ekonomi kosullari, yonetimlerin sansiirleri seklinde ¢esitlilik gostermektedir. Hangi donem

oldugu fark etmeksizin, sanatcilarin; ortaya koyduklari eserlerin, yasadiklart ¢agin, sahip olduklari kosullarin degistigine
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sahit olsak da insanligin yasadig1 ve yasarken tepkisini ortaya koydugu konularin degismedigini 6rnekler aracilig: ile
goriilebilmektedir.

“Biiyiik balik, kiiciik balig1 yer” atasozii Sekil 7°de yer alan eser ile somut bir metafor kazanmaktadir. Kaotik tiiketim
aligkanlig, toplum yapisini hiyerarsik bir diizen dahilinde sekillendiren sistem, yonetimler arasindaki gii¢ savasi kisacasi
giicliiniin zay1fi ezmesinin ya da zenginin yoksul olan1 somiirmesi gibi gergekliklerin tasvir edildigi bu eser protest tavri
yansitmaktadir. Bruegel’in toplumda var olan acimasiz diizene karsi ¢ikmasi ve giilii ile gii¢siiz arasindaki dengeyi farkli
bir perspektiften izleyiciye sunmasi, toplumsal gerceklikte siiregelen normlari yeniden sorgulamaya itmektedir. Sanat
tarihi profesorii Henry Luttikhuizen, [20] Brueghel’in eserini su sozler ile yorumlamaktadir: “Bir baligi yiyen dev bir
balik goriiyorsunuz, o da bir balig1 yiyor.” bu mesaj lizerinden insanlar ile baliklar arasindaki etkilesimi su agidan inceliyor
“Birbirimizi tiiketiyoruz. Bu temelde kapitalizmin ters gittigine dair bir uyar1.” Luttikhuizen’in yaptig1 bu analiz 1s18inda
biiyiigiin kiigtige, zenginin yoksula, gii¢liiniin gii¢slize galip geldigi bu dongiiyii kapitalizm ile bagdastirmak, insanlarin
arasindaki bu gii¢ savaginin baliklar araciligryla izleyiciye sunuldugu ¢ikarimimi yapmak miimkiin hale gelmektedir.

Sekil 8°de yer alan “Beer Street & Gin Lane” isimli eser, W. Hogarth’in 18. Yy Ingiltere’sinde zorlu ekonomik kosullarin
toplumsal yapiy1 nasil deforme edebildigini gostermektedir. Bozulan toplumsal yap1 ve dejenere olmus ahlaki yapinin
kaynagini Ingiliz birasi tiikketimi ile cin tiiketimine dayandirmakta, icki tiiketiminin sonuglarini fayda-zarar karsilastirmasi
ile kitlelere sunmaktadir. BBC’ye gore [21] fiyat ve ulasilabilirlik ¢ercevesinde alt sinif tabakasi tarafindan tiiketilen cin;
hirsizlik, fuhus, igsizlik, hastaliklar, istismarlar gibi sorunlara yol agmaktadir. Bu toplumsal sorun ise Hogarth’a ilham
kaynagi olmaktadir. Toplumsal yapinin iyilestirilmesi, cin tiiketimi yerine bira tiiketiminin tesvik edilmesi, ulusal birligin
saglanmasi gibi amagclar giiden bu eserinde bira tiiketen insanlar ile cin tiiketen insanlarin i¢inde bulundugu durumu
kargilagtirmali yontemler ile ele almaktadir.

BEeEx STRany

Sekil 8. Beer Street & Gin Lane, W. Hogarth, 1751 [22].

Sekil 9°da yer alan “La Calavera Catrina” isimli eser, Teran’a gore [23] yerel kiiltiir miras1 yerine, déonemin Fransiz
modasini tercih eden burjuva sinifina tepki amaci tagimaktadir.

Ruthie ise [24] “La Calavera Del Colera Morbo” isimli eserin toplumsal sinif farkliliklarina dikkat ¢ektigini ifade
etmektedir. Meksika toplumunu etkileyen kolera salginindan esinlenen Posada, eserinde bir salgin karsisinda tim
insanligin aciz oldugunu ve dliimiin smif farkliligini gozetmedigini islemektedir. Sekil 10°da yer alan gérselde Martinez
[25] duvar resminin iislup analizinde Mella’nin portresini Gattarno’nun, dgrenci ve is¢ilerden olugan yan sahnelerin ise
Castano tarafindan yapildigini ifade etmektedir. Analizlerine sunlar1 eklemektedir: “Sanatgi, Mella’nin portresini Tina
Modotti’nin 1928’de ¢okca tekrarlanan fotografindaki duvar resmine dayandirdi. Mella’nin 6ldiiriildiigii sirada sevgilisi
ve yol arkadagi olan Modotti, Mella’y1 yakisikli, atletik ve yogun olarak tasvir etti. Fotografi, dikkatli bir Mella’y1
gosteriyor, basi keskin profilli, saglam bir boyunlu ve bir is¢i gémlegi giymis genis bir iist gévde ile. Gattorno goriintiiyii
biiyiittii ve basitlestirdi, vizyoner bir liderin cesur bir temsiline doniistiirdii. Muhtemelen projenin baglami ve hamileri,
projenin benzersiz niteliklerine katkida bulundu: ayni resimde iki sanat¢inin is birligi, kendine 6zgii komiinist konusu ve
grafik gorsel dili.”
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Wa Calavera del Colera Morbo.
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L tervible ealavera [Isa le dice & cualquicra
Del Colera, estit en combate;Tres piedras y un tepetate!

Sekil 9. La Calavera Catrina, Jose Guadalupe Posada, 1910-1913 [24], La Calavera Del Colera Morbo, Jose Guadalupe
Posada, 1910 [24].

Sekil 11. Sili protest duvar resimleri [27].

Gorsel sanatc1 Gabriela Mesones Rojo [27] Sekil 11°de yer alan duvar resimleri ve grafitilerden olusan sokak sanatini
1970’1lerde General Augusto Pinochet’in askeri ve siyasi alanda izledigi politikalari protesto etmek ve degisimin Onciisii
olabilmek i¢in 6nemli ve uzun bir gelenegin pargasi olarak degerlendirmektedir. iki duvar resminde de dikkat ¢eken
onemli detay figiirler iizerindeki gozlerdir. Sebastian Pinera yonetiminde Sili halkinin degisimi baglatma amaciyla
gerceklestirdigi protestolarda acimasiz polis miidahalelerine basvurulmaktadir. Polis miidahalesi sonucu atilan mermiler
yiiziinden kor olan protestoculara dikkat ¢ekilmektedir. Pinera’ya yoneltilen 6fke, protestocular tizerindeki acimasiz baski1
ile protest ifade bi¢cimlerinin gesitlilik kazanmasini da beraberinde getirmektedir.

Sekil 12. Sili protest duvar resmi [27], Sili protest illiistrasyon 6rnegi [28].
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Ispanyol illiistrator Pedri Pol’a ait Sili bayrag illiistrasyonu da Sili’de meydana gelen protestolardan ilham alarak
olusturulmug 6rneklerdendir (Sekil 12). Metaforik bir yaklagimla bayrak ve protesto temasini iglerken, yonetimin mevcut
baskisiin Sili halkina verdigi hasara dikkat ¢ekmektedir. Sili bayraginda yer alan yildizi, bandajli ve kanayan bir goz
metaforu ile tasvir etmektedir. CIA resmi web sitesinde [29] yer alan verileri Sili bayragmin analizi dogrultusunda
yorumlayacak olursak; mavi gokyiiziinii, beyaz And Daglari’ndaki karlar1, kirmizi ise iilkenin bagimsizligi igin kan doken
kahramanlar1 temsil etmektedir. Beyaz yildiz onuru ve ilerlemeyi sembolize etmektedir. Pedri Pol’tin yapmis oldugu
caligmada, protestocularin bir mermi ile yasadig1 magduriyet bayrak iizerinden sentezlenmektedir. ilerlemeyi ve onuru
temsil eden yildiz, protestocunun gozlerinden birini olusturmaktadir. Ilerlemeyi, degisimi ve onuru temsil eden yildiz;
protestoculara yani iilkenin aydinlik yliziine ve yarinlarinin teminatina atilmis bir mermi ile yara almaktadir. Pinera
komutasindaki giivenlik gii¢lerinin iilkenin onuruna ve ilerleme ilkesine verdigi hasar, illiistrasyonun temel konusudur.
Mevcut diizenin degisimini, gelisimini ya da onarimimi tesvik eden toplumsal hareketlerin illiistrasyonlar ile aktarim
baglaminda 6nemli roller {istlendigini sdylemek verilen 6rnekler 1s1¢inda miimkiin hale gelmektedir. Toplumlar tizerinde
manipiilatif stratejiler izleyen yonetimler, protesto igerigi, protesto aktorleri ya da yerel degerler temasi kullanilarak
gercekiistii ifadeler ve metaforlar araciligi ile hicvedilmektedir. Bu noktada tarih baglaminda seyreden olaylarin
illiistrasyonlar araciligi ile aktarimi somut 6rnekler gergevesinde degerlendirme yapabilmemize ve o donemin mevcut
toplumsal yapisini yorumlayabilmemize imkan tanimaktadir.

iNDESIRABLES

Sekil 13. Nous Sommes Tous Indesirables, 1968 [30].

Sekil 13°te Amerikali gazeteci Rubin’in ifadesine goére [31] 1968 yilinin mayis ayinda Fransa’da gergeklesen aktivist
eylemlerden bir sahne yer almaktadir. Genglik lideri olarak bilinen ve eylemlere katilan Daniel Cohn Bendit’in polise
kars1 provakatif bir yiiz ifadesine biiriindiigii goriilmektedir. Fotografin yanindaki posterde ise Bendit’in ikonik protest
yiiz ifadesinin altinda “Hepimiz Istenmeyeniz” slogan1 yer almaktadir. Sekil 14’te donemin cumhurbagkani Charles De
Gaulle “Geng¢ Ol ve Kapa Ceneni” slogani ile genclerin ifade 6zgiirliigiine getirilen kisitlamalar elestirilmektedir.
Gaulle’nin politikalarina getirilen protest bakis agisi, fiziksel goriiniimii ile karikatiirize edilerek ortaya konmaktadir.
Gaulle’nin Fransa haritasi ile bir gocugun basini oksar pozisyonda tasvir edildigi afigte halk tizerinde kurdugu baski ve
kontrolciilitk elestirilmektedir. “Tatile gitmek i¢in oy verin” sdylemi ile 6diill ceza yonetimi anlayiginin halk iizerinde
kurdugu hakimiyet, o zamanin Fransa’s1 hakkinda ipucu vermektedir.

[WOTEZ TOUJOURS

~JE FERAI LE RESTE

w
o RUE VINNAUTE PO 00 EOITCRERD QTN

LI et e
”

Sekil 14. Souis Jeune Et Tais Toi, Charles De Gaulle, Votez Toujours Je Ferai Le Reste [30].
4. illiistrasyonda protest kodlarin imgesel ¢oziimlemesi

Moench [32] protest illiistrasyonlardaki cesitliligi; ait olduklar1 donemlerin sartlar1 ¢ergevesinde degerlendiren Moench,
bu etkenleri baski yontemleri, okur yazar oranlari, gazetecilik faaliyetleri gibi basliklar altinda agiklamaktadir. Moench’e
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gore 1700°1ii yillarin sonunda daha ucuz baski maliyetlerinin saglanmasi ve gazetelerin dagitim faaliyetlerinin artmasi
kamusal alanlarda algi yonetimine imkén tanimaktadir. Daha genis kitlelere iletilen ideolojik metaforlar, toplumun her
kesimine ulagabilmekte ve etkilesime gecebilmektedir. Okur yazarligin kisitli oldugu zaman diliminde gorsel ifadeler,
genis kitleler ile iletisim kurmada 6nemli roller iistlenmektedir. Antik Donemlerden baslayarak genis kitlelere protest
ruhu empoze eden illiistrasyonlarda kullanilan metaforlar, ortaya konma amacina goére kodlanmaktadir. Evrensel gapta
zincirler; esareti, mahkumiyeti ve koleligi betimlerken beyaz giivercin ile zeytin dali barig1 simgelemektedir (Sekil 15).

Sekil 15. Andres Romero Spethman, 1987 [33].

Protest illiistrasyonlarda imgesel ¢oziimlemeler kimi zaman hayvan figiirlerinin karakteristik yonii ile, kimi zaman
elestirilen figiirlerin karakteristik 6zellikleriyle, kimi zaman da yalnizca evrensel olarak kabul gérmiis simgeler ile
saglanmaktadir. Orneklendirecek oldugumuzda Nazi Almanya’s1 gamali hag ile kodlanirken, Adolf Hitler ikonik bryig
ile kodlanmaktadir.

e whew dud we rwag our ego for an ostrich?”

Sekil 16. Dr. Seuss, 1941-1943 [34], sagda John Collins, Double- Barrel Gun, 1943 [35].

Sekil 16’da Dr. Seuss’un illiistrasyonunda yer alan tavus kusu, basini topraga gommiis sekilde tasvir edilmektedir. “In
God We Trust And How?”, “Tanr1’ya giiveniyoruz ama nasil?” sorusu ile felsefi bir soru yoneltmektedir. ABD halkina
gonderme yapan bu illistrasyonda “gerceklerden kagarak saklanmak/saklandigini sanmak, bir olay ya da tehlike
kargisinda yararli olmayacagi apagik ortada olan kacamak bir yola sapmak” eylemi deve kusu metaforu ile
yansitilmaktadir. Sagda yer alan John Collins’in illlistrasyonunda ise Kizil Ordu’nun semboliiniin yer aldig: tiifegin
izerinde “Miittefik Hava Kuvvetleri” yazmaktadir. Golde yiizen ordeklerin iizerinde ise Nazi Almanyasi, Balkan
topraklar1 ve italya’y1 betimleyen imgeler yer almaktadir. Mussolini vurulmus ve suyun dibine batmak iizeredir. italya’nin
kaderini yasamak iizere olan drdeklerden Balkan topraklarini temsil eden 6rdek teslim olmaktadir. Nazi Almanyasi ise
meydan okurcasina tiifege dogru yonelmektedir. Grotesk ifadeye bagvurulan bu ¢calismada Nazi Almanyasi’ni temsil eden
ornegin; donemin diktator lideri Adolf Hitler’in ikonik fiziksel 6zellikleri ile betimlenmesi gbze ¢arpmaktadir. Sekil 17°de
“The News Out Of Poland” isimli illiistrasyon yer almaktadir. “Polonya’dan Haberler” baslikli illiistrasyonda Sovyet
destegini arkasina alan Polonya Hiikiimeti’nin sivil halk tizerine uyguladigi baski ve siddete vurgu yapilmaktadir. Demir
kapmin iizerinde orak ve g¢eki¢ yer almaktadir. Sovyetler Birligi’ni temsil eden bu sembol, sivil halk tizerindeki
cliretkarligin dayanak noktasi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kapmin ardinda neler oldugu bilinmemekte, olaylarin
goriinen yliziinde ise vahsetin acimasiz gercekligi yer almaktadir. Kapmin altindan sizan kan, bu vahsete atifta
bulunmaktadir. Hiikiimet tarafindan gergeklestirilen kiyim bir sir kapist olarak yansitilmaktadir. Polonya’dan gelen
haberlerin i¢ acic1 olmadigina da vurgu yapilmaktadir.
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Sekil 18. Solda Adan Iglesias Toledo [37], sagda Rayma Suprani, Pedro Castillo, 2021 [38].

Sekil 18’de solda Kiibali sanat¢1 Adan Iglesias Toledo [37] Pedro Castillo’nun Ceza Kanunu’nun 346. Maddesi geregince
anayasal diizeni ihlal ettigi iddiasiyla tutuklanmasi iizerine protest bir ¢calisma ortaya koydugu goriilmektedir. Eserinde
Castillo’nun ikonik sapkasi ile mahkumiyeti betimleyen kodlamalara yer verdigi, arka plana ise Peru bayragini
eklemektedir. Sagda yer alan Suprani’nin illiistrasyonunda Peru se¢imlerinde Castillo’nun ikonik sapkasini bir akarsu
yataginda ilerlerken tasvir ettigi goriilmektedir. Se¢imlerin kazanilmasi durumunda Castillo’nun politikalarinin Peru’yu
bir felakete siiriikleyecegi mesaji verilmektedir. Castillo’nun otoristesi sapka ile ifade edilirken ayni zamanda tilkenin
mevcut durumuna da atif yapilmaktadir [39]. Gergekiistii ifade bigimlerinde bagvurulan imgesel yontemler, anlatimin
kitlelere giiclii, etkili ve dogrudan aktarilmasi amacini tasimaktadir. imgesel kodlamalar1 ¢oziimleyebilme siireci ise
gergekligin gergekiistli dilleri temsili, taklidi ve algilama temellerine dayanmaktadir. Bu baglamda kitleler felsefik
yaklagimlar ¢er¢evesinde verilmek istenen mesaji analiz edebilmektedir [39]. Gergekiistii ifade bigimleri protest amaglara
hizmet etme noktasinda; Karikatiir, Etiketleme, Sembolizm, Metinsel Detaylandirma, Analojiler, Stereotipler seklinde
siniflandirilmaktadir.

4.1. Karikatiir

Toplumsal konularin gergekligini, gergekiistii ifade ile yansitmaya olanak saglayabilen karikatiirler, temsili figiirlerin
fiziksel yonlerinin abartili bir sekilde ortaya konmasi ile olusturulmaktadir. Ahlaki degerlerin dejenere olmasi,
toplumlarin yapilanmak yerine ¢ikmaza giren politikalara maruz kalmasina sebep olan figiirlerin; elestirilen yonleri
1s181nda estetikten uzak bigimde ifade edilmesi, mevcut yonetim ve iktidar sahiplerinin, kitleler {izerinde farkindalik
yaratmak iizere eksi yonlerinin vurgulanmasi karikatiirize ifadeler ile ele alinabilmektedir.

4.2. Etiketleme

Protest illiistrasyonlarin ortaya konduktan sonra kitleler {izerinde etki birakabilmesini kolaylastirmak ya da netlestirmek
amaci ile etiketleme yontemi benimsenmektedir. Tarihi bir sahnenin aktorleri; illiistrasyonun arka planinda yer alan olay
Orgiisiiniin anlagilabilmesi i¢in isimleri ile ifade edilmektedir. Tarihsel arka planin ¢dziimlenebilmesi i¢in illiistrasyonda
yer alan figiirlerin taninabilir hale getirilmesi, ya da anlam kargasasinin 6niine geg¢ilmesi agisindan 6nem tagimaktadir.

4.3. Sembolizm

Protest illiistrasyonlarda siklikla rastlayabilecegimiz metaforlar, kitlelerin anlayabilecegi semboller ile kodlanmaktadir.
Beyaz giivercinin ve zeytin dalinin barigi, gamali ha¢in Nazileri, Sam Amca’nin Amerika’y1 temsil etmesi kodlanan
sembollerin karsilik geldigi ¢6ziimlemelerdendir.
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4.4. Metinsel detaylandirma

Protest illiistrasyonlar, gorsel ifadelerin dayanak noktalarini aydinlatabilmek i¢in metinler ile detaylandirilmaktadir.
Protest illiistrasyonlarin toplumsal gercekliklerden beslendigi géz oniine alindiginda, analiz asamasinda s6z konusu
gercekliklerin arka planini bilmek gerektirmektedir. Gergekliklere ayna tutmak ve yorum katmak; bilgi birikimi ihtiyacini
metinsel detaylandirma ile kargilamaktadir.

4.5. Analoji
Tekerriirden ibaret olan tarihi gelismelerin; protest illiistrasyonlara yansima noktasinda olaylar ve figiirler arasinda

kurulan benzerlik- farklilik iligkisi analoji kavramina karsilik gelmektedir. Karmasik dillerden arindirilarak yalin hale
getirilmek istenen protest senaryolar mesajin kolay ve etkili bir sekilde kitlelere aktarimini saglamaktadir.

4.6. Stereotipler

Toplumsal olaylarin cesitli etnik gruplarin kiiresel captaki etkilesimleri ile sekillenmesi protest illlistrasyonlarda
stereotiplerin olugsmasina da zemin hazirlamistir. Bu yaklagimin etnik gruplart merkezine almasi, etik a¢idan tartismaya
acildiginda irkeilik olarak degerlendirmemizi kaginilmaz kilmaktadir. Bu etken gergevesinde topluluklarimn ait olduklari
kokenleri stereotipler ile ifade edilmektedir. Bu stereotipler Uzakdogu ve Asya, Latin, Afrika kokenli gruplar ile belirgin
bir sekilde kendini gostermektedir.

Protest illiistrasyonlarda siklikla bagvurulan sembolizm unsurlart ve bu unsurlarin ¢éziimlemelerinin tablolastirilmig
verileri Tablo 1’de yer almaktadir.

Tablo 1. Sembol ve anlamlar [40].

Sembol Anlam
Dolar isareti Para
Cekic & Orak, Kirmizi Yildiz Komiinizm
Ahtapot Doyumsuzluk, Emperyalizm
Gamali Hag Naziler
Glvercin & Zeytin Dali Barig
Azrail Olum
Kukla Yonetilen, Kontrol Edilen
Boz Ayl Rusya
Bebek & Geng Cocuk Masumiyet
Timsah Goézyasi Sahte, Manipilatif Duygular
Taht &Tag Hikidmdarhk
Medusa Dusmani Etkisiz Hale Getirme
Anka Kusu Gugclenme, Kiillerinden Dogma
Terazi Adalet
Tavsan, Koyun Masumiyet, Av
Davut Yildizi Yahudilik
Sam Amca, Yatay Cizgi & Yildiz Amerika
imparatorluk Ejderhasi Cin
Akbaba Firsatgi Gugler
Sinek Rahatsiz Edici Otoriteler
Aslan ingiltere
Kartal Gilg
Ayna Yuzlesme
Satrang Tahtasi Strateji, Plan
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5. Sonug

Tarih sahnesinin onemli siireclerine taniklik eden ve bu siireclerin iginde aktif olarak rol oynayan Kkitleler, aktivist
girisimler ile ideolojik reformlar gerceklestirmeyi hedeflemislerdir. Bu ideolojik girisimler, toplumsal hayatin ¢esitli
organizasyonlarinda degisimi, gelisimi ve farkindalig1 tetiklerken sanat diinyasina da ilham olmay1 basarmistir.

Ideolojik yapilarin toplumsal hareketler araciligi ile disa vurumu eylem, protesto ve grev gibi etkinlikler ile kendini
gosterirken sanat diinyasi bu disa vurumu entelektiiel yontemler ile ele alabilmenin yollarini aramistir. Tipki eylemlere,
protestolara ya da grevlere kars1 alinan manipiilatif aksiyonlar gibi, sanat diinyasi da bu aksiyonlarin etkisi altina girmis,
dogrudan ya da dolayli olarak kisitlanmak durumu ile miicadele etmistir. Sanatin, dayatilanin Gtesine gecerek kendi
gercekligini arayisa gegmesi protest tavrin gelismesine zemin hazirlamis, eserlerin kodlanarak ortaya konabilecegi yeni
bir dilin olusumuna da katki saglamistir. Yapilan aragtirmalar 1s181nda kitlelerin ait olduklari donemin toplumsal tabusunu
yeniden sekillendirecek aksiyonlar1 Antik Donemlere kadar uzanmaktadir. Toplumda degisim ya da farkindalik yaratacak
tirden gorsel ifadelerin olusturulmasindaki motivasyon, protest illiistrasyonlarin uzun bir tarihi seriivenine baglamasina
ortam yaratmistir. Toplumun arzu ettigi gerceklik algisinin ¢esitli alanlara yayilimi tarihi siireg icerisinde stabil kalsa da
izledikleri yol ve ifade yontemleri degisim gostermektedir. Protest tavir yalnizca halklarin degil mevcut déonemlerinin
6nemli figiirleri tarafindan benimsenen aktivist bir durus olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Protest tavrin diller araciligi ile
kodlanarak kitlelere empoze edilmesi, Antik Yunan ve Antik Roma donemine damgasimi mitolojik karakterler ile
vururken, Antik Misir’in tek tanrili dinine ortam hazirlayan Akhenaton’un inang sistemini sanat diinyasina uyarlamasi ile
kendini gostermektedir. Oyle ki kitlesel algi ydnetimini yine kitlesel propaganda iiriinleri ile gergeklestiren Diinya
liderleri, kendi donemlerinin protest ruhlarini savagin kaderini degistirmek i¢in kullanmustir. Protest illiistrasyonlar,
sanatin dzgiirliik¢ii yanina hitap ederken, ayni zamanda iletilmek istenen mesajlarin aktarim yollarini da gesitlendirmeyi
saglamustir. Iletilerin karmagik yapismi algi siirecine uygun sekilde yalinlastiran, betimleyen ve hizlandiran
illiistrasyonlar, tarihte yaganan ikonik siireglerin ortaya konulmasi ile o déonem sartlarin1 degerlendirmemize olanak
saglayan tarihi belge gorevi iistlenmektedir. Bu belgelerden yola ¢ikarak her nedenin bir sonucu besledigini, kitlelerin
yasadiklari ideolojik evrimlerin devrimsel boyutta sanata yansiyis bi¢cimlerini yakindan inceleme firsat1 bulabilmekteyiz.
Ayni zamanda gecmisten giliniimiize ortaya konan protest illiistrasyonlar, giinlimiiz sartlarinda giindeme bagh kalarak
mevcut gercekligi farkli gorsel diller aracilig ile nasil aktarabilecegimize 151k tutmaktadir.

Farkli bakis agilar1 ve araglarla ile kodlanan gorsel ifadeler evrensel baglamda hangi anlamlar ile kargilik bulmaktadir
sorusunu yanitlayabildigimiz bu ¢alismada, protest illiistrasyonlarin kitle ve ideolojiler ile yasadig1 etkilesimi detaylariyla
incelenmigtir. Sanat tanimsal agidan tartigmalarin merkezinde olmay1 ¢aglar boyu basaran bir alan olsa da, sanatin
toplumu besledigi kadar toplumun da sanat1 besledigi reddedilemez bir ger¢eklik olarak kendini gostermektedir. Sanat
tarihine damgasini vuran sanat akimlarindan, sanat¢ilarin 6zgiin stillerini yaratma seriivenine, ait olduklari toplumun
ideolojik siiregleri onemli roller iistlenmektedir. Goriinenin 6tesinde hikayeleri ile kendi donemlerinin yarinlara seslenen
fircalar1 olarak giliniimiizde arastirma konusu baglig1 olabilmeyi basaran protest illiistrasyonlar, felsefik ve metaforik
yonleriyle protest sanata derin bir vizyon katmaktadir.

6. Yazar katki beyam
Makalenin yazimi, sonuglarin degerlendirilmesi ve revizyonu Selin Cetinkaya ve Nihat Dursun tarafindan yapilmistir.
7. Etik kurul onay1 ve c¢ikar ¢atismasi beyani

Makale i¢in etik kurul izni alinmasina gerek yoktur. Makalede herhangi bir kisi/kurum ile ¢ikar catigmasi
bulunmamaktadir.
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