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Unlii Fars sairi Firdevsi (6. 1020) olarak anilan Ebu’l-Kasim Firdevsi-i Tdsi milli bir destan olan

Sdhndme’sini 1022 yilinda tamamlayarak farkli rivayetler olsa da Sultan Gazneli Mahmud’a (998-1030) sunar.
Eserde Iran kahramanlarinin basindan gegen gesitli olaylarin yaninda ask hikayeleri de yer alir.

Sahndme’nin metin akisina gore Zal ve Rudabe ilk agk hikayesini olusturur. Zal ile RGidabe’nin dykiisii Zal’in
bir giin tilkesinde gezintiye ¢ikarak, Kabil’e gelmesi ve buranin Mihrab adindaki yoneticinin misafiri olmasiyla
baglar. Mihrab, Zal’in geldigini 6grenince meclis kurulur ve burada Mihrab’in kizi Rudabe’den soz edilir ve
oviiliir. Zal bu sozlerden c¢ok etkilenir ve heniiz gormedigi bu giizel kiza asik olur. Meclis bitince Mihrab, esi
Sinduht ve kiz1 RGdabe’nin yanina gelir ve o da Zal’i 6ver.

Ridabe babasinin sozlerinden sonra Zal’1 gérmek i¢in biiyiik bir heves duyar. Cariyelerini yardimiyla bir
bulusma ayarlanir. Zal Rudabe’yi gormek i¢in kdskiine gitmek ister Ridéabe, sevgilisini beklemek i¢cin dama ¢ikar.
Atmin iizerinde Zal’i goriince onu karsilar. Giines batip, birbirlerini géremeyince Zal bir araya gelmek icin
Rudébe’den ¢are ister. Bunun iizerine gece gibi kara saclarini ¢ozer ve sevgilisinin tirmanmasi igin koskiin
damindan asagiya sarkitir. Saglarinin ucundan tutup beline baglamasini sdyler. Bu sozler karsisinda sasiran Zal,
sevgilisinin saglarina tirmanmaya kiyamaz ve onlar1 oksayip, oper. Kolesinden bir kement alir ve firlatir.
Kemendin halkasi, koskiin ¢atisnin ucuna gegince yukartya tirmanir. iki sevgili gece eglenirler ve giin agarmaya
basladiginda Zal kemendini atar ve koskten asagiya iner.

Sahndme’de Zal ve Rudabe’nin bu ask hikayesi ilgi ¢ekmis; eserin bilinen resimli ilk niishalarindan itibaren
tasvirleri yapilacak konular arasina girmistir. Bu ¢aligma kapsaminda da giiniimiizde g¢esitli miize, kiitiiphane ve
ozel koleksiyonlarda bulunan Sdhndme’lerin farkl kiiltiir ortamlarinda iiretilmis, ulasilabilen ve iginden secilen
resimli niishalarinda Zal’in Rudabe’nin kdskiine gelmesi, Rudabe’nin Zal’e tirmanmasi i¢in sagini sarkitmast,
Zal’in Rudéabe’nin saglarina tirmanmaya kiyamayarak oksamasi, Zal’in Rudabe’nin koskiine tirmanmak i¢in ipi
kement yaparak atmasi ve Rudédbe’nin koskiine tirmanmasi sahnelerinin yiizyillar iginde hem degismeden
devamliligin saglanmasi ayni zamanda da bigimsel ve ikonografik degisimleri degerlendirilmistir.

Bu sahnelerin Islam resim sanatinda bilinen ilk &rneginin yapildig: ilhanli déneminden (1256-1336)
giinlimiize kadarki siirecte, kronolojik olarak tasvir edilme bigimleri/kaliplar1 6zgiin ve geleneksel yanlari,
konunun nasil yorumlanarak resimlendigi, metnin veya baska olas1 kaynaklarin resimlere yansima bi¢imi, baska
bir deyisle metin-resim iligkisi ve iliskisizligi tespit edilerek farkli yorumlarin kaynaklari, ikonografik agidan
0zgiin veya gelenegin devamliligi konulari tartisiimastir.
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Bu konu, 14. yiizyildan itibaren Tebriz, Herat, Siraz, Kahire, Kazvin, Isfahan, Yezd, Kasmir ve Istanbul gibi
farkli nakkaghanelerde iiretilmis elyazmalarinda genellikle bir kalip cergevesinde, metne bagl kalinarak
resimlenmistir. Bu kalip ylizyillar sonra bile unutulmadan kullanilmaya devam etse de 15. yilizyilin ikinci
yarisindan itibaren Timurlu donemiyle birlikte bazi elyazmalarinda bu sahnelerin prototipinden farklilastigs,
Safevi ve Babiir nakkashanelerinde metinden ayrisan yorumlamalara gidildigi goriiliir.

Osmanli nakkaslari bu sahneyi baska bir baglamda tarihi konulu Arifi’nin Osmannndme’sinde kendi
olusturduklar1 ikonografi c¢ergevesinde Aydos Kalesi’nin fethi sahnesine uyarlamistir. Bu sahnede metinde
anlatilan resimleme kalibinin degisim ve farkli yorumlamalara agilmasinin sebepleri arasinda dénemin sosyal
kosullari, olas1 sozel kaynaklar, nakkashane sayilari, nakkas yorumlamalarinin etkidigi ayrica yerel 6zellikler
eklendigi goriiliir. Giinlimiiz ressamlar1 ise konuyu popiiler kiiltiiriin imgeleriyle seyircisine sunmaktadir. Bu
yorumlamalar yiizyillar i¢inde ¢esitlendirilmis ve zengin tasarimlar olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk-[slam Sanati, Minyatiir, Firdevsi, Sdhname, Zal ve Rudabe, H(onograﬁ.

ICONOGRAPHIC INTERPRETATIONS IN ISLAMIC BOOK ILLUSTRATION: THE STORIES
OF ZAL AND RUDABE IN FIRDEVS{'S SHAHNAMA

ABSTRACT

The renowned Persian poet, Abu'l-Qasim Ferdowsi-i Tusi, also known as Firdevsi (d. 1020), completed his
epic national masterpiece, the Shahnameh in 1022. Although there are different accounts, he is said to have
presented his work to Sultan Mahmud of Ghazni (998-1030). Within the Shahnameh, alongside various events
involving Iranian heroes, there are also love stories.

According to the flow of Shahnameh’s narrative, Zal and Rudabe constitute the first love story. The tale of
Zal and Rudabe begins with Zal taking a journey to Kabul, where he becomes a guest of the ruler named Mihrab.
Upon learning of Zal's arrival, a gathering is organized, during which Mihrab's daughter, Rudabe, is mentioned
and praised. Zal is deeply affected by these words and falls in love with this beautiful girl whom he has not yet
seen. When the gathering concludes, Mihrab, along with his wife Sinduht, goes to visit their daughter Rudabe, and
he also praises Zal. After her father's words, Rudabe eagerly desires to see Zal. With the help of her handmaidens,
a secret meeting is arranged. Zal, wishing to see Rudabe, heads towards her palace. Rudabe, to await her lover,
goes up to the rooftop. When Z4l arrives on his horse, Rudabe greets him. As the sun sets and they can no longer
see each other, Zal requests a solution to come together. In response, Rudabe releases her black hair and lets it
dangle down from the rooftop for her lover to climb. She instructs him to hold onto the end of her hair and tie it
around his waist. Overwhelmed by her words, Zal cannot bring himself to climb her hair with the fear of hurting
and instead caresses and kisses it. He retrieves a rope from his servant and throws it. When the loop of the rope
reaches the edge of the rooftop, he ascends upwards. The two lovers enjoy their night together, and as the day
begins to break, Zal throws his rope and descends from the palace.

The love story of Zal and Rudébe in the Shahnameh garnered significant attention, becoming a subject of
illustration in the earliest known illustrated copies of the work. In the present study, various Shahnameh
manuscripts found in museums, libraries, and private collections from diverse cultural backgrounds, which are
accessible, have been selected and examined. The scenes depicting Zal's arrival at Rudabe's palace, Rudabe letting
down her hair for Zal to climb, Zal's reluctance to climb Rudabe's hair and instead caressing it, Zal making a rope
out of the cord to ascend to Rudabe's palace, and Rudabe climbing to the palace have been analyzed over the
centuries, both in terms of their continuity and formal/iconographic changes.

From the Ilkhanids (1256-1336), when the first known examples of these scenes were made in Islamic
painting, to the present day, the way these scenes are depicted chronologically/patterns, their original and
traditional aspects, how the subject is interpreted and illustrated, the way the text or other possible sources are
reflected in the paintings, in other words, text-illustration (non)relationship was determined and the sources of
different interpretations, iconographic originality or continuity of tradition are discussed within the scope of this
study.

This subject has been illustrated in manuscripts produced in different nakkash-khanas such as Tabriz, Herat,
Shiraz, Cairo, Qazvin, Isfahan, Yazd, Kashmir and Istanbul since the 14th century, generally within the framework
of a pattern, adhering to the text. Although this pattern continued to be used without being forgotten even centuries
later, from the second half of the 15th century onwards, with the Timurid period, these scenes differed from the
prototype in some manuscripts, and interpretations diverging from the text were made in the Safavid and Mughal
nakkash-khanas.

In Arifi's Osmannname, which is about the history of this scene in another context, Ottoman miniaturists
adapted it to the scene of the conquest of Aydos Castle within the framework of the iconography they created. In
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this scene, differences in illustration patterns and interpretations can be seen as the social conditions of the period,
possible verbal sources, the number of miniaturists affected the interpretations of miniaturists, and local features
were added accordingly. Today's painters present the subject to their audience with images of popular culture.
These interpretations have diversified, giving rise to rich and varied designs.

Keywords: Turkish-Islamic Art, Miniature, Firdousi, Shahnameh, Zal and Rudabe, Iconography.
GIRIS
Unlii Fars sairi Firdevsi olarak anilan Ebu'l- Kasim Firdevsi-i Tfsi’nin iran kahramanlarmin basindan gegen
cesitli olaylarin yaninda ask hikayelerine de yer verdigi Sahndme 'deki dykiilerden biri de Zal ve Rudabe’ye aittir.
Sahndame nin metin akigia gore Zal ve Rudébe, ilk ask hikdyesini olusturur. Okuyucularin yiizyillar boyunca

dikkatini ¢eken bu iki sevgilinin ilgin¢ hikayelerinden baz1 kesitlerin tasvirleri, neredeyse tiim nakkashanelerde
iiretilmis Sdhndme niishalarinda yer almigtir. '

Bu calisma kapsaminda da giiniimiizde cesitli miize, kiitiiphane ve 06zel koleksiyonlarda bulunan
Sahndme’lerin farkli kiiltiir ortamlarinda iiretilmis, ulagilabilen ve i¢inden se¢ilen resimli niishalarinda Zal’in
Rudabe’nin koskiine gelmesi ve iki sevgilinin konusmasi, Rudabe’nin Zal’e tirmanmasi igin sagini sarkitmast,
Zal’in Rudabe’nin saclarina tirmanmaya kiyamayarak oksamasi ve dpmesi, Zal’in Rudabe’nin koskiine tirmanmak
i¢in ipi kement yaparak atmasi ve Rudabe’nin koskiine tirmanmasi sahnelerinin yiizyillar i¢inde hem degismeden
devam etmesi ayni zamanda bigimsel ve ikonografik degisimleri degerlendirilmistir.

Bu sahnelerin Islam resim sanatinda bilinen ilk &rneginin yapildigi ilhanlhlardan (1256-1336) giiniimiize
kadarki siirecte, kronolojik olarak tasvir edilme bi¢imleri/kaliplar1 6zgiin ve geleneksel yanlari, konunun nasil
yorumlanarak resimlendigi, metnin veya baska olasi kaynaklarin resimlerin tasarimina yansima bi¢imi, bagka bir
deyisle metin-resim iliskisi ve iliskisizligi tespit edilerek farkli yorumlarin kaynaklari tartisilmistir.

Bu degisimlerin sebepleri once sahnelerin yer aldigi metinlerden yola ¢ikilarak, ardindan dénemin sosyo-
kiiltiirel ortami, nakkaghanelerin say1 ve bulunduklari merkezler, nakkaslarin yorumlama 6zgiirliikleri ve
siirliliklar baglaminda tartisilmistir.

1. Firdevsi Sahndame’si ve Zal ile Rudibe’nin Hikayesi

Firdevsi’nin 1022 yihnda tamamlayarak? farkl rivayetler olsa da Sultan Gazneli Mahmud’a sundugu Fars
edebiyatinin 6nemli eserlerinden milli bir destan olan S@hndme ’sini kendinden 6nceki ¢esitli kitaplarin yani sira
sozlii kaynaklardan da yararlanarak yazdigi bilinir.3

Sahndme’de iran kahramanlarinin bagindan gegen gesitli olaylarn yaninda ask hikayeleri de yer alir. Eser,
her ne kadar igeriginde baz1 agk hikayeleri barindirsa da ilk insan olarak Keylmers ile baslayarak, 7. ylizyildaki
Arap fethinin bir sonucu olan Sasani hanedaninin yikilisina kadarki siireci ele aldigindan, bagka bir deyisle Iran’in
Islamiyet 6ncesi tarihini anlatmasi bakimindan ulusal bir destan olarak kabul edilir.*

Bu kitap, igerdigi hikdyelerdeki evrensel kavramlarla iran’in yani sira gevresindeki kiiltiirleri de etkileyerek
giiniimiize kadar popiilerligini korumustur.’

! Sark klasiklerine ait gesitli kitaplarin iginde bir boliimii veya tek bir kitabin konusunu olusturan Leyla ile Mecn(in, Hiisrev ile Sirin, Yisuf ve
Ziileyha, Humay ve Humaytn, Varka ile Giilsah, Bijen ile Menije, Riistem ile Tahmine, Sohréb ile Gordaferid, Keykavis ile Sidabe, Siyavus
ile Ferngis, Erdesir-i Babekan ile Gulnar, Sapir ile Malike, Behram-1 Gar ve yedi prenses, Celal ve Cemal gibi daha bir ¢ok ¢iftin ask hikayeleri
sevilmis; cokga okunmus ve gesitli kiiltiir ¢gevrelerinde iiretilen resimli elyazmalarindaki bazi sahnelerin konusunu olusturmustur.

% Ates, Firdevsi’nin Sdhndme niishalarinda gegen baz ifadelerini bir arada tartisarak Sdhndme nin 1021-1022 yilinda tamamlandigini soyler.
Bu tartigma igin bkz. Ahmed Ates, “Sah-Name’nin Yazilis1 Tarihi ve Firdevsi’nin Sultan Mahmud'a Yazdig1 Hicviye Meselesi Hakkinda”,
Tiirk Tarih Kurumu Belleten, 18/70, Ankara 1954, s. 160-163; Arberry ve Meisami ise, eserin tamamlanma tarihini yaklasik 1010 olarak verir.
Arthur John Arberry, Classical Persian Literature, George Allen and Unwin, London 1958, s. 43; Julie Scott Meisami, “Chapter 1: History as
Literatiire”, A history of Persian literature, C. 10, Persian Historiography, Ed. James, 1. B.Tauris & Co Ltd., New York 2012, s. 9.

3 Paul Horn, Geschichte der Persischen Litteratur, C. F. Arne Lings Verlag, Leipzig, 1901, s. 85; Mehmet Kanar, “Firdevs” Diyanet Isldm
Ansiklopedisi, C. 13, Istanbul 1996, s. 126; Mehmet Kanar, “Sahndme” Diyanet Islim Ansiklopedisi, C. 38, Istanbul 2010, s. 289; Theodore
Noldeke, Das Iranische Nationalepos Vereinigung Wissenschaftlicher, de Gruyter, Berlin und Leipzig 1920, s. 41-43; Hellmut Ritter,
“Firdevsi” Isldm Ansiklopedisi, C. 4, Milli Egitim Bakanhg, istanbul 1964, s. 647-648.

4 Firdevsi, Sahndme, gev. Necati Lugal, Kenan Akyiiz, Milli Egitim Bakanligi, Ankara 1949, s. XIII; Julia Rubanovich, “Orality in Medieval
Persian Literature”, Medieval Oral Literature, Ed. Karl Reichl, Walter de Gruyter, Berlin & New York, 2012, s. 653; Jan Rypka, History of
Persian Literature up to the Beginning of the 20th Century”, History of Iranian Literature, Ed. Jahn Karl, D. Reidel Publishing Company,
Dordrecht 1968, s. 155.

SEdward Granville Browne, 4 Literary History of Persia, C. 2, Cambridge University Press, Cambridge, 1956, s. 144.
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1.1. Sdhndame’de Zal ile Rudiabe

Rudibe Sdhndme’de ilging kadin karakterlerden biridir. Ismi “nehir suyundan olan kadin” anlamindadir.
Iranli olmayan babas1 Mihrab da diinyay1 koruyan seytani bir ejderha olan Dahhik’mn soyundan gelir. Dolay1styla
Ridabe seytani diinyaya aittir ve “seytanlarin dogurdugu” (div-zad), “cadi” (jadii-zan) olarak anilir. Ancak ayni1
zamanda Sahndme 'de bir peri gibi giizel kadin olarak tanimlanir. Perilerin su kenarlarinda yasadiklarma inanilmasi
da Rudébe’nin su ile olan baglantisini ve olaganiistii giizelligini vurgular.® Sdindme’de hem i¢c hem dis giizelligi,
bilgeligi, baglilig1, cesareti, namusu, ahlaki degerleri ve erdemleriyle vurgulan eden Sinduht, Tahmine, Ferengis
Mentje ve Sirin gibi karakterler vardir. Rudabe de bu &zelliklerin yani sira Zal’in karis1 ve Sdhndme’nin en itibarl
kahramanlarindan Riistem’in annesidir.’

Ridabe’nin sevgilisi Zal ise Dastan Zar, Zal-e Zar olarak da bilinir ve albino oldugundan ismi “ihtiyar” ve
“aksakalli” anlamlarina gelir ve Iranl biiyiik kahramanlardan S&m’in ogludur.® Sam, cok istedigi halde albino
dogdugu i¢in Zal’e 1smmamaz ve onu Elburz Dagi’na biraktirir. Efsanevi kus Simurg ¢ocugu bulur ve yuvasina
gotiirerek yavrulariyla birlikte besler. Yillar sonra pisman olan Sam, Simurg’u bulup, oglunu alir. Simurg Zal’e
tiiylerinden bir tane verir ve sikistiginda bunu yakmasim ve kendisinin yardimma gelecegini sdyler.’

1.2. Séhndme’de ZAl ile Ridabe’nin Oykiisii

Sahndme’de Zal ile Rlidabe’nin Oykiisii ise s0yle baglar. Zal bir giin lilkesinde gezintiye ¢ikar. Hindistan ve
ardindan Kabil’e gelir. Burada Arap Dahhak’in soyundan Mihrab adinda bir yonetici vardir. Her y1l Sdm’a vergi
veren Mihrab, Sam oglu Zal’in geldigini 6grenince onu karsilar; meclis kurulur ve kendisine ikramlarda bulunur.
Mecliste, Mihrab’in 6nemli adamlardan biri Mihrab’in kizi Riidabe’den s6z ederek, ovgiiler yagdirir. Zal bu
sozlerden ¢ok etkilenir ve heniiz gérmedigi bu giizel kiza asik olur. Meclis bitince Mihrab, esi Sinduht ve kizi
Ridabe’nin yanina gelir; anne-kizin Zal’le ilgili sorularim1 Zal’e dvgiiler yagdirarak cevaplar. Riidabe babasinin
sozlerinden sonra Zal’1 gérmek igin biiylik bir heves duyar. Ardindan bu diisiincelerini cariyeleriyle paylasir.
Cariyeler 6nce Ridabe’yi onaylamazlarsa da sonra ona hak verir ve iki sevgilinin bulusmalar1 i¢in yardime1
olacaklarin soylerler. Cariyeler bu konusmadan sonra Zal’in karargahinin oldugu nehrin kiyisina giderler. Zal
cariyeleri goriir ve Mihrab’mn soyundan olduklarini 6grenince ¢ok sevinir. Cariyelerden Riidabe hakkinda bilgi
ister ve Ridabe’ye yakin olmanin ¢aresini sorar. Bu konugsmadan sonra cariyeler koske geri donerler ve Ridabe’ye
konusmalar1 anlatirlar. Ardindan Zal Rudabe’yi gérmek igin kdskiine gelmek ister. Kara gozlii ve giil yanakl
Ridabe, bir dolunay gibi sevgilisini beklemek icin koskiin damina ¢ikar. Atinin iizerinde Zal’i gdriince onu
karsilar. Giines batip, hava kararinca Zal Rudabe’den bir araya gelmek icin ¢are ister. Bunun iizerine gece gibi
kara saglarini ¢zer ve yeryiiziinde hi¢ kimsenin gérmedigi, miskten bir kement yaparak sevgilisinin tirmanmasi
icin koskiin damindan asagiya sarkitir. Saglarinin ucundan tutup beline baglamasini soyler. Bu sozler karsisinda
sasiran Zal, sevgilisinin saglarina trmanmaya kiyamaz ve onlar1 oksayip, dper. Kolesinden bir kement alir ve
firlatir. Kemendin halkasi, koskiin ¢atisinin ucuna gegince yukartya tirmanir. Ridabe, Zal’e yaklagir ve saygiyla
egilir. Iki sevgili el ele asagiya iner ve meclise varirlar. Zal, ay yiizlii Ridabe nin yanina oturur; bir yandan sarap
yudumlarken bir yandan da sevgilisini Opiip koklayarak, esi olmasini ister. Giin agarmaya basladiginda Zal
kemendini atar ve kdskten asagiya iner. '

74l sarayma dondiikten sonra gilivendigi adamlarini yanina ¢agirtir ve Mihrab’la Sinduht’un kizina asik
oldugunu anlatir. Gorligmenin sonunda babast Sdm’a mektup yazarak da durumu bildirir. Bu arada Riidabe’nin
annesi Sinduht, Rlidabe ve Zal’i birbirinden haberdar eden cariyeyi yakalar; iki sevgilinin agkini 6grenir ve kocasi

¢ Saadi Nejad Manya, “Stidabeh and Riidabeh”, fran & The Caucasus, 20/2, 2016, s. 212.

7 Olga M. Davidson, Poet and Hero in the Persian Book of Kings, Cornell University Press, Ithaca &New York 1994, s. 11-12; Roghaye
Habibi, Abdollah,, Toloei-Azar, “Women's Rebellion in Ferdowsi's Shahnameh”, Palarch’s Journal of Archaeology of Egypt/Egyptology, 18/
7,2021, s. 3126; Soheila Loveimi, “Fateful Women in Ferdowsi Shahnameh”, English Language Teaching, 9/5, 2016, s. 47; Leila Erfaniyan,
Qonsuli, Reza, Varzeshi, “Roodabeh and Soodabeh: White and Black Women in Shahnameh”, Jordan Journal of Modern Languages and
Literature, 10/3, 2018, s. 215; Elahe Rahmanian, Reza Ashrafzadeh, “Women in Shahnameh: An Overview on Mythical, Lyrical and Social
Aspects, Humanidades, 10/1, 2020, s. 64; Nimet Yildirim, Fars Mitolojisi Sozligii, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 2008, s. 587.

8 A. Shapur Shahbazi, Cristoforetti, Simone, “Zal”, Encyclopaedia Iranica. Updated July 20, 2009, http://www iranicaonline.org/articles/zal
online Erisim tarihi: 27.09.2023; sa. 10:50; iskender, Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, L&M Yaymlari, Istanbul 2002, s. 501; Yildirim,
age, s. 73.

° Firdevsi, age, s. 285-302; Yildirim, age, s. 735.

10 Firdevsi, age, s. 224-251; Feridun Hiiseyni, Zal ile Ruddbe. Firdevsi'nin Sehname'sinden ZAl oglu Riistem'in Destanlart, gev. Omer Faruk
Yekdes, Avesta, Istanbul 2005, s. 38-61; Galal Haliqi Mutlaq, Die Frauen im Schahname: Ihre Geschichte und Stellung unter Gleichzeitiger
Beriicksichtigung vor- und Nachislamischer Quellen, Klaus Schwarz Verlag, Freiburg 1971, s. 31-40; Basil William Robinson, Persian Book
of Kings an Epitome of the Shahnama of Firdawsi, Routledge Taylor & Francis Croup, London and New York 2002, s. 18-19; Friedrich
Spiegel, Erdanische Alterthumskunde. Bd. 1, Geographie, Ethnographie und dilteste Geschichte, Verlag von Wilhelm Engelmann, Leipzig 1871,
s. 567-571; Arthur George Warner, Edmond Warner, The Shahnama of Firdausi Vol 1, Kegan Paul Trench Trubner and Company Limited,
London 1905, s. 256-288; Serpil Yildirim, Sahndme’'de Ask Hikdyeleri, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yayimmlanmamig
Yiiksek Lisans Tezi), Erzurum 2012, s. 12-37.
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Mihrab’a da sdylediginde Mihrab farkli soylardan olmalarini 6ne siirerek bu evliligin olamayacagini anlatir. Aym
zamanda Iran hiikiimdar1 MindG¢ihr de kétii olarak taninan Dahhak'm soyundan gelen biriyle yapilacak bu evlilige
siddetle karsi ¢ikar. Ebeveynlerin ve donemin hiikiimdart MinGg¢ihr’in muhalefeti uzun siiren tartigmalara ve
toplantilara, rica mektuplarina, hediye aligverislerine yol acar. Ardindan, Zal'in bilgeligi ve fiziksel becerisi test
edilir ve saray astrologlari tarafindan bazi kehanetler yapilir. Ancak bunlara ragmen iki sevgili sonunda bir araya
gelir ve ihtisamli bir diigiinle evlenirler.!'Bu beraberlikten iinlii iran kahramani Riistem dogar.'?

Séhndme 'nin en giizel ve lirik anlatilarindan biri olarak kabul edilen bu hikdye'® Alman edebiyatinda Grimm
Kardesler olarak bilinen Jacob Grimm (1785-1863) ve Wilhelm Grimm (1786-1859)’in yazmus olduklart
Rapunzel’in hikdyesi ile benzemektedir.'* Bu hikaye bir biiyiiciiniin, anne-babasindan aldig1 Rapunzel’i kuleye
kapatmasi, bir prensin oradan gecerken sarki sdyleyen Rapunzel’in sesini duymasi ve yanina gelebilmek icin
Rapunzel’in saglarina tirmanmast ile ilgilidir. '

2. Farkh Donem ve Nakkashanelerde Firdevsi Sihndme’lerinde ZAal ve Rudibe Tasvirleri

Yizyillar i¢inde ¢esitli kiiltiir ¢evrelerinde hazirlanan Sahndme’lerde Zal ve Rudabe’ye iligkin resimlenen
sahneler arasinda Sam’a Zal’in dogumunun haber verilmesi, Simurg'un albino Zal’i Elburz dagina gétiirmesi,
Stmurg’un Zal’1 Sam’a Getirmesi, Mihrab’in Kabil’de Zal’i sarayinda agirlamasi, Mihrab’in Zal’i Radabe ve esi
Sinduht’a 6vmesi, Ridabe’ nin cariyelerinin Zal’i gérmeye nehir kiyisina gitmeleri ve Zal’i kuslara ok atarken
gormesi, Rudabe’nin cariyelerinin kdske donmeleri, Zal’in Rudabe’nin koskiinlin dniine gelmesi ve konugmalari,
Rudébe’nin Zal’e tirmanmasi i¢in sagini sarkitmasi, Zal’in Rudabe’nin saglarina kiyamayarak oksamasi, Zal’in
Rudébe’nin koskiine tirmanmak i¢in ipi kement yaparak atmasi, Zal’in Rudabe’nin koskiine tirmanmasi, Zal ve
Rudabe’nin eglence meclisi, Zal’in Radabe ile ilgili miineccimlere danigmasi, Zal’1n bir mektupla Sam’a olaylar:
bildirmesi, Ridabe’nin annesi Sinduht’un Rdabe’nin cariyelerine verdigi miicevherleri goérmesi ve Zal’e olan
askint 6grenmesi, Mihrab’in Zal ile Rldabe arasindaki aski 6grenmesiyle 6fkesini karist Sinduht’a anlatmasi,
Sinduht’un Sam'a hediyelerle gitmesi, Sam ve Sinduht’un anlagma imzalamalari, Z4l ile Rudabe’nin diigiinii,
Riistem’in dogumu gibi sahneler sayilabilir. Bu sahnelerden biri veya birkag1 Islam kiiltiiriinde hazirlanan, bircok
Sahndme niishasinda resimlenmistir.

Bu ¢alismada Zal’in Rudabe’nin koskiiniin 6niine gelmesi ve konugsmalari, Rudabe’nin Zal’e tirmanmasi igin
sacint sarkitmasi, Zal’in Rudabe’nin saglarina kiyamayarak oksamasi, Zal’in Rudabe’nin kdskiine tirmanmak igin
ipi kement yaparak atmasi, Zal’in Rudabe’nin koskiine tirmanmasi sahneleri segilerek, yiizyillar igindeki
ikonografik ozellikleri degerlendirilmistir. Cesitli kiiltiir g¢evrelerinde hazirlanmis, ulasilabildiklerimizden
sectigimiz resimlerin bircogunda s6z konusu sahneler, genellikle metinde anlatildig1 gibi tasvir edilmistir. Bu
sahneler kismen tam sayfadir ve bazen sahne i¢ine metinden birkac satir girmistir. Sayfanin 1/3’lik kismini
kaplayan resimler genellikle erken donem oOrnekleridir. Genel olarak bu resimlerde Rudéabe resmin solunda ve
koskiiniin penceresinden yar1 beline kadar goriliir. Yaninda cariyelerinden biri veya birkagi yer alir. Metinde
anlatildig1 gibi albino olarak tasvir edilen Zal kdskiin 6niine geldiginde Rudabe ile konusur. Rudabe konusmadan
sonra Zal’in tirmanmasi i¢in uzun saglarini ikiye ayirmis olarak koskten asagi sarkitmigtir. Zal ise sevgilisinin
saclara kiyamaz, onlar1 oksar sekildedir. Sonraki sahnede Zal’in bir ipi kement yaparak koskiin ¢atisin1 dolasan
siperliklerden birine gegirip tirmanmaya baslamasi yer alir.

Bu genel kalibin disinda koskiin sahnedeki yeri, kat sayisi, siislemeleri Rudabe’nin cariyelerinin yani sira
Zal’e eslik eden adamlarinin sayisinda farkliliklar géze carpar. Ayrica Zal bazi sahnelerde Rudabe’nin saglarina
tutunarak tirmanirken degil, saglarini yanagina siirerek, oksarken veya elindeki ipi kement yaparken de tasvir
edilir. En sik rastlanan sahne ise Z4l’in Rudabe’nin koskiine tirmanmasidir. Rudabe’nin koskii genellikle sahnenin
soluna yerlestirilse de sahnenin saginda yer aldig1 6rnekler de vardir. Baz tasvirlerde Zal’in Rudébe’nin saglarina
tutunarak bazi drneklerde ise Rudabe’nin sarkittigi ipe tutunarak tirmandig goriiliir.

! Firuza Melville, “Women in the Romances of the Shahnama”, Love and Devotion: from Persia and Beyond, Ed. Susan. Scollay, Macmillan
Art Publishing and Oxford Bodleian Library, Melbourne 2012, s. 53.

12 Olga M. Davidson, Poet and Hero in the Persian Book of Kings, Cornell University Press, Ithaca &New York 1994, s. 77; Firdevsi, age, s.
251-328; Kurt Heinrich Hansen, Das Iranische Kéonigsbuch, Aufbau und Gestalt des Schahname von Firdosi. Akademie der Wissenschaften
und der Literatur, Mainz 1954, s. 16, 33, 45; Spiegel, age, 1871, p. 567-571; Warner, Warner, age, 1905, s. 270-322; Yildirim, age, s. 587.

13 Nahid Jafari, “The Investigation and Analysis on Character four Effective Female in Firdausi’s Shahnameh of Iran”, Journal of Applied
Environmental and Biological Sciences, 4/5,2014,s. 11.

14 Dick Davis, “Women in Shahnameh”, Women and Medieval Epic: Gender, Genre and the Limits of Epic Masculinity, Ed. Sara S. Poor, Jana
K. Schulman, Palgrave Macmillan, London 2007, s. 70.

15 Brothers Grimm, The Fairy Tales of the Brothers Grimm, gev. M. E. Lucas, Doubleday Page, New York 1909, s. 80-83.
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2. 1. Nakkashaneler ve Yorumlamalar

74l ve Rudabe sahnesinin en erken tarihli tasvirine Ilhanli déneminde Tebriz nakkashanesine ait bir Sahndme
niishasinda karsilasilir (Res. 1).!® Bu eser, Tebriz’de hazirlanan Demotte Sdhndmesi olarak da bilinen Biiyiik
Mogol Sdhndme’sidir. Tarihlendirilmesi tartigmali olan yazmanin 1317-1335 yillar1 arasinda yapildig1 genel bir
kanidir.!” Yazmanin tek sayfa resminde sag iistte hikdye ye ait alt1 sira metin yer alir. Rudabe solda tek katl
koskiinde yaninda cariyesi ile birlikte pencereye ¢ikmig ve ikiye ayirdig saglarini tutarak Zal’e dogru uzatmustir.
Resmin saginda metinde anlatildigi gibi albino goriiniimlii Zal ise ipe tutunarak, sevgilisinin yanina tirmanir halde
resmedilmistir. Zal’in arkasinda yer alan agacin govdesi, kovuklari, kabuklart ile tipik iThanh 6zelligini yansitir.'s

Yine ilhanli dénemine, 14. yiizyilin baslarina ait oldugu ve Tebriz nakkashanesinde yapildig1 sdylenen,
glinimiizde daginik durumda bir S@indme nin (Washington, The Freer Gallery of Art and Arthur M. Sackler
Gallery, F1929.32) sayfalarindan birinde Zal’in Rudabe’nin koskiiniin 6niine gelmesi ve Rudabe’nin saclarini
sarkitmasi sahnesi yer alir (Res. 2a-b).!” Bu sahnede Z4l silahtariyla sevgilisinin kdskiiniin dniine gelmis ve iki
sevgilinin konustuklari an resimlenmistir. Rudabe eliyle iki ayirdig1 sagini sevgilisine dogru uzatmistir. Zal heniiz
koske tirmanmaya baglamamistir. Resim alanmnin dar olmasiyla da alakali olarak sahnede az resim 06gesi
kullanilmistir. Resimde mekan ve figiir oranlari dikkate alinmamuistir. Basit, sematik sekilde ¢izilmis kosk, bir kale
burcu gibi gériinmekte yukari dogru daralarak ¢ati kisminda genislemektedir.

Yaklagik ayni tarihlerde, Tlhanlilar gibi Mogol soylu bir hanedanlik olan Inctlular’mn (1303-1357) Siraz’daki
elyazmalarinda da Sdhndme’lerin iiretildigi anlasilir. 1341 tarihli Siraz’da hazirlanmus bir Incii donemi
Sdhndme’sinde (Boston, Museum of Fine Arts, env. no. 20.1840) Zal’in Rudéabe'nin koskiine gelmesi sahnesi
karsimiza ¢ikar (Res. 3a-b).2? Sayfanin iist yarisinda metne basamakl bir sekilde giren resim alaninm solunda
koskiiniin terasinda cariyesiyle birlikte Rudabe yer alir. Zal resmin saginda koskiin oniinde ellerini sevgilisine
dogru uzatmis ve bu kez atinin {izerinde tasvir edilmistir.

Bu kompozisyon semasinin daha sonraki donemlerde yazilip, resimlenen Sdhndamelerdeki diger ciftlerin
ornegin Ardasir’in Giilnar’in veya Hisrev’in $irin’in koskiine gelmesi sahnelerine prototip olusturdugu
distintilebilir. Bu kalip Sdhndme disinda Haci-yi Kirmani, Nizami ve Dehlevi’nin Hamselerinde Hiisrev ve
Sirin’in yani sira, Hiimaytin un Hiimay’1n kogkii 6niine gelmesi sahnelerine de kaynaklik etmis olabilir. S6zgelimi,
ornekleri ¢ok sayida olmakla birlikte erken tarihli bir érnek olarak, 1330 yilinda yine Inctilular dsneminde Ali el-
Hiiseyin-i Behmeni tarafindan istinsah edilen yapilan bir Sahndme niishasindaki (istanbul, Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi, H. 1479)?! Hiisrev’in Sirin’in koskiine gelmesi sahnesinin (Res. 4) daha erken tarihli bir {lhanl

16 Hillenbrand Sdhndme nin giiniimiize ulasan ilk resimli niishalarmin bu déneme denk gelmesini Fars kiiltiiriiniin Mogol baskisindan sonra
yeniden canlandirilmak istenmesi, ayn1 zamanda 1295'te Gazan Han'in din degistirmesinden sonra sanatin pek ¢ok alanlarinda yasanan
tazelenmenin de bir sonucu, yani sira Mogollarin bu kiiltiire olan ilgi ve bagliligi olarak agiklar. Robert Hillenbrand, “New Perspectives in
Shahnama Iconography”, Ed. Robert Hillenbrand, Shahnama the Visual Language of the Persian Book of Kings, Routledge. Aldershot 2004,
s. 1-7.

17 Bu tartismalar i¢in bkz. Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanati (Baslangicindan Osmanhlara Kadar), Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaymlari, Ankara
1995, s. 88-89. El yazma ve sahne hakkinda genis bilgi i¢in bkz. Doris Brian, “A Reconstruction of the Miniature Cycle in the Demotte 'Shah-
Nameh”, Ars Islamica, 6/2, 1939, s. 99-100; Henry Corbin, Rémy Cottevieille-Giraudet, Jean David, Weill, Eustache de Lorey, Georges Salles,
Les arts de I'lIran, l'ancienne Perse et Bagdad: Exposition, Bibliothéque Nationale, Paris 1938, Plate XIII; Maurice Sven Dimand, “Islamic
Miniature Painting and Book Ilumination”, The Metropolitan Museum of Art Bulletin, 28/10, 1933, s. 167; Oleg Grabar, Sheila R. Blair, “Epic
Images and Contemporary History: The Illustrations of the Great Mongol Shahnama, Univeristy of Chicago Press, Chicago and London 1980,
s. 74-75; Basil Gray, Persian Painting, Skira, Geneva, 1961, s. 30; Ernst J. Grube, Persian Painting in the Fourteenth Century: A Research
Report, Istituto Orientale di Napoli 1978, s. 28-30; Abolala Soudavar, “The Saga of Abu-Sa‘id Bahador Khan: The Abu-Sa‘idnamé”, The
Court of the II-Khans, 1290-1340 The Barakat Trust conference on Islamic art and history, St. John College, Oxford, Saturday, 28 May 1994,
Ed. Julian Raby, Teresa Fitzherbert,, Oxford University Press, New York- Oxford 1996, s. 152-153; Ivan Stchoukine, “Les peintures du Shah-
Nameh Demotte”, Arts Asiatiques, 5/2, 1958, s. 84.

18 Bu sahnenin Diez Albiimii’nde yer alan ve muhtemelen 1340'tan sonra bilinmeyen bir metin i¢in yapilmis ipe tirmanan adam tasviri Diez A
fol. 71, p. 25, no. 1 i¢in bir 6n 6rnek teskil ettigi ok agiktir. Bu konuda genis bilgi ve resim i¢in bkz. Robert Hillenbrand, “The Great Mongol
Shahnama. Some Proposed Repatriations”, The Diez Albums Contexts and Contents, Ernst J. Grube (1932-2011) in Memoriam Ed. Julia Weis
Gonnella, Friederike, Rauch Christoph, Brill, Leiden & Boston, 2016, s. 465.

1% Anonim, Style Guide for Album and Manuscript Descriptions Freer Sackler Collections, The Freer Gallery of Art and Arthur M. Sackler
Gallery, Washington 2013, s. 11.

20 Ananda Coomaraswamy, “Early Arabic and Persian Paintings: Mainly Recent Acquisitions”, Museum of Fine Arts Bulletin, 21/126, 1923,
s. 53; Marianna Shreve Simpson, “A Reconstruction and Preliminary Account of the 1341 Shahnama, With Some Further Thoughts on Early
Shahnama Illustration ”, Persian painting from the Mongols to the Qajars, Ed. Rainer Hillenbrand, I.B. Tauris, London and New York 2000,
s.217-247.

21 Filiz Cagman, Zeren Tanindi, Topkap: Sarayr Miizesi Islam Minyatiirleri, Terciiman Sanat ve Kiiltiir Yaymlari, Istanbul 1979, s. 15; Giiner
Inal, Topkap: Sarayr Miizesi Sehname Yazmalarimin Minyatiirleri Uzerine Analitik Calisma, Istanbul Universitesi, (Yayimlanmamis Dogentlik
Tezi), istanbul 1972, s. 142; Abdiilkadir Karahan, Tahsin Yazic1, Topkapt Sarayr Miizesindeki Sahndme Yazmalarindan Se¢me Minyatiirler,
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, Ankara 1971, s. 21; Fehmi Edhem Karatay, Topkapt Saray: Miizesi Kiitiiphanesi Fars¢a Yazmalar
Katalogu, Topkapi Saray1 Miizesi, Istanbul 1961b, s. 126.

GTTAD, Cilt: 6, Say1: 11, Ocak 2024



ISLAM KiTAP RESMINDE iKONOGRAFIK YORUMLAMALAR: FIRDEVSi SAHNAME’SiNDE
ZAL VE RUDABE HiKAYELERI

donemi Sahndame ’sindeki veya bugiin bilemedigimiz baska erken tarihli bir niishadaki Zal’in Rudabe’nin koskiine
gelmesi sahnesinin kaynaklik etmis olabilecegi varsayilabilir. Bugiin bir elyazmanin resimleme siralamasini tam
olarak bilemesek de Zal ve Rudabe hikayelerinin Sdhndme’de metnin akisina gore ilk ask hikayesi olmasi,
resimleme sirasinda da ilk siray1 almasi varsayildiginda, bu tez olasi goriinmektedir.

Timurlu donemi Sahndme lerinde de bu tasvirin yer aldigi anlasilir. Tespit edebildigimiz kadariyla Herat
nakkashanesinde tiretilen Saindme 'lerde Zal ve Rudabe ile ilgili ¢aligma konumuz digindaki sahneler daha agirlikl
olarak yer almigtir. Ancak ketebe kaydi olmayan bir Sdhndme niishasinda yer alan Zal’in Rudabe’nin koskiine
tirmanmast sahnesi (Washington, Freer Gallery of Art, Smithsonian Institution S1986.154) (Res. 5) Timurlu
donemine ve yaklasik 1440’lara tarihlenir. Bazi 6zellikleri Timurlu déonemi Herat ve Siraz nakkashanelerinden
farklilik gosterse de?? Herat nakkashanesine yakin gordiigiimiiz bu sahnede Rudabe’nin koskii daha evvelki
orneklerde sola yerlestirilmisken, bu tasvirde saga alinmigtir. Tek katli koskiin terasina bir cariyesiyle ¢ikan
Rudébe, ipe tutunarak koskiin duvarina tirmanan Zal’i izlemektedir. Zal’in at1 ve hizmetlisi sola yerlestirilmistir.
Bir Timurlu eseri oldugu anlasilan sahnede &nemli olan nokta bu tarihlerde artik farkli yorumlamalarin
basladigidir.

Siraz iislubunu yansitan ve 1440°I1 yillara tarihlenen bir Sdhndme (London, S. Hakim Collection, y. 42)%
igindeki bu sahnede tasarim farklilasmistir. Resimde soldaki kdgkiin teras korkuluklarindan basini asagi egmis
olan Rudébe’nin saglar1 iki yandan asag1 inmektedir. Ust katta iki hizmetli kadin yan yana ve asagiya bakarak
olay1 izler. Zal koskiin kapisina tutunmus ve tirmanmak iizeredir. Zal’in at1 yaninda yer alir (Res. 6).

Tirkmen Sdhndme’lerinde Rudabe ve Zal sahnelerinin yapilmasina devam edildigi 6rneklerden anlasilir
(Res. 7). Bu tasviri iceren Karakoyunlu Beyligi Sdhndme lerinden birinin (Istanbul, Tiirk Islam Eserleri Miizesi,
nr. 1945) iki ketebe kaydinda 1440 ve 1451 tarihleri yer alir. Ayrica eserin Yezd’de hazirlandign yazar.?* Bu
tasvirde sahnenin solundaki kdskiin terasinda tek basina duran Rudabe hafifce One egilmis ve sevgilisine
yonelmistir. Zal ipe tutunarak koske tirmanmaktadir.

Tirkmen donemi kapsaminda Akkoyunlu Beyliginde, ketebe kaydina gore Siraz’da 1489°da Semseddin Ali
bin Muhammed bin Hiiseyin Fahreddin (Fustuki) Kirmani tarafindan istinsah edilen bir Sdhndme’de
(Staatsbibliothek zu Berlin Ms. or. fol. 4255)* sdz konusu sahne (Res. 8a-b) sayfanin alt kisminda yer alir ve
metin iki yandan sahneye gerceve olusturur gibi tasarlanmistir. Bu sahne Zal'in Rudéabe'nin koskii oniinde
sevgilisinin saglarint oksamasidir. Bu, Zal ve Rudabe sahnelerinde konu bakimindan tercih edilen ender
orneklerden biridir. Sahnede Rudabe sola yerlestirilen kdgkiin yaninda bir cariyesiyle terastadir. Basini 6ne egmis
ve ikiye ayrilan saclarini sarkitmistir. Zal sevgilisinin saglarina dokunmaktadir.

Diger 6rnegimiz Memlik donemine ait Serifi’nin Sahndme cevirisi olan niishasindadir (Istanbul, Topkapi
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi H. 1519) (Res. 9).2° Yazmadaki kayitlardan eserin Memliklii Sultan Gavri (1501-
1516) adina Hiiseyin bin Hasan bin Muhammed el-Hiiseyni el-Hanefi (Serif) tarafindan Kahire’de terciime edildigi
anlagilir. Yazma onarim gérdiigiinde iki cilde ayrilmis; ilk cildin metni 1507°de ikincisi ise 1511'de yazilmgtir.?”
Sahnenin kurgusu ana kalib1 yinelemekle birlikte resim sayfanin altinda ve yarisin1 kaplar. Uc katli koskiin ikinci
ve son kati, solda sayfa kenarina tasarak metnin ilk sirasina kadar ¢ikar. Rudabe cumbadan ikiye ayirdig1 saglarin
sarkitmistir. Zal koske attigi kemente tutunarak, ayaklar1 yerden kesilmek iizereyken tasvir edilmistir. Misir
Memlik mimarisinin ¢ift renkli tas is¢iligiyle yapilmig kosk diger orneklere gore daha biiyiik boyutlu ve daha
ayrmtili siislemeleriyle dikkat gekmektedir. Resimleri yapan sanatcilar hikdyenin olaylarini bir Memlik diinyasina
konumlandirmiglardir.

Ozbek Hanligi déneminde (1499-1599) sinirh sayida da olsa Buhara’da Sdhndme’lerin resimledigi
bilinmektedir. Bu Sdhndme 'lerde Zal ve Rudabe’ye iliskin bazi sahnelerin de yer aldig1 gériiliir. S6zgelimi Istanbul

22 https://asia.si.edu/explore-art-culture/collections/search/edanmdm:fsg_S1986.154/ Erisim tarihi: 20.09.2023; sa. 03:05. Bu tartismalar igin
bkz. Glenn D Lowry ve Milo Beach, resmin Herat ve Siraz nakkashanelerinden farkli yanlarina isaret ederek, eseri Hint kaynakli gosterir.

Glenn D Lowry, Milo Beach, An Annotated and Illustrated Checklist of the Vever Collection, University of Washington Press, Washington
and Seattle 1988, s. 86.

2 Ivan Stchoukine, Les Peintures des Manuscrits de Shah ‘Abbas ler a la fin des Safaris, Librairie Orientaliste, Paris 1964, s. 135.

2 Sevay Atilgan, I5. Yiizyil Karakoyunlu Tiirkmen Minyatiirleri, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
(Yayimlanmamis Doktora Tezi), Istanbul 2000, s. 97-98; Kemal Ci1g, “Tiirk ve islam Eserleri Miizesi’ndeki Minyatiirlii Kitaplarmn Katalogu”,
Sarkiyat Mecmuasi, 3, 1959, s. 69-70.

5 Derya Aydm, Siraz Nakkashaneleri ve Resimli Sehnameler (1470-1500), Hacettepe Universitesi, Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
(Yayimlanmamis Doktora Tezi), Ankara 2019, s. 4.

2 Fehmi Edhem Karatay, Topkapt Saray: Miizesi Kiitiiphanesi Tiirk¢e Yazmalar Katalogu, Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul 1961a, s. 58.

27 Nurhan Atasoy, “1510 Tarihli Memluk Sahnamesinin Minyatiirleri”, Sanat Tarihi Yilligi, 2, 1968, s. 50-51; Esin Atil, “Mamluk Painting in
the Late Fifteenth Century”, Mugarnas, 2, 1984, s. 167; Zeren Tanindi, “The Illustration of the Shahnama and the Art of the Book in Ottoman
Turkey”, Shahnama Studies 11, Ed. Charles Melville, Gabrielle van den Berg, Brill, Leiden-Boston 2012, s. 147.
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Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi koleksiyonunda bulunan R. 1544, H. 1487 ve Taskent, Sarkisinaslik Enstitiisii
env. no. 1811 gibi elyazmalarinda Mihrab’in Zal ile Rudabe’nin askini 6grenince kizmasi, Rudabe’nin Riistem’i
dogurmasi gibi sahnelerin resimlendigi goriiliir. Ancak bu ¢alisma kapsamindaki konulara ait bir sahne tespit
edilememistir.

Safevi déneminde hem Tebriz, Siraz, Kazvin ve Isfahan gibi farkli merkezlerde nakkashanelerin sayica
¢ogalmasi, hem de resimli S@hndme iiretiminin artmasiyla iliskili olarak Zal ve Rudabe sahnelerinin sayis1 da
¢ogalir. Saray ve g¢evresi, ayrica daha ikinci sinif sayilabilecek patronlar i¢in hazirlanan Sahndme’ler iginde bu
konu hem benzer hem de farkli yorumlamalara gidilerek resimlenmistir. Baska bir deyisle her nakkashane kendi
tslubunu bu sahnede tanimlamuistir.

Ik 6rnegimiz, Safevi devrinin en nemli eserlerinden biri olan ve Tebriz’de 1527’de hazirlanan Sah
Tahmasp Sdhndme’sidir (Houghton Sdhndmesi) (New York, Metropolitan Museum of Art) (Res. 10).2° Bu
elyazmanin resimlerinden birini Zal’in Rudabe’nin kdskiine gelmesi sahnesi olusturur. Bu sahnede kdsk sagda yer
alir. Kompozisyonda figiir artis1 dikkat ¢ekmektedir ve Rudabe {i¢ cariyesiyle terastadir. Saglarimi ikiye ayirarak
sarkiran Rudabe egilmistir.

Safevilerin 6zellikle Siraz nakkashanesinde hazirlanan Sdhndame’lerinde Zal ve Rudéabe sahnelerinin sikga
resimlendigi anlagilir. Bu nakkashanelerin kendine has bir {islup ve ikonografi yarattig1 eserlerden anlasilir.
Ornegin Kiyam b. Muhammed Sirazi tarafindan 1589-1590 yazilan ve Peck Sahndmesi olarak bilinen (Princeton,
Princeton University Art Museum) niisha bunlardan biridir.?® Zal’in Rudibe’nin koskiine tirmanmasi sahnesinde
(Res. 11a-b) saga yerlestirilmis iki katli koskiin cephesi zengin ¢inilerle kaplanmistir ve kapinin oniinde iig, 6n
bahgede alt1, arka bah¢ede kamelyada iki muhafiz uyumaktadir. Terasta ii¢ cariyesiyle birlikte olan Rudabe,
saclarmi ikiye ayirip uzatmig; Zal ise attig1 kemente tutunarak koske tirmanmaktadir. Bah¢ede uyuyan saray
gorevlileri olaym gece gec bir saatte gegtigini gosterir. Bu resimde, 6nceki resmin tasarim ilkelerinden hareket
edildigi anlagilmakla birlikte firca daha incelmis; figiirlerin sayisi artmis ve zariflesmis, mekan-figiir orantisina
dikkat edilmistir. Sahnede neredeyse asil konu ilk anda algilanamayacak kadar yogun bir yiizey siislemeciligi
dikkat ¢eker.

Safevilerin Siraz nakkashanesinde hazirlanan Sahndme’lerde bu sahnenin 6zenle ve zengin tasarimlarla
yorumlandigini gosteren bir bagka drnek 1580/90’1ara tarihlenen bir niishada goriiliir (Chicago, The Art Institute
Chicago, Ann McNear Koleksiyonu, no. 1983.627) (Res. 12).3! Sayfa kenarlar1 halkar ile siislenmis bu érnek, Z4l
ve Rudabe hikayeleri iginde yine ender olarak tercih edilen sahnelerden birini gdsterir. Bu Zal’in Rudabe’nin
koskiine tirmanmak iizere kement atmasi sahnesidir. Tasvirde iki katl, tugla orgiilii ve ¢ini kaplamali kdsk
sagdadir. Terasin solunda Rudabe iki cariyesiyle yer alirken figiir sayis1 artmis, terasin sagina dort sarayli erkek
figiir eklenmistir. Koskiin solunda {i¢ ath asker ¢adirlarin 6niinde resmedilerek bir karargah tasvir edilmistir.
Resmin 6n diizleminde ellerinde kalkan, kili¢ ve giirzleriyle askerler, hemen sagda Zal’in seyisi ve at1 goriiliir.
Koskiin onilinde elindeki kementi koskiin siperliklerine dogru atmak iizere harekete ge¢mis olan Zal basim
sevgilisine dogru cevirmistir. Zal’in arkasinda elinde sadak icinde oklar1 ve giirz (?) ile bir silahtariyla yer alir.
Zemin son derece dekoratif bir sekilde agaclar, renkli ¢igekler ve kayaliklarla bezenerek; tiim sayfa zengin bir
stisleme alanina doniigmiistiir. Olayin bir gece vakti gectigi lacivert gokyliizli ve parlayan ay-yildizlardan anlagilir.

Safevilerin Kazvin nakkaghanesinde hazirlanan bir grup Sahndme niishasi, bu konunun sevilerek okunmaya
devam ettiginin ve resimlenecek konular arasina alindigini gosterir. Bu orneklerden biri Zal’in Rudébe’nin
koskiine gelmesi ve iki sevgilinin konusmalar1 sahnesinin (Res. 13) yer aldig1 1576-1577 tarihli Sah II. Ismail
Séhndme 'sindedir (Copenhagen, David Collection, env. nu. 99/2006). Nakkas Sadiki Bey’e atfedilen?? resim, tiim
sayfay1 kismen de sayfa kenarini kaplar. Sahnenin igine alt ve tstte birkag satir girmistir. Tek katli, agirlikli olarak
mavi-beyaz ve altin yaldizli ¢inilerle kaplanmis kosk solda yer alir. Sol elini sevgilisine dogru uzatmis Rudabe iig
cariyesiyle birlikte terasta, Zal ise atinin iizerinde koskiin oniinde tasvir edilmistir. Kosk cesitli kuslarin, dag

28 {stanbul, Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi R. 1549a kayith Sdhndme niishasinda y. 36a’da Zal’in Rudibe’nin koskiine tirmanmasi
sahnesi yer alir. Elyazma 15. yiizy1l sonu 16. yiizy1l baginda Semerkant veya Herat’ta tiretilmis olmalidir. Ancak s6z konusu sahnenin iislubu,
16. ylizyil baginda Safevi doneminde eklenmis oldugunu diisiindiiriir.

¥ Giiner Inal, age, 1995, s. 160; Marilyn Jenkins, Manuel Keene, Islamic Jewelry in the Metropolitan Museum of Art, The Metropolitan
Museum of Art, New York 1983, s. 103; Stuart Cary Welch, 4 King's Book of Kings the Shah-nameh of Shah Tahmasp, The Metropolitan
Museum of Art, New York 19764, s. 190.

30 Grace Dunham Guest, Shiraz Painting in the Sixteenth Century, Smithsonian Institution Freer Gallery of Art, Washington 1949, s. 31; Louise
Marlow, “A Persian Book of Kings: The Peck "Shahnameh”, The Princeton University Library Chronicle, 46/2, 1985, s. 192.

31 Ann McNear, Persian and Indian Miniatures from the Collection of Everett and Ann Mcnear, The Art Institute of Chicago, Chicago 1974,
s. 29.

32 Basil William Robinson, “Isma ‘il II's copy of the Shahnama”, Iran, 14, 1976, s. 5; Stuart Cary Welch, Artists for the Shah: Late Sixteenth-
Century Painting at the Imperial Court of Iran, Yale University Press, New Haven and London 1976b, s. 80.
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kegilerinin ve ceylanlarin yasadig daglik bir yerde konumlanmistir. Sagdaki kayaliklarin arasindan giimiis oldugu
anlagilan bir dere akmaktadir. Yukari dogru uzayan kayaliklar Kazvin nakkashanesinin tipik dzelliklerini gosterir.

Ayn1 nakkashaneden bir diger eser, Zal’in Rudabe’nin kdskiine gelmesi ve Rudabe’nin saglarini sarkitmasi
sahnesinin yer aldigi 1590-1600’¢ tarihlenen bir Sdhndme niishasindadir (Dublin, Chester Beatty Library, Per
277.11)* (Res. 14). Sayfa kenarlarinda halkar ile yapilmis yaprak ve gigekler arasinda tavsan, kaplan, dag kegisi,
tilki tasvirlerinin yer aldig1 resimde solda iki katli kdskiin cumbasinda tek bagina Rudabe gériiliir. Iki yana ayirdigi
siyah ve dalgali saclarini sevgilisine dogru sarkitmustir.

Safevilerin Isfahan nakkashanesinde de bu sahnenin ilgi ¢ektigi anlagilir. 1615 ve 1618 yillarina ait iki tarih
kayd1 igeren ve Isfahan'da hazirlanan Sdhndme’de (Paris, Bibliothéque Nationale de France supp. persan 491)%*
74l 'in Rudabe’nin sarkitt1g1 saglarini oksamasi sahnesi (Res. 15) bu goriisii dogrular. Soldaki kdskiin terasinda iki
cariyesiyle birlikte tasvir edilen Rudabe sag eli ile sagin1 sevgilisine dogru uzatmaistir.

Isfahan nakkashanesinin 6nemli sanatcilarindan Muin Musavver 1650 tarihli bir Sdhndme niishasinda
(Copenhagen, David Collection, 217/2006)3° Zal’in Rudabe nin koskiine gelmesi Rudabe’nin saglarim sarkitmasi
sahnesini resimlemistir (Res. 16). Saga yerlestirilmis ti¢ katli koskiin cumbasinda {i¢ cariyesiyle birlikte Rudéabe
ikiye ayirdig1 saglarini agagi sarkitmistir. Kapinin dniinde uzun degnegiyle bir hizmetli dikkat ¢ceker. Zal cumbanin
altinda, atinin {izerinde tek bagina tasvir edilmistir.

Safevilerin Meshed nakkashanesinde ketebe kaydina gore 1642-1651 yllar1 arasinda hattat Muhammed Safi'
b. Abdiilcebbar tarafindan istinsah edilen Sdindme niishasinin (National Library of Russia Dorn 333)° resimleri
Riza-yi Musavvir tarafindan yapilmistir. Yazmada Zal’in Rudabe’nin koskiine gelmesi ve Rudabe’nin saglarini
sarkitmasi sahnesinde koskiin yeri soldadir. Rudabe terasta nedimesiyle birliktedir ve uzun siyah saglarini agagi
sarkitmistir. Koskiin 6niine nedimiyle gelmis olan Zal’in at1 gériinmez (Res. 17). Resimdeki figiir tislubu, giysiler,
kayaliklarin betimlenme bi¢imi Meshed nakkashanesinin 17. yiizy1l 6zelliklerini tasir.

Osmanli donemi Istanbul nakkashanesi drnekleri s6z konusu oldugunda Tiirkge ve Farsca Sdhndme lere
duyulan ilgi saray kiitiiphanesinde oldugu kadar farkli ilkelerin koleksiyonlarindaki resimli ve resimsiz
niishalardan anlagilir.?” Sdhndme 'nin Osmanli yazininda kendini gdstermesiyle 15. yiizyildan itibaren mensur ve
manzum cevirilerinin yapildig1 izlenir. Bilinen ilk ¢eviri bugiin Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde
H. 1518’¢ kayith Osmanli padisahi II. Murad i¢in 1450-51'de yapilan niishadir.*® Bu tarihten sonra Osmanl
cografyasinda Sdhndme’nin gevirileri yapilmus, bir kismu ise resimlenmistir.® Serif’in Terciime-i Sehndme adli
cevirisinin 1545 civarindaki resimli bir niishas1 (Istanbul, Topkap: Saray: Kiitiiphanesi, H. 1520) resimlenen
orneklerdendir.* Bu eserde de Zal’in Rudabe’nin koskiine tirmanmasi sahnesi yer alir (Res. 18). Resimler,
Osmanli nakkashanesinde, Horasani nakisci tislupta calisan bir sanat¢1 tarafindan, bu iislubun daha sade bir
anlayisiyla yapilnustir.*! Resmin sagindaki koskiiniin terasinda tek bagma bulunan Rudibe saglarini asagiya
sarkitmigtir. Zal, Rudabe’nin saglarina tutunmus ve tirmanmak tizere adimini atmistir. El yazmanin metnine gore
74l koskiin oniine geldiginde Rudabe’ye kapiy1 agmasini sdyler. Rudabe bir burg gibi koskii ne kadar yiiksek
olursa olsun saglarini sarkitacagini ve Zal’i yukari ¢ekecegini soyleyerek, saglarini ¢oziip kement gibi asag1 salar.
Zal bir ejderhaya benzettigi Rudabe’nin saclaria kiyamaz. Belinden kemendi ¢ikarip koskiin tepesine atar ve
tirmanarak sevgilisinin karsisina gelir.*?

Resimde dikkat ¢eken nokta c¢evre Kkiiltiirlerin 6rneklerinde Zal’in Rudabe’nin koskiine tirmanmasi
sahnesinde genellikle sevgilisinin sagina kiyamayan Zal bir kement yardimiyla kdske tirmanirken resmedilirken,
burada Zal metinden farkli bir sekilde sevgilisinin uzun saglarina tutunarak koske tirmanir halde tasvir edilmistir.

33 Arthur John Arberry, Basil William Robinson, E. Edgar Blochet, James Vere Stewart, The Chester Beatty Library a Catalogue of the Persian
Manuscripts and Miniatures, Vol. 11, Hodges Figgis & Co. Ltd. Dublin 1962; 49; Stuart Cary Welch, age,1976b, s. 117.

34 Richard Francis, Catalogue des Manuscrits Persans Bibliothéque Nationale de France, Département des Manuscrits, Tome II. Istituto per
I’Oriente C.A. Nallino. Rome 2013, s. 652-655.

35 Sheila R. Canby, “An Illustrated Shahnamah of 1650: Isfahan in the Service of Yazd”, Journal of the David Collection, 3, 2010, s. 62.

3¢ https://cudl.lib.cam.ac.uk/view/MS-STPETNLR-DORN-00333/29 Erisim tarihi: 25.08.2023; sa. 11:00.

37 Jan Schmidt, “Firdevsi’nin Sehname’sinin Osmanlilar Tarafindan Alimlanmas1”, Eski Tiirk Edebiyati Calismalar: 4 Nazimdan Nesire Edebi
Tiirler, 25 Nisan 2008 Bildiriler, Ed. Hatice Aynur, Miijgan Cakir, Turkuaz Kitapgilik ve Yaymcilik, Istanbul 2009, s. 187.

3% Serpil Bagc1, “From Translated Word to Translated Image: The Illustrated Sehname-i" Tiirki Copies”, Mugarnas, 17, 2000, s. 165, 175;
Karatay 1961a, age s. 58; Zuhal Kiiltiiral, “Sahname Tiirk¢e Terciimeleri” Diyanet Islam Ansiklopedisi, C. 38, Istanbul 2010, s. 290.

39 Sdhndme tarzinda yazilmig Osmanli tarihleri ve Tiirkge Sdhndme 'ler hakkinda genis bilgi igin bkz. Serpil Bagc, Filiz Cagman, vd. Osmanlt
Resim Sanati, Kiiltiir ve Turizm Bakanlhig1 Yayinlari, Istanbul 2006, s. 90-152.

40 Karatay, age, 1961a, s. 59.

4! Bagcl, Cagman, vd. age, s. 96.

42 Serifi, Sehname Cevirisi, C. 1, haz. Zuhal Kiiltiiral, Latif Beyreli, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 1999, s. 195-196.
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SEMIiHA ALTIER

Baska bir deyisle Osmanli nakkaglari ne tam olarak metne ne de 6nceki yillarin Fars resminin kaliplarina bagh
kalmislar; kendi ikonografilerini olugturmuslardir.

Bu sahnenin bagka bir baglamda Osmanli saray nakkashanesinde hazirlanan tarihi konulu bir el yazmasinda
yer almasi da ayrica ilgi cekicidir. Bu resim Arifi’nin, bes cilt olarak tasarladig1 Sehndme-i Al-i Osmdn adindaki
kitabinin dordiinci cildi olan ve katip Mirza Hiyi Sirazi tarafindan 1558 yilinda istinsah edilen Osmanndme’deki
(Cenova, Bruschettini Koleksiyonu) Aydos Kalesi’nin fethi sahnesidir.** (Res. 19). Istanbul’un Anadolu yakasinda
onemli bir kale olan Aydos, Orhan Gézi doneminde kendisine asik olan Tekfur’un kizinin yardimiyla Gazi Rahman
tarafindan 1328 yilinda fethedilmistir. Bu kalenin alinmast Osmanli diinyasinda birgok tarih¢inin eserlerinde
anlatilir. Ozellikle Asikpasazade (6. 1502?) bu olaydan ayrmtili bir bigimde s6z eder.** Aydos tekfurunun kizinin
bir gece riiyasinda Osmanli komutanlarindan Gazi Rahman’1 riiyasinda goriir ve ilerleyen siiregte Osmanlilarin
kaleyi almasi1 i¢in yardimda bulunacagini bir mektupla bildirir. Kalenin fetih zamani1 geldiginde kiz kale 6niinde
Gazi Rahman’1 goriir. Hemen beline ip baglayip asagi sarkitir. Gazi Rahman ipe yapisip kaleye ¢ikar ve kizla
bulusur. Birlikte kale kapisina inerler ve Osmanli askerlerine kapiy1 acarlar.*> Gazi Rahman ve Aydos Kalesi
Tekfur’unun kizi arasindaki bu hikdye metinde aktarildigi bi¢imde Firdevsi S@hndme ’sinde Zal’in Rudébe’nin
koskiine tirmanmasi kalibiyla, bir dnceki resim gibi (Res. 18) Horasani nakisgr iislupla c¢aligan bir nakkas
tarafindan ayni tasarim ilkeleriyle yapilmistir. Bu durum Firdevsi Sdhndme’si gibi edebi konulu manzum
hikayeleri resimlemeye alisik olan nakkasin bildigi kaliplari, Osmanli tarih kitaplarina tasimasi seklinde
yorumlanir.*® Resimde Gazi Rahman Tekfurun kizinin saglarina kiymus ve saglara tutunarak koske tirmanir halde
tasvir edilmistir. Dolayisiyla Osmanli nakkaglar1 kendi olusturduklari ikonografi cergevesinde yol almig
goriinmektedir.

Babiir donemi nakkashaneleri s6z konusu oldugunda sahnelerin ikonografisinde biiyiik degisiklikler goriiliir.
Ornegin Londra, Keir Koleksiyonu’nda bulunan ve 1580 civarinda Babiirlii hiikiimdar1 Ekber Sah (1556-1605)
i¢in hazirlanmis Sdhndme’de*’ Rudabe koskiinde degil, koskiiniin dniinde biiyiik bir kaya pargasmnin {izerinde
saclarii asagiya sarkitmigtir. Kosk resmin sagindadir ve Hint mimarisinin tiim 6zelliklerini sergiler. Zengin
Ogelerle tasarlanmis bir bahgenin iginde sahnenin oniinde, {i¢ boliimlii bir havuz yer alir. Zal resmin solunda
sevgilisinin uzattig1 ipe tutunmus ve tirmanmak iizeredir. Metinde gecen Zal’in albino olusu g6z ardi edilmis ve
siyah sach olarak tasvir edilmistir (Res. 20). Babiir sarayinda iiretilen bu resimler, metnin yiizyillar 6nceki
hikayelerini yerel bir baglama yerlestirmistir.

Ayni donemde yapilan bu sahnenin baska 6rneklerinde de bu anlayisin takip edildigi goriiliir. 18. yiizyila
tarihlenen Kasmir’de hazirlandig1 diisiiniilen bir Sdhndme’de (London, Bodleian Library Whinfield 1)*® Zal’in
Rudébe’nin kdskiine tirmanmasi sahnesinde (Res. 21a-b) benzer bir anlayis vardir. iki katl kosk sagdadir. Rudabe
dort cariyesiyle kogkiin terasinda ve agagi ip sarkitmigtir. Albino olmasina ragmen siyah sacli olarak tasvir edilen
Z4l, solda ipin tizerinde yiiriir gibi goriintiilenmistir ve at1 resmin 6n kismindadir.

Konumuz kapsami disinda olsa da ikonografinin cografya ve dinsel farkliliklardan kaynaklanan
degiskenligine, Islam eserleri disinda bir érnek vermek konuyu derinlestirecektir. Ornegin 1901 yilinda Londra’da,
John Macqueen yayinevinde basilan Ella C. Sykes (1863-1939) The Story Book of the Shah or Legends of old
‘Persia adli kitabm* illiistrasyonlarrm yapan Claude Cooper bu sahneyi, mimari, mimari siisleme (6zellikle
korkuluklarin iizerinde kiigiik heykelcikler) ve kiyafetlerle otantik bir gériiniime ¢evirmistir (Res. 22).

Son olarak giiniimiizden Iranli ressam Peyman Soltani’nin (1971-) ¢ocuklar icin hazirlanan Sdhndme
kitabina yaptig1 illiistrasyonlardan s6z etmek yerinde olacaktir (Res. 23). Soltani’nin resminde Zal’in albino olusu
ve iple koske tirmanisi hikdyeye uygun resmedilmistir. Ancak metinde Rudabe’nin simsiyah gece gibi olarak
tanimlanan saglar1 resimde, kiigiik basortiisii altindan sar1 olarak gosterilmistir. Tavana, bu anlayist Disney’in
“Cinderella tarz1” olarak tanimlar. Yazar, Soltani’nin Sasndme 'nin bu hikayesini bildigini ancak yaptig1 bu resmin

43 Esin Atil, Siileymanname. The Illustrated History of Siileyman the Magnificent, Harry N. Abrams, New York 1986, s. 60; Bagc1, Cagman,
vd. age, s. 98.

4 Bu konuda genis bilgi igin bkz. William Hickman, “The Taking of Aydos Castle: Further considerations on a Chapter from Asikpasazade”,
Journal of the American Oriental Society, 99, 3, 1979, 399-407; Paul, Wittek, “The Taking of Aydos Castle: A Ghazi Legend and its
Transformation”, Arabic and Islamic Studies in Honor of Hamilton A. R. Gibb, E. J. Brill, Leiden 1965, s. 662-672.

45 Halil Inalcik, “Aydos Kalesi Kocaeli Fethinde Kilit Noktadir”, Aydos Kalesi ve Istanbul'un Fethi Sempozyum Bildirileri, 28 Mayis 2011,
Ed. Ugur Demir, Mehmet Mazak, Sultanbeyli Belediyesi, Istanbul 2011, s. 5; Necdet Oztiirk, “Kocaeli’nin Fethinde Stratejik Degeri Olan ve
Fethi Ask Riiyasi ile Renklendirilen Kale: Aydos”, Uluslararast Orhan Gazi ve Kocaeli Tarihi-Kiiltiirii Sempozyumu-V bildirileri, C. 1, 9-10-
11 Mart 2018, Kocaeli, Ed. Haluk Selvi, ibrahim Sirin, M. Bilal Celik, Ali Yesildal, Resiil Narin, Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi, Kocaeli
2019, s. 316.

46 Bagcl, Cagman, vd. age, s. 100.

47 Basil William, Robinson, Islamic Painting and the Arts of the Book, Faber and Faber, London 1976, s. 237-38, pl. 3.

4 https://cudl.lib.cam.ac.uk/view/MS-BODLEIAN-WHINFIELD-00001/8 Erigim tarihi: 19.08.2023; sa. 14.50.

4 Ella Constance Sykes, The Story Book of the Shah or Legends of old Persia, J. Macqueen, London 1901, s. 83.
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¢agimizda Firdevsi'nin hikayelerinin hem metinsel hem de gorsel olarak yeniden yorumlanmasinin
kagmnilmazligini 6rnekledigini séyler.>°

Sahndme’de Bahramgir ve Azade, Bijen ile Minuje gibi asiklarmn kitap disinda dokuma, seramik, ¢ini veya
tuval resimlerine yansiyan ornekleri bulunmaktadir. Zal ve Rudéabe hikayelerinin bu tiirden malzeme {izerine
yapilan ornekleri simdilik tespit edilememistir. Ancak Zal ve Rudabe hikayesinin sonraki yillarda hazirlanan farkl
kitaplari metin ve resimlerini etkiledigi anlasilir. S6zgelimi, Avfi’nin (8. 1232?) Fars¢a edebiyat, ahlak ve bazi
tarihi kisilerle ilgili hikayelerinden olusan Cevdmiu’l-Hikdydt’i*' bir 6rnektir. Eserin 1439 tarihli niishalarindan
birinde (London, British Library Or. 11676)%2 her ne kadar burada ele aldigimiz sahneler yerine, Zal ve Rudabe’yi
mecliste gosteren bir resim igermesi sebebiyle, farkli yazarlar tarafindan da ilgi gordiigiiniin anlagilmasi
bakimindan 6nemlidir.

Yine bu noktada so6zii edilmesi gereken bagka bir nokta da Firdevsi Sdhndme 'sinin ilk yazimi ile ilk resimli
niishalar1 arasinda bugiinkii bilgilerimizle yaklasik {i¢ yilizyil kadar bir siire¢ olmasidir. Ancak bugiin daha erken
tarihli bir érnek elimize ulagsmasa da bu siirecte resimli SGhndme hazirlanmasi gok muhtemeldir.>> Belki de Zal ve
Rudéabe sahneleri gibi diger minyatiirler de bugiin bilemedigimiz bir 6n 6rneginden kopya edilmis olabilir.

Resimlerin yer aldig1 sayfalardaki Fars¢ca metinler okundugunda hikéyenin benzer sekilde anlatildigi goriiliir.
Dolayistyla bugiin heniiz hangi kaynaklardan beslendigini sdylememiz gii¢ olsa da muhtemelen nakkas ve
nakkashane yorumlamalar1 veya sozel kiiltiirden aktarilan bazi hikdyelerin ikonografinin degisimine kaynaklik
etmis olabilecegi diisiiniilebilir. Sahndme’nin giiniimiizde dahi devam eden okunma/dinlenme geleneginin resimli
bir destanm resimlenmesi baglaminda énemli oldugu>* aym zamanda ¢agdasi veya onciillerindeki bagka ask
hikayelerinin metninin resmin bi¢imine etki edebilecegi géz ardi edilmemelidir.

Bu sekilde 14. yiizyil {lhanli doneminden 18. yiizy1l Babiir 6rneklerine kadarki siirecte Siraz, Tebriz, Herat,
Kazvin, Mesed, Isfahan, Istanbul ve Kasmir gibi nakkashanelerinde hazirlanan Sdhndme niishalarindaki ZAal ve
Rudabe askini yansitan hikayenin resmedilme anlayisi, kaynak ve etkileri ortaya konmustur.

SONUC

Islam inancin1 benimsemis toplumlarin saraylarinda oldugu kadar halk arasinda da sevilerek okunan iinlii
sair Firdevsi’nin Fars edebiyatinin dliimsiiz eseri Sahndme 'sinde tarihi ve mitolojik birgok olay anlatilmigtir. Bu
hikdyeler arasinda Iran-Turan savaslari, iran kahramanlarinin basindan gecen olaylar, ayrica kismen kadin
kahramanlarin basrolde oldugu agk hikayeleri de vardir. Bu son grup iginde Fars hiikiimdarlarindan Sdm’in oglu
Zal ve Kabil kral1 Mihrab’in kizi1 Rudébe’nin tanigsmalari, bir araya gelmek i¢in verdikleri miicadeleler ve sonunda
evlenerek Riistem’in dogmasi Sahndme nin en sevilen hikayeleri arasinda yer almis ve ylizyillar boyunca
resimlenecek olan konular arasina girmistir.

Genel olarak resimli S@hndme niishalarinda Zal ve Rudabe’yle ilgili konu kapsaminda degerlendirilemeyen
Zal’in dogumunun Sam’a bildirilmesi, Simurg'un Zal’i Elburz dagindaki yuvasina gétiirmesi, Zal ve Rudabe’nin
koskte eglence meclisi, Zal ve Rudabe’nin diigiinii, Rudabe’nin Riistem’i dogurmasi gibi daha bir¢ok sahne,
elyazmalarinin sayfalarinda okuyucusuna/izleyicisine sunulmustur. Bu ¢alismada Sahndme metnine uygun bir
akisla Zal’in Rudabe’nin koskiiniin 6niine gelmesi ve konugmalari, Rudabe’nin kdske ¢ikmasi igin Zal’e sagint
sarkitmasi, Zal sevgilisinin saglarina kiyamayarak oksamasi ve dpmesi, Zal’in Rudabe’nin koskiine tirmanmak
icin ipi kement yaparak atmasi ve koske tirmanmasi sahneleri segilmistir. Farkli donem ve nakkashanelerden
sectigimiz bu sahneleri degerlendirdigimizde bu tasvirlerin ilk &rnekten itibaren bir resimleme big¢iminin
olusturuldugu goriiliir. Tebriz, Siraz, Herat, Kazvin, Mesed, Isfahan, Istanbul, Kasmir gibi nakkashanelerde
yanisira giiniimiiz Tahran’inda genellikle bu kalip ¢er¢evesinde tasarimlarin yapildigi ve yiizyillar boyunca devam
ettigi anlagilir. Bu tasvirlerde Rudébe genellikle resmin solunda koskiin penceresinden Zal’in tirmanmast igin uzun
siyah saclarini agagi sarkitir. Metinde anlatildig: gibi beyaz sa¢ ve sakallariyla albino olan Zal koskiin 6niinde 6nce
sevgilisi ile konusur. Bir sonraki sahnede sevgilisinin sarkittig1 saglarina kiyamayarak onlar1 oksar halde ya da
kement atarken veya koske tirmanmaya baslamis sekilde goriiliir. Bu kalip ylizyillar sonra bile unutulmadan
kullanilmaya devam etse de 15. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Timurlu dénemiyle birlikte bazi elyazmalarinda
bu sahnelerin prototipinden farklilastigi, Safevi ve Babiir nakkaghanelerinde metinden ayrisan yorumlamalara

50 Akram Ahmadi Tavana, 4 Survey of Impact of Shahnameh on Modern and Contemporary art of Iran, Iran Heritage Foundation, Tahran
2016, s. 58.

5! Tahsin Yazic1, “Cevamiu’l-Hikayat Diyanet Islam Ansiklopedisi, C. 7, Istanbul 1993, s. 439-440.

52 https://imagesonline.bl.uk/asset/11096/ Erisim tarihi: 13.09.2023; sa. 13.30.

3 Oleg Grabar, “Why was the Shahnama llustrated?”, Iranian Studies, 43/1, 2010, s. 94.

54 Robert Hillenbrand, “The Shahnama and the Persian Illustrated Book”, Literary Cultures and the Material Book, Ed. Simon Eliot, Andrew

Nash, Ian Willison, British Library, London 2007, s. 96.
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gidildigi goriliir. Bu nakkashanelerde resimlenen Zal ve Rudabe sahneleri doga ve mimari anlayisi, figiir tislubu,
renkler gibi bakimlardan donemin iislubuna ve begenisine uygun olarak bicimlenmistir. Hazirlandig1 dénem ve
nakkaghanenin tislup 6zelliklerini yansitan bu resimlerde en temel farkliliklar olarak Rudabe’nin kogkiiniin resmin
sagina alindigi, mimarinin daha gosterisli ¢izildigi, figiir sayisinin arttig1, doganin zenginlestigi, renk skalasinin
genisledigi, yerel geleneklerin de resme dahil edildigi gozlenir. Ornegin Memlik Sdhndmesinde, kosk cift renkli
tasin kullanildig1 zengin bir dénem mimarisiyle tasvir edilmistir. Bu noktada Sdhndmenin Islam kitap resminde
farkli cografyalarda ve gliniimiiz de dahil yiizyillar icinde en fazla resimlenen bir metin olmasi bir ¢esitliligin
ortaya ¢tkmasinin nedenlerindendir. Ote yandan iginde Zal ve Rudabe’ye iliskin sahnelerin bulundugu Sahndme
niishalarinin bir kisminin saray ¢evresinin segkinleri adina iiretildigi anlagilir. S6zgelimi, Boston Museum of Fine
Arts, env. no. 20.1840 niishas: Incii dénemi vezirlerinden Haci Kavamii'd-Daula ve'l-Din Hasan; Serifi’nin
Séhndme gevirisi olan niisha (Istanbul, Topkapr Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi H. 1519) Memliklii Sultan Gavri,
Houghton Sahndmesi (New York, Metropolitan Museum of Art) Safevi Sah Tahmasp; yine ayn1 donemden Sah
1. ismail Séhndmesi (Copenhagen, David Collection, env. no. 99/2006) Sah II. Ismail adina yapilmustir.
Dolayisiyla bir saray seckinine sunulacak olan bu kitaplarin hattinin, kagidinin, tezhibinin, sayfa kenarlarinin ve
cildinin son derece 6zenli hazirlandigi goriiliir. Bu 6zenin resimlerin kalite ve ikonografisini etkileyebilecegi de
diistiniilebilir.

Erken ve ge¢ donem oOrnekleri arasinda resmin sayfa tasarimindaki yeri de degismistir. Erken 6rneklerde
sayfanin kisithi bir boliimii kaplarken yine 15. yiizyildan itibaren tam veya tam sayfaya yakin bir alan resim i¢in
ayrilmistir. Bununla baglantili olarak resmin igine girecek olan doga, kosk, figiirlerin zenginlesmesine de alan
acilmig goriinmektedir.

Farkli donem ve nakkashanelerden secilen Zal ve Rudabe’ye iligkin sahnelerin bulundugu Farsca metinler
bu hikayenin benzer bigimde anlatildigini gosterir. Bugiin kaynaklarimi tam olarak agiklayamasak da sozel
kiiltiirden aktarilan bazi hikayeler ve ayn1 zamanda nakkaslarin yorumlamalarinin da ikonografinin degisimine
katkida bulundugu diisiiniilebilir.

Aynit zamanda Timurlularla birlikte c¢esitli sanat merkezlerinin ve bu merkezlerdeki Sdhndme
hazirlanmasinin artmaya baslamast; siirecin Safevi ve Babiir doneminde hizlanmasiyla bu nakkashaneler farkli
yorumlamalara agik hale gelmis olmalidir. Ornegin bir Kagar dénemi (1796-1925) Sihndme 'sinde (The San Diego
Museum of Art, Accession Number 1971.69) Zal ve Rudabe’ye iliskin resimlenmek iizere ¢ok da tercih edilmeyen
Mihrab’mn genglerin asklarimi 6grenmesi iizerine sinirlenip kizin1 dldiirmeye kalkmasi gibi sahnelere de yer
vermislerdir.

Bu sahne Osmanlilarin Istanbul’da ¢alisan nakkaslari tarafindan hem Sdhndme niishalarinda yerini almis;
ayn1 zamanda tarihi konulu el yazmalarinin kale fethi gibi Zal ve Rudabe ile ilgisiz bir sahneye ilham kaynag:
olmustur. Muhtemelen bu yeni kalipla tasvir edilmis bir S@hndme niishast Osmanli nakkaslari tarafindan goriilmiis
ve On Ornek olarak kullanilmistir. Ancak Osmanli nakkaglarinin ne metin ne de 6n drneklere bagh kalmadan
kendine has 6zgiin bir resimleme anlayisi olusturduklar: da goriiliir.

Iki sevgilinin bir araya gelmesi vakti de farkli yorumlanan konulardan biridir. Metinde olayin aksamiistiine
dogru gerceklestigi, havanin kararmaya baslamasiyla sevgililerin birbirini géremez oldugu ve Zal’in sevgilisinin
yanina gelmek istedigi yazar. Ancak tasvirlerde genellikle olay giindiiz vaktinde gecer olarak resimlenmistir. Bu
konuda metne bagli kalan, Safevi donemi, Siraz nakkaghanesi 6rneginde gece gokyiiziinde yildizlar parlamakta;
Peck Sahndme’si nakkasi ise bahgcede uyuyan gorevlilerle vakti tanimlamistir. 1580 civarinda Babiirliiler donemi
orneginde ise hava aksam kizilliginda verilmistir.

Bu baglamda deginilmesi gereken bir baska konu da Zal’in Rudabe’nin koskiine gelmesi kalibinin hem
Sdhndme nin ilerleyen sayfalarinda hem de sonraki donemlerde yazilip ¢ogaltilan Nizami, Dihlevi, Nevai
Hamselerinde Hiisrev’in Sirin’in  kdskiine gelmesi ya da Hacl-yi Kirméani’nin Hamsesinde Hima’nin
Hiimaytn’un koskiine gelmesi sahnelerine modellik etmis olabilecegi konusudur.

Bu konunun farkli ikonografik yorumlamalarinin nedenleri arasinda dénemin yasam bigimi ve anlayiginin
da etkisi oldugu Hashemi ve Attarzadeh’in Safevi donemi Zal ve Rudabe sahnelerindeki kiyafetler ile ilgili
calismasinda net bi¢imde aciga ¢ikarilmistir. Cagdas tarihi kaynaklari ve seyahatnameleri inceleyen aragtirmacilar
kadm giyimlerinin teseddiir kurallarinin daha fazla uygulandigi dénemlerde degistigini ortaya koymuslardir.>’

5> Mahdieh Hashemi, Abdul Karim Attarzadeh, “A comparative study of women's clothing in four drawings of Shahnamehs of the Safavid
period (Meeting of Zal and Rudabeh)”, International Journal of Iranian- Islamic Studies, 12/26, 2021, s. 19.
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Firdevsi Sahndme ’sinin daha birgok tasviri gibi Zal ve Rudéabe hikayeleri hem Dogu hem de Bati yazinim
icerigi ile etkilemesinin yaninda, resimlerle de farkli kaynaklardan beslenerek yiizyillar boyunca zengin
tasarimlarin olusumuna agik olmustur.
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RESIMLER

6

Resim 1: Zal’in Rudabe’nin Koskiine Tirmanmast®

56 Biiyiik Mogol (Demotte) Sahnamesi, ilhanli Dénemi, 1317-1335 aras1, Tebriz, Sakisian, age, P1. XXV, Fig. 36.

’7 7al’in Rudabe nin koskiiniin oniine gelmesi ve Rudibe’nin saglarmi sarkitmasi, flhanli Dénemi, 14. yiizyil baslari, 8.5 x 11.1 cm., The
Smithsonian’s National Museum of Asian Art, The Freer Gallery of Art and Arthur M. Sackler Gallery, F1929.32
https://asia.si.edu/object/F1929.32/ Erisim tarihi: 17. 08.2023; sa. 15.30.
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Resim 3a-b: Zil’in Ruddbe’nin Kiskiiniin Oniine Gelmesi ve Iki Sevgilinin Konusmalari®®

58 Daginik Sahndme, Inctilular donemi, 1341 tarihli, Siraz, vezir Hact Kavamii'd-Daula ve'l-Din Hasan adina, hattat Hasan ibn Muhammad
ibn’Ali  ibn  Husain al-Mawsili, 130 x 240 mm., Boston Museum of Fine Arts, env. mno. 20.1840.
https://collections.mfa.org/objects/15789/firdawsis-shahnamameeting-of-zal-and-rudaba?ctx=d9fa84 1b-ecbd-4747-8218-
8038408f3f39&idx=3 Erisim tarihi: 19. 07.2023; sa. 17.15.

5% Incdilular dénemi, 1330 tarihli, hattat Hasan b. Ali el-Hiiseyin-i Behmen, istanbul, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H. 1479, y. 271a.
Karahan, Yazici, age, s. 55.
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Resim 5: Zal’in Rudibe’nin Koskiine Tirmanmasi®

¢ Timurlu Doénemi, Herat (?) 1440, National Museum of Asian Art, Smithsonian Collections S 1986.154, 25,6 x 17,2 cm,,
https://asia.si.edu/object/S1986.154/ Erisim tarihi: 20.09.2023; sa. 03:05.
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Resim 6: Zal’in Ruddbe’nin Koskiine Tirmanmast

! Timurlu Dénemi, Siraz, 1440, London, S. Hakim Collection, y. 42 Stchoukine, age, s. 135.
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Resim 7: Zil'in Rudédbe'nin Koskiine Tirmanmasi®
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62 Karakoyunlu Dénemi, Yezd, 1440 ve 1451 tarihli, istanbul, Tiirk islam Eserleri Miizesi nr. 1945, Atilgan, age, Lev. 55.
% Akkoyunlu Donemi, Siraz, 1489 tarihli, hattat Semseddin Ali bin Muhammed bin Hiiseyin Fahreddin (Fustuki) Kirmani, Staatsbibliothek

zu Berlin, Ms. or. fol. 4255, y. 23a Aydin, age, Res. 23.
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Resim 9: Zal’in Ruddbe’nin Koskiine Tirmanmast

e gl
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Resim 10: Zalin Ruddbe'nin Koskiiniin Oniine Gelmesi ve Rudébe’nin Saclarimi Sarkitmasi®’

66

¢ Memliik Dénemi, Kahire, 1510 tarihli, Istanbul, Istanbul Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi H. 1519, y. 115a. Tamindi, age, fig. 5.

%5 Sah Tahmasp Sdhndme’si (Houghton Sdhndmesi), Safevi dénemi, ca. 1525, Tebriz, 27.9 cmx18.4 cm New York Metropolitan Museum of
Art, y. 72b, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/452116 Erigim tarihi: 15. 09. 2023; sa. 16.10.

% Safevi dénemi, 1589-1590, Peck Sdhndmesi, Princeton University Art Museum, y. 38a. https:/artmuseum.princeton.edu/interactive-
projects/peck-shahnama/ Erigim tarihi 19.01.2022; sa. 11.10.
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Resim 12: Zal’in Rudibe’nin Kiskiine Tirmanmak Uzere Kement Atmast®’

%7 Safevi dénemi, Siraz, 1580/90, The Art Institute Chicago, Ann McNear Collection, Referans numarasi 1983.627 McNear, age, Res. 43.
% Safevi donemi, Sah II. Ismail Sdhndmesi, Kazvin, 1576-1577 tarihli, Nakkas Sadiki Bey, 46x31 cm., Copenhagen, David Collection, env.
no. 99/2006 Welch, age, fig. 14.
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Resim 14: Zal’in Rudibe’nin Kiskiine Gelmesi ve Rudibe’nin Saclarin Sarkitmasi®’
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% Safevi dénemi, Kazvin, 1590-1600, 40.6 cm x 26 cm., Dublin, Chester Beatty Library, Per 277.11
https://viewer.cbl.ie/viewer/image/Per 277 11/1/LOG_0000/ Erigim tarihi: 19. 07.2023; sa. 12.00.
70 Safevi donemi, Isfahan, 1615-1618,

Paris, Bibliothéque nationale de France supp. persan 491, y. 22b.

https://gallica.bnf.fi/ark:/12148/btv1b8406171b/f54 Erigim tarihi: 25. 07.2023; sa. 12.00.
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Resim 16: Zal’in Rudibe’nin Kiskiine Gelmesi ve Rudibe’nin Saclarini Sarkitmast”’

Resim 17: Zal’in Rudibe’nin Kiskiine Gelmesi ve Rudibe’nin Saclarint Sarkitmasi”

! Safevi donemi, 1650, Isfahan, Nakkas Muin Musavvir, 28.7 x 14.0 cm. Copenhagen, David Collection, 217/2006, y.24b Canby, age, fig. 17.
2 Safevi donemi, Meshed, 1642-1651 tarihli, St. Petersburg, National Library of Russia Dorn 333, Nakkas Riza-yi Musavvir, y. 162a,
https://cudl.lib.cam.ac.uk/view/MS-STPETNLR-DORN-00333/29 Erisim tarihi: 25.08.2023; sa. 11:00.
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Resim 18: Zal’in Rudibe’nin Kiskiine Tirmanmasi”

AR R T T

& §erif, Terciime-i Sehndme, 1545 civari, Istanbul, Istanbul Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi, H. 1520, y. 48b Bagc1, Cagman, vd. age, Res. 56.
™ Arifi, Osmanndme, 1558 tarihli, Cenova Bruschettini Koleksiyonu, Bagc1, Cagman, vd. age, Res. 60.
75 Babiirliiler donemi, 1580 civari, London, Keir Collection, Robinson, age, 1976, Res. 31.
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Resim 21a-b: Zal’in Rudéibe’nin Koskiine Tirmanmast”®

Resim 22: Zal’in Rudabe’nin Koskiine Gelmesi ve Rudabe’nin Saclarini Sarkitmasi””

ZAL AND KUDALEH.

Resim 23: Zal’in Rudabe’nin Késkiine Tirmanmast’

7% Babiirliiler dénemi, 18. yiizy1l, Kagmir, London, Bodleian Library, Whinfield 1, y. 36b https:/cudl.lib.cam.ac.uk/view/MS-BODLEIAN-
WHINFIELD-00001/8 Erigim tarihi: 19.08.2023; sa. 14.50.

" Ella C. Sykes, The Story Book of the Shah or Legends of old Persia, illiistratér Claude Cooper, Sykes, age, s. 82-83.
8 Ressam Peyman Soltani (1971-), Tavana, age, Res. 10.
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Etik Kurul i(ararl: Etik Kurul Kararindan muaftr.

Katilimct Rizasi: Katilimcr yoktur.

Mali Destek: Calisma igin herhangi bir kurum ve projeden mali destek alinmamuistir.
Cikar Catismasi: Calismada kisiler ve kurumlar arasi ¢itkar ¢atismasit bulunmamaktadir.
Telif Haklan: Calismada kullanilan gorsellerle ilgili telif hakki sahiplerinden gerekli
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