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SANATSAL IFADE BiCIMLERINDE MODERN’DEN POSTMODERN’E
DONUSUMUN TEMEL TASLARI; iKi DEVRIM iKi YONTEM COZUMLEMESI

The Foundation Stones of the Transformation from Modern to Postmodern in Artistic
Expression Forms; Two Revolutions, Two Methods Analysis

ABDULKADIR OZNULUER

Oz:

Sanat tarihi bizlere sanatin tarihini anlatirken,
stirekli devinim halinde olan ve kendini durmadan
yenileyen sanat¢inin ruh halini de gosterir. Buradan
yola ¢ikarak her sanatginin kendi c¢ag kosullari
cercevesinde ilerleme kaydettigini de gérmekteyiz.
Modern doneme gelene dedin yasanan tiim gelismeler
sanatta bir modern dénem yasanacagini gosterdigi gibi
modern dénem sanatinin da evrilerek yeni bir doneme
dogru aktigmmi yasanan gelismelerden anlamaktayiz.
Burada yeni bir sanat donemine doniistiirecek capta
bliylik etkisinin oldugunu gordiigliimiiz
noktalarinin ortaya ¢iktigini tespit etmekteyiz. Bu
kirilma noktalar1 ¢ok fazla olabilir fakat degisime
gidecek bilyiikk enerji sadece bir kagindan ortaya
¢ikmigstir. Bu durum her sanat¢inin bakis agisina gore
degisebilir. Fakat genel gecer olarak ¢ogunlugun da
kabul ettigi bazi kirilma noktalart vardir ki tek bagina

kirilma

diizenli bir ¢izgiyi olustugu andan itibaren egip
biikebilir veya kirabilir. Bu yasanan gelisme kendinden
sonraki tim gelismeleri dogrudan veya dolayli bir
sekilde etkileyecek ve ona yeni anlamlar katacaktir.

Modernizmden postmodernizme doniisiim
icin gerekli biiyilk ¢apta enerji ortaya g¢ikarmig bu
gelismeleri ¢aligmamizda bir araya toplayarak, neden
sonug iliskisi igerisinde, kronolojik bir sekilde ele
almaktayiz. Doniisiimiin itici gilicii haline gelen bu
temel taslarin nasil meydana geldigi ve kendinden
sonra nelere sebep oldugu ile ilgili tespitler yer
alacaktir. Nihayetinde modernizmin hangi evrelerden
gectigi ve postmodernizme nasil doniistiigii konusunda
analizler ¢alismamiza konu olmustur.

Anahtar Kelimeler: Modern, Postmodern, Sanat

Abstract:

While art history tells us the history of art, it also
shows us the state of mind of the artist, who is in
constant  motion and  constantly  renewing
himself/herself. From this point of view, we also see
that each artist made progress within the framework of
the conditions of his/her own era. As all the
developments until the modern period show that there
will be a modern period in art, we understand from the
developments that the art of the modern period evolves
and flows into a new period. Here, we determine that
breaking points have emerged, which we see to have a
great impact on a scale that will transform into a new
art period. These breaking points may be many, but the
great energy for change has emerged from only a few
of them. This situation may change according to each
artist's point of view. But there are some breaking
points that are generally accepted by the majority,
which alone can bend, twist or break a regular line from
the moment it is formed. This development will directly
or indirectly affect all subsequent developments and
give them new meanings.

In our study, we bring together these developments,
which have created a great deal of energy necessary for
the transformation from modernism to postmodernism,
and discuss them chronologically in a cause and effect
relationship. It will include determinations about how
these cornerstones, which became the driving force of
the transformation, came into being and what they
caused after themselves. In the end, the analysis of the
phases through which modernism passed and how it
transformed into postmodernism has been the subject
of our study.

Keywords: Modern, Postmodern, Art
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1. GIRiS

Sanat kavraminin dogada olduk¢a genis bir alanda hayat buldugu, nefes almasa da varliginin izlerine
rastlandig1 diislincesi olduk¢a makul goriinmekte birlikte, doganin inanilmaz derecede dengeli
faaliyetleri, canli yasamina kattigi essiz deger ve ekolojik diizen bizi hayalperest olmaktan
¢ikarmaktadir. Yiizyillarca sanatgilara ve bilim insanlarina kaynak olmus bu cevherin bir pargasi olarak
kendimizi de bu kaynaga yani dogaya ait hissederiz ve onu taklit ederiz. Insan eliyle ortaya ¢ikan sanat
kavraminda ise durum biraz daha basit bir sekilde gerceklesir. Bu essiz kaynak, hayatin ana
unsurlarindan biri olan ve diislinebilen tek varlik 6zelligi tasiyan, insanoglunun beyninde filizlenir ve
cesitli imgelere, goriintiilere doniisiir. Nihayetinde sanat¢inin eliyle ger¢ek diinyada somut bir varlik
olarak ortaya ¢ikar.

Kendini ifade edebilmek igin iletisim kurmak zorunda olan insanoglu sanatsal ifade bi¢imlerini de bir
iletisim yontemi olarak benimsemistir. iletisimde duygu ve diisiinceleri ifade etmenin en giizel
yollarindan biri olan sanat, yasadigi doniisiimle bu ifade seklinin ¢ok gesitli varyasyonlarini bizlere
sunar. Gelisimi ile degisen ve doniisen sanatsal bi¢imlerin her biri yeni bir anlatim sekli olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu evrim siireci onemli asamalar kaydederek bu giine gelmistir. Burada su ayrim
yapmakta fayda vardir. Donlisen sanatmig gibi goriilse de dyle degildir aslinda, doniisen sanatgidir.
Toplumun bir parcasi olan sanat¢1 yasadigi caga gore kendini diizenler ve yeniden baslatir. Daha sonra
ortaya yeni bigcimler, yontemler ve malzemeler ¢ikar. Bu nedenle, gelisen ve siirekli ileri dogru evrilen
diinyada, yeni sanat tiirlerinin ortaya ¢ikmasinin dogal bir siire¢ oldugunu da anlamak gerekir.

1860 ve 1960 yillara arasinda gerceklesen sanat seriivenini sanatta modern doénem olarak
adlandirmaktayiz. Bu doniisiimiin baslagi¢ noktasi sanat kavraminin bugiinkii anlamini1 kazandig1 ve
sanat¢ilarin 6zgiirce kuramsal ve kavramsal calismalar yapmaya basladigi Fransiz devrimidir. Sanate1
bagimsizligina giden yolda ortaya ¢ikan yeni sanat goriislerinin modern sanata evrildigi de asikardir.
Fakat ilk donemlerde sanatginin kaynak olarak dogadan kopmadigi gozlemlenmektedir. Bu durum
Endiistri devriminin bir ¢iktist olarak hayat bulan fotograf makinesi ile 1826’da Niepcenin ¢ektigi ilk
fotografa kadar devam etmistir. Fransiz devrimi demokratik bir siire¢ baglatmis, sanatg1 bagimsizligi
acisindan modern doneme kap1 aralamigsa, Endiistri devrimi’de oncelikle bilim ve teknolojide yeni bir
cag baslatmig sanatta ise yeni yontemler, yeni malzemeler, ve yeni bakig acilari yaratarak sanatciya yeni
bir amag¢ vermistir. Bu amag¢ dogrultusunda sanat¢i dogadan zamanla tamamen kopmus, sanati,
geleneksel yontemler ile eser iiretiminden farkli bir seviyeye tagimustir.

20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan sanat akimlari igerisinde modern sanatin doniisiimil olarak ele
almabilecek kavramlar belirmektedir. Bunlar kiibistlerin kolaj ve asamblaj gibi tekniklerde kullanima
soktuklar1 atik nesne ve Dadacilarin karsit sanat diislincelerini gorsel bir ifadeye doniistiiriirken
kullandiklar1 hazir nesne kavramlaridir. Bu iki kavramin sanatin geleneksel yontem ve malzemelerinin
genetigine uymadigl goriilmektedir. 1950°den sonra bu kavramlarin sanat¢ilar arasinda yayginlik
kazanmasi ile sanatin ne ifade ettigi ile ilgili bir muglaklik da ortaya ¢ikmis, sanat tarihgiler bu kafa
karigikligim1 tamimlamakta zorlanmislardir. Ayni yillarda ortaya ¢ikan, yontem ve malzemeleri
bakimindan modern sanatin disinda gorsel ve duygusal anlam igerdikleri i¢in Yeni Gergekgiler ilk
postmodernler olarak gosterilmektedirler. Yeni Gergekgiler Atik Nesne ve Hazir Nesne kavramlarinin
bir arada yogun bir sekilde kullaniminin hissedildigi yapitlara imza atmiglardir. Ayn1 zamanda modern
donemin sonuna ve postmodern donemin basina isaret ederler. Sonrasinda ise 1960 yillarinda sanatinda
bagkentinin Paris’ten Newyork’a taginmasi ile resmi olarak Postmodernizm, yeni gelismelerin 1518inda
sanatin yeni doneminin baslangicini temsil etmektedir.

Bu baglamda postmodernizme giden siiregte her biri degisim ve doniisiime hizmet eden iki biiylik
devrim ve iki 6nemli yontem oldugu tespit edilmistir. Caligsmada, sanattaki doniisiimii hizlandiran bu
etmenler, neden ve sonug iliskisi igerisinde ele alinacak, veriler 1s18inda yasanan hadiselerin birbirleri
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ile baglantisin1 ve doniisiimde neden bir ana etmen oldugu goriisii kronolojik olarak, tarihsellik ve yorum
ile birlikte derin analizlerle sunulacaktir.

2. SANATCI OZERKLIiGi; FRANSIZ DEVRIMIi

Sanat tarihinde, sanatin sanat ve sanat¢inin da sanat¢t olmadigt uzun bir donem oldugunu goriiyoruz.
Sanatin ilk ve en 6nemli asamalarindan biri kendi varligini kabul ettirmek ve hakettigini diisiindiigii
saygiy1 kazanmak olmustur. Uzun siire bir marangoz ya da kuyumcudan farki olmayan ressam ve
heykeltraglarin zanaatkar kategorisinden ¢ikmak igin ayrica bir ¢aba sarfettiklerine rastlamamakla
birlikte yasadiklar1 caginda buna pek elverisli olmadig1 anlasilmaktadir.

Sanatcilarin iginden gegtigi her ¢ag farkli kosullar yaratmis ve onlar1 ya giidiimleyerek etkisi altina almig
oldugu din ve siyasetin sanati bir ara¢ olarak kullanildig1 goriilmektedir. Antik ¢aglari da icine katacak
olursan Ronesans, Barok ve Rokoko gibi biiyiik sanat¢ilarin ortaya ¢iktigi donemlerde bile bugiin sanatg1
olarak ele aldigimiz biiyiik sahsiyetler esnaf olmanin disina pek ¢ikamamuglardir. Bu durum bir hayli
uzun siirse de en nihayetinde 1789°da gergeklesen Fransiz Devrimi ile son bulmus ve sanatcilar ilk defa
bagimsiz ve yaraticiligin tamamen kendi duygu ve diisiincelerinden kaynaklandigi, sanat¢inin bir deha
sanatinda yiice bir is oldugu diisiincesine ilk adimlarini atmislardir. Fransiz devrimi devrimler ¢agi
olarak tanimlanan 18. yiizyilin en 6nemli olaylarindan biridir. Yan sira toplumsal zeminde de kabul
gordiigi icin etkileri cok yaygin bir sekilde hissedilmistir Sonraki siirecte ise dnce Avrupa’da daha sonra
da tlim diinyada demokratik parlementer yonetim sistemi belli seviyelerde goriilmeye baglanmustir.

“1789°da Fransa’da baslayan siyasal ayaklanmanin adi olan ‘Fransiz Devrimi’nin nedenleri
tizerinde tarihgiler birlesememekte, bazilart bu olayr ‘Aydinltk Cagi’min bir entelektiiel hareketi
olarak gériirken, bazilart ise ezilen siiflarin feodal zulme karsi ayaklanmast olarak telakki
etmektedir. Zamanla Fransiz Devrimi’nin esas nedeninin 17 ve 18. Yiizyilin yetersiz vergi sistemi,
Kralligin savurganligi ve Amerikan Devrimine karigsmasi sonucu dev bir kamu borcu oldugu teslim
edilmistir.” (Giritli, 1989, 540).

Bu durum aslinda monarsi ile yonetilen Fransa’da mevcut yonetimin asir1 bor¢glanmanin paralelinde liiks
bir hayata devam eden zihniyetin bir sonucu olarak gelismis, mali ve ekonomik bir krizdir. Bu kriz kralin
ve yakin ¢evresinin otoritesini 0ylesine sarsmistir ki uzun zamandir toplanmamalar1 i¢in ayak direttigi
meclisi kendi istegiyle toplamaya karar vermistir (Trask 2005, 1).

Meclisin toplanmasi, Fransiz toplumunda ekonomi basta olmak {izere diger problemlerin ¢oziilebilecegi
hususundaki inancim artirsa da durum boyle olmamus, aksine; “5 Mayis 1789°da Versailles’de toplanan
bu mecliste, oy verme isleminin nasil olacagi sorunundan Fransiz Devrimi ¢ikmistir” (Giritli, 1989,
539). Ardindan yasanan gelismeler Fransa’da egitimden saglik hizmetlerine, ekonomiden insan
haklarma kadar bir ¢cok alanda diizenlemeye sahne olmustur. Insan hak ve hiirriyetleri bildirgesi
imzalandiktan sonra ilk firsatta demokratik se¢imlere gidilmis ve parlamenter sistemi getirilmistir. Bu
nedenle demokrasi ve insan haklar1 denince Avrupa’da bugiin ilk Fransa akla gelmektedir.

Fransiz devriminin sonuglar siyasetten, hukuk sistemine, saglik sisteminden egitim sistemine, kiiltiir ve
sanata kadar ¢ok yaygin olmustur. Hemen hemen her alanda oldugu gibi sanatta da koklii degisikliklere
sebep olmustur. Turani konuyu iliskin su ifadeleri kullanmustir; “Bireyin kendi iradesini kazanmasi
Fransiz Ihtilali’nin getirdigi en 6nemli yenilikti ve bu irade, kendi istegini 6zgiir olarak sanata da
getirecekti”’(Turani, 2017, 26). Fransa’da yasanan devrim &zgiir sanat anlayisinin dogum tarihidir.
Onceleri kral ve kilise arasinda emir eli olan sanatg1 ilk kez kendi diinyasinda biriktirdiklerini ifade
edebilecek dzerklige kavusmustu. Sanatcilarin, bugiin bizim antik ve klasik olarak kategorize ettigimiz
Oonemli ustalarin ayak izlerini takip eden kralin himaye ettigi eski akademik &gretilerden kopus
yasayarak kendi tarz ve yontemleri ile ileri atilmalari, dini ve mitolojik sahnelerden vazgecerek, tamami
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kendi diinyalarinin tutkulariyla dolu goriintiileri tasvir etmeleri sanatgilar adina bir bagimsizlik
manifestosu olmus ve siirekliligi sonucunda ise modernist sanat dogmustur (www.star.com.tr).

Fransiz devrimi insan degerlerine iliskin yeni 6nermesi hizla kabul goérmiis ve Avrupa’nin diger
tilkelerine hizla yayilmistir. Devrimin dayandigi temel insani degerler insana insanca yagamanin essiz
bir modelini sunuyordu. Bu durumun yaratti1 olumlu etki kisa siirede iilke genelinde her meslek
grubunu hareketlendirdigi gibi sanata da yeni bir yon ve ivme kazandirmistir. Modern sanatin ortaya
citkmasinda en 6nemli etkenlerden biri oldugunu gordiigiimiiz insan hak ve hiirriyetlerinin parlamentoda

yasalasip yiiriirliige girmesi Fransiz Devriminin en 6nemli sonuglarindan biri olmustur (Turani, 2017,
27).

“Ardindan yasanan gelismelerde sanat ile sanatciyr degerlendirme bi¢imi de degismistir. Bu yeni
dénemde bireyin yasal haklar1 ve emniyeti de devlet tarafindan garantiye alinmistir. Fakat sanatcinin bir
yaratici olarak haklar1 heniiz esnaf loncalarimin kayitlariyla sinirlidir” (Turani, 2017, 38). Monarsinin
sanatcidan gasp ettigi en degerli seyi olan kimligini geri kazanmasi da uzun stirmeyecekti. O Donem
kayitlarinin esnaf loncalarinda kayitli olmasi icra ettigi sanati kiigiik el sanatlarinin seviyesine diisiiriiyor
ve toplumsal algida bu sekilde sekilde gelisiyordu. Halbuki Kant sanatin ancak bir deha ile hayat
bulacagini sdyleyip sanati diger zanaatlar ve el sanatlarindan ayiriyordu (Turani, 2017, 38).

“Iste sanat icin sanat anlayisi sanatin gercek degerlerinin arastirilmast nedeni ile ilk kez bu
swralarda ortaya ¢ikiyordu. Victor Coussin 1818 'de Sorbornne daki ilk felsefe dersinde sanat i¢in
sanat goriistinii agikliyor ve sanatin hog ve faydalimin yaninda olmadigi gibi ahlakinda hizmetinde
bulunmadigini ortaya atryordu.” (Turani, 2017, 38).

Anlagildig iizere Fransiz devrimi ile harekete gegen yeni bir sanatci bilinci uyaniyordu. Sanat dedigimiz
olgunun ger¢ek manada sanat kavramina doniismesinin ilk somut adimlari bu dénem atiliyor ve
sanatcilar1 da cesaretlendiriyordu. Yasanan gelismeler dogal olarak sanatcilar {izerinde bagimsiz ve
giidiimsiiz sanata doniisiiyordu. “Sanat¢1 bagimsizligi, sanatla birlikte bir yasa olarak 1836°da yine
Victor Coussin tarafindan verilen bir dnerge iizerine Fransiz Parlamentosunda yasalasiyordu” (Turani,
2017, 38). Devrim yarattigi degisim sanat¢inin bagimsizligini kazandigi ve toplumsal anlamda hak ettigi
itibara ulagmasinin oniinii agmisti. Baslarda bu ortam sanatgida kismen keyfilige sebep olsa da bir siire
sonra romantizm akimi ortaya ¢ikmigtir. Romantizm akimi Fransiz devriminin getirdigi demokratik
parlementer yonetim sistemi doneminin ilk sanat akimi olarak belleklerde belirmistir.

2. SANATIN YENIi CAGI - ENDUSTRI DEVRIiMi

Sanatin yagadigi her cagda farkli kaynaklardan beslendigi gérmekteyiz. 18. Yiizyilda ise yaganan kitlesel
capta toplumsal olaylarin sanatin seyrini gerek anlam ve igerik bakimindan gerekse yontem ve malzeme
bakimindan degistirdigi belirmektedir. Dolayisiyla donemsel olarak sanatsal gelismeler ele alindigindan
sanat kavramini tek basina yalitilmig bir sekilde ele almak yaniltici olacaktir. Sanatsal diislince ve
formlarin evrimine neden olan diger etmenlerle birlikte agiklanmasina ihtiya¢ vardir. Bu dogrultuda
sanatin etkilesime gegtigi her olay ve kavram goz 6niinde bulundurularak agiklanmasi daha dogru bir
yaklasim olacaktir. Bu dogrultuda bir anlatim sekli ile ancak modernizm ve postmodernizm
kavramlariin doniisiimiinii temellendirebiliriz. Endiistri devrimi 6zelinde ele alinacak olunursa yasanan
gelismelerin sanat akimlarinda ve sanatsal yontem ve malzemelerde ¢esitliliginin artmasinda ¢ok 6nemli
bir rolii oldugunu gérmekteyiz. Ornegin endiistri devriminin iki asamasinin da sanatta birer yeni kavram
olarak karsilik buldugu belirmektedir. Endiistri devriminin mekanik doéneminin mekanik sanata
elektronik doneminin ise elektronik sanata doniismesi bize bu etkilesime dair 6nemli bir referans
sunmaktadir. Bu nedenle Fransiz devrimi gibi Endiistri devrimi de sanatin doniisiimii agisindan kayda
deger katkilar sunmus oldugu anlagilmaktadir.
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Birgok yeni gelisme gibi Endiistri devrimi de birden bire ortaya ¢ikmamustir. Ayrica ortaya ¢ikis siireci
tek bir bolgede yasayan bir grup insanin ¢alismalarindan kaynaklanmamaktadir. Bu nedenle ¢ikis tarihi
ve yeri tam olarak belirtilememekle birlikte somut ilk drneklerine Ingiltere’de rastlanmistir. Paralelinde
once Fransa ve Almanya’da sonra Avrupa genelinde iiretim kosullar1 ¢aga uygun bir sekilde yeniden
dizayn edilmistir. Bu ¢agda tarim ve hayvancilik ge¢im kaynaklar1 siralamasinda en iistte yer aldigi i¢in
ilk 6rneklerine 1730’da dokuma sanayisinde rastlanmistir. Sonrasinda ise tarin ve hayvanciliga yonelik
makinelesme donemi baslamistir. Endiistri devriminin ilk donemi olan makinelesme donemi komiir ve
buhar enerjisi ile kullanilan makinelerin ihtiya¢ duyulan her alanda goriilmeye baslamasiyla ortaya
cikar.

“Bu donemde ortaya ¢ikan pratik buluglar, 1870 dolaylarina dek, sistemli arastirmalardan ve
kuramsal bilimlerden ¢ok sagduyuya ve geleneksel becerilere dayanan yetenekli teknisyenlerin ve
islerine siki sarilan girisimcilerin yaputrydi. Bu donem, demiryolunun kara ulastirmaciligina yeni
bir iz ve etkinlik kazandirdigi, okyanus gemiciligindeki gelismelerle, ¢elik teknelerin ve buhar
giiciiyle ¢caligtirilan pervanelerin tahta teknelerin ve pervanelerin yerini almasina yol agtigi kémiir
ve buhar ¢agrydr.” (McNeill, 2002, 651).

Endiistri devriminin Ikinci dénemi ise kesfinin Benjamin Frankline atfedildigi fakat gelisiminde ve
kullanim alanlarinda bir ¢ok bilim insanin rol aldig1 elektrigin kesfi ile baslar. Bu dénem elektrik ile
calisan arag, gereglerin ve fabrikalarda makinelerin ¢ogaldigi ayn1 zamanda petrol ve dogalgaz gibi
enerji kaynaklarinin kesfi ile de otomobil ve ucaklarin goriilmeye baslandigi bir donemdir. Hizla gelisen
bilim ve teknoloji bag dondiiriicii bir sekilde insanlarin hayatina girer. Bir ¢ok alanda kullanima sunulan
bu yeni kesifler ulasim, iletisim ve saglik gibi onemli konularda toplumsal hayata kolayliklar
saglamstir.

“Birlesik Devletler’de, tamircilerin ¢calisma bi¢imini andiran bir ¢caba ve beceriklilikle yiiriittiigii
uzun bir yapim ve onarim siirecinden sonra Henry Ford, 1903 te otomobilini piyasaya siirdii,
Wright Kardegler'de, 1903 te bir u¢ak yaptilar. Ancak bu tiir bireysel buluglar, yerlerini gittikce
artan oranda, bir yandan bilimsel kuramla, ote yandan teknolojik siire¢lerle siki iliskiler kuran
miihendisler ve bilim adamlar: tarafindan ¢ok iyi donatilmig laboratuvarlarda yiiriitiilen sistemli
arastirmalara birakti.” (McNeill, 2002, 651).

Bu donemde hayata gecen biiyiik buluslar endiistriyel iiretimi de kisa siirede farkli bir noktaya
getirmistir. Bir zincirin halkalar1 gibi ortaya ¢ikan bilimsel gelismeler baska is alanlarini da etkilemis,
caligma hayatinda yeni bir seviyeye gecilmistir. Bu durum kalifiye isci ihtiyacini da dogurmustur.

“Oyleki daha fazla mekanik gii¢, daha fazla hammadde, daha fazla iiretilmis mal, daha fazla atik,
daha fazla ulastirma; sanayi ve ticaret siireglerini izleyecek daha fazla yazman, mallar satin
alacak daha fazla tiiketici, satacak daha ¢ok satici ve daha biiyiik sermayesi olan, daha ¢ok insan
calistiran biiyiik firmalar hizla ortaya ¢ikti. Daha eski, daha basit yapim bicimlerinin yerini, daha
ucuz ve bazen ayni zamanda daha kaliteli mallariyla fabrikalar aldi.” (McNeill, 2002, 654).

Fakat endiistri devriminde daha fazla pazara acgilabilmek icin kurulan biiyiik fabrikalar veya benzer
iiretim hanelerin siirekli ¢alisabilmesi i¢in ihtiyaci olan enerji kaynaginin tedarik edilmesi {ilkeler
bazinda biiyiik bir sorun olmustur. Yan1 sira liretim nedeniyle ortaya ¢ikan kimyasal atik ve biiyiik ¢op
yigmlari, kiigiik isletmeler ve el sanatlarinin daha ucuz ve hizli kitlesel iiretimle bas edemeyisi gibi
somut problemlere de kap1 aralamistir. Endiistri devrimi kdyden kente gogiin kitlesel boyutlara ulastigi
bir donemdir. Daha iyi bir is ve hayat imkan1 bulabilmek i¢in insanlar biiylik endiistri sehirlerinde
toplanmaya baglamuslardir. Fakat bu durum zamanla diizensiz bir hal aldigi i¢in diizensiz yasam
kosullarina sebebiyet vermis ve sonug olarak mutsuz bir yasama kapi aralamistir. Yani sira sehirler bu
kadar ¢ok insan1 ikame edecek sekilde kurulmadigi i¢in plansiz ve ¢arpik bir kentlesme ortaya ¢ikmis,
egitim ve saglik sistemi ¢okmiis, issizlik bas gostermistir. Ilk is¢i simifi bu donem ortaya ¢ikmis ve
endiistriyel bir devrim, arka planda sefalete de yol agmistir. Zaten sanatin beslendigi konulardan biride



EUSBED 17/2 - Aralik 2024 - E-ISSN-2148-9289 172|Sayfa

budur. Hayatin gergekleri ile yiizlesen sanatc¢i romantik tavrini bir kenara birakir ve ger¢egi oldugu gibi
aktarmanin yollarim arar. Iste bu donemde onciiliigiinii Fransiz ressam Gustave Courbet’nin yaptig
Realizm akimim giindeme gelir. [lham kaynaginin yasamin ve tabiatin tiim gergekliginde bulan realistler
arasinda Millet ve Daumier gibi inlii sanat¢ilarda vardir. Courbet’nin 1850°de yazdig1 manifestosunda
realizmi “Yasayan sanat yapmak... Hedefim budur’” seklinde 6zetler (Antmen, 2008, 12-13).

“Bes yil sonra “Paris Diinya Fuari’na kabul edilmeyen resimlerini kendi actigi kisisel “Gerceklik
Pavyonu”nda sergileyerek resmi otoriteye baskaldirmasi ise, bu dénemde yasanan akademik-
avangard cekismesinin farkli sanatsal arayislarla oldugu kadar, bagimsiz sanatgi tavriyla da
ateslendigine baslica ornektir.” (Antmen, 2008, 12-13).

Resim 1. Gustave Courbet, “Giinaydin Bay Courbet”, 1854, Tuval Uzerine Yagliboya, Fabre Miizesi

Endiistri devriminde olusan endiistri kentlerinde temeli ¢ogunlukla ekonomiye dayanan simif farkliliklart
ve buna bagli olarak bir kast sistemi ortaya ¢ikmistir. Neticede toplumu olusturan bireyleri ekonomik
ve sosyal sebeplerden oOtiirli ayristigi goriilmektedir. Realizm akimi ise meseleyi sanatsal bir zemine
cekerek, her bireyi kendi yasamu igerisinde, idealize etmeden oldugu gibi yansitir. Sonug olarak Realizm
endiistri devrimi sartlar igerisinde hayat bulmus ve sanatsal bir ifade yontemine doniisse de modern
sanat akimlari igerisinde goriilmemistir. Fakat endiistri devrimi kosullarinin etkisi ile ortaya ¢ikan tek
sanat akimi Realizm degildir. Endiistri devriminin asamalari hakkinda bilgi verirken yogun
laboratuvarlasma ve bilimsel deneylerdeki artistan bahsetmistik. Bu deneyler arasinda 11k ve renk
iizerine yapilan ¢alismalarda yer almaktadir. Ozellikle Chevreulle, Helmholz ve Newton’un bu
baglamda yaktiklar1 bilimsel deneyler ile ortaya ¢ikan renk teorilerinin sanat¢ilar arasinda yogun ilgi ile
kargilanmasi ve konu ile alakali tartismalar baglamasi sonucunda, Claude Monet, Edouard Manet, Edgar
Degas ve Pierre Augoste Renoir gibi ressamlar giines 1sinlarinin anlik etkilerinin resimsel betimleme de
konu edildigi izlenimleri ¢alismalariyla giindeme tasirlar. Bu ressamlar 1860 yilinda ortaya ¢ikan
Empresyonizm akiminin Onciileridirler. Empresyonistler “doga nesneleri {izerindeki 15181, giines
renklerinin karsilig1 olan boyalarla saptanmasini amag edinmislerdir” (Turani, 2017, 50). Fakat buradaki
asil mesele dogada 15181n etkilesimi ile olusan renklerin sanatginin benliginde uyandirdigi duygusal
renkleri yansitmaktir. Bu nedenle resim ile betimlenen konu arasinda ¢izgi, doku ve renk farkliliklar
goriiliir. Lynton modern sanatin dykiisii adli kitabinda konuya dair su ifadeleri kullanir; “Empresyonist
resimlerde ne ¢izgi, ne kompozisyon, ne insanin hayran olmasini gerektiren bir dzellik, ne de neyin
diistiniilebilecegini belirten bir ipucu vardi. Belki sabirla ve resimlere verilen adlarn yardimiyla
bunlardan bazilarinin manzara resimleri oldugu sonucuna varilabilirdi” (Lynton, 2015,5).
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“Empresyonistler, esyanmn stk altindaki ve atmosfer icindeki gériintiisiinii ele aldiklarindan dis
goriintisleri degerlendirmek durumunda idiler. Bu yonden bakilirsa objenin gercegi ya da gercek
formuyla hi¢ ilgilenmemislerdir. Ve formu yanhs gésteren 151k golge gibi nesne bicimi ile ilgisi
olmayan seyleri resimlerine aktardilar. Bunun yaminda, goriintii dolayisiyla desende ortadan
kalkti ve nesneye bagl bi¢im yerine, izlenime bagli bi¢im ortaya ¢ikmistir.” (Turani, 1990, 514).

Empresyonizme kadar resim sanatinda renk bu denli etkinligini artirmamstr. Onceleri oncelikli gaye
resimde formu olusturmak yani bigimsel yeterlilikti. Fakat empresyonistler anlik izlenimleri resmetme
adina hizli fir¢a darbeleri ile resimler yapmaya baglayinca sivi bigimler ve kati bi¢imler arasindaki net
fark ortadan kalkmaktadir. Bu durumda kati bigimlerde bir erimislik ve bitmemislik havas1 yaratir. Bu
nedenle ¢cogunlukla ressamin neyi betimledigi anlasilmamaktadir. “Isik ve rengin bu sekilde kullanimi
sonucunda resim yiizeyini titresen renkler, birbiri icinde eriyen 151k dalgalart kaplar” (Ondin, 2019,
24). Dolayisiyla “nesnelerin bigimleri, resim yiizeyinde goriintii olarak hissedilecek derecede
azalmistir” (Turani, 2017, 50). “Yani bilim yolu ile bulunan isik renkleriyle ilgili bicimleme
mantiklarimin resimde uygulanmak istenmesiyle, nesne bi¢imi de 151k gibi par¢alara ayrilyyor ve bu
durum hem Izlenimcilerde hem de Yeni Izlenimciler de degismeyen sonuglar doguruyordu” (Turani,
2017, 52).

Resim 2. Claude Monet, “izlenim — Giindogumu”, 1872, Tuval Uzerine Yagliboya

Sonrasinda ise Cezanne, Vangogh, Gauguin ve Seurat gibi Postempresyonist sanatgilar
Empresyonistlerin renk ve bigimle alakali kati1 kurallarina aykir1 olabilecek diizenlemeler yapmaya
basladilar. Ozellikle Cezanne’in ¢aligmalarim bigime yonelik yeni bir bakis acis1 ile ele aldig
goriilmektedir. Provence manzaralarinda goriilen bu tutumu, renkgi tavrindan tam olarak vazgegmedigi
i¢in ileriye tagiryamadigi belirmektedir.

Empresyonizm resim sanatina getirdigi yeni ama radikal sayilabilecek bakis agilar1 sebebiyle modern
sanat doneminin baglangicini ifade eder. Modern sanattan Postmodern sanata doniigiimiin de ilk adimimn
temsil eder. Fakat endiistri devrimi kosullarinda gelisen modern sanat seriiveni heniiz baslamistir.
Empresyonistlerin endiistri devriminden olumlu bir ¢ikarim yaptigini ve bazi bilimsel gelismelerin etki
alanina girdigini gérmekteyiz fakat laboratuvarlar disinda endiistrinin arka sokaklarinda birey iizerinde
yarattig1 tahribati da gézden kagirmamak gerekir. Bu baglamda yogun is saatleri arasinda ve daha dnce
deneyimlemedikleri bir yasam sekli sebebiyle yeterince yorulmus olan birey ¢op yiginlari, ¢evre ve ses
kirliligi gibi olumsuzluklarin yani sira bulundugu ortamin ayni zamanda giivensiz oldugunu
diistinmektedir. Sosyal bir alternatifi olmadigi i¢in is diginda nefes alip o ortamdan uzaklagmakta sorun
yasar ve bu durum nihayetin asir1 bireysellesme, menfaat ve ¢ikar iligkileri, anlik, gecici iliskiler gibi
sorunlu davraniglara yol agmistir. Talu ‘Modernlik Soylemi: Endiseli Bakislarda Modern Birey’ adli
makalesinde konu ile ilgili su ifadeleri kullanmistr;
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“Bir mahgser kalabaligini animsatan modern kentlerde, birbirini tanimayan kisiler, tiim duygusal
ve toplumsal baglardan koparak birbirleri ile anlik temaslar ve gegici iliskiler kuruyorlardi.
Giinliik hayatlarinda, toplu tasima araglarinda, seyahat ederken, aligveris merkezinde, is
ortaminda rasyonellik baglamindan kopmadan, sadece gerektigi olciide ya da neden sonug
gergevesinde iletisim kuruyorlardi.” (Talu, 2010, 148).

Devaminda ise Talu; bu durum neticesinde insanlar bir arada yasama kiiltiiriinden uzaklasarak toplum
olma 6zelligini kaybeder. Ayrica giinliik hayatta basite indirgenmis ve ¢ikar gozeten anlik iligkilerin
zamanla ahlak kavramini da ortadan kaldirabilecegini ve bizleri insan yapan 6zelliklerden mahrum
birakabilecegini belirtir.

O giin yasananlar bu boyuta ulastiginda is orani artarken sosyal ve ruhsal problemler neticesinde is ve
isci kayiplar1 baslamistir. Uretimi yavaslatan bu durumla bas edebilmek icin ilk kez o dénemde
insanlarin i disinda sosyallesebilmelerine olanak tantyabilecek park ve bahge ¢aligmalari baglatilmistir.
Bu baglamda ilk belediyecilik ornekleridir. Yani sira insanmin sosyal bir varlik oldugu gercegiyle
yiizlesilir ve Sosyoloji bilimi 6nem kazanir. Ayni donemde Freud, insanin bir ruhu oldugunu,
hastalanabilecegi ve tedavi yontemlerinin bulundugu iceren Psikanaliz adl1 kitabin1 yayinlar. Freud un
bu caligsmalar1 bir ¢ok alanda etkili olmay1 basarirken sanatgilar iizerinde de 6nemli izler birakmustir.

Anlagildigi iizere Endiistri devrimi kosullariin yarattigi yeni bir biling ve yeni bir ruh hali vardir. Bu
ruh hali icerisinde birey giivenli liman olarak diisiindiigli i¢ diinyasina ¢ekilir. Fakat buranin tahmin
ettigi gibi giivenli bir liman olmadigini anlamasi ¢ok siirmemistir. Kendini sonsuz olasiligin ve ig
karmasanin ortasinda bulan birey dis diinyanin acimasizligt ve giivensizligi ile i¢ diinyasinin
bilinmezligi arasinda sikisip kalir. Sanat¢ilarinda bu toplumun bir parcasi oldugunu diisiiniirsek bu
sorunlarin ortagi olarak tavrini sanatsal yontemlerle agiga vurmak isteyecegini de anlamak gerekir. Bu
durum ise modern sanat déneminin ikinci duragi olan Ekpresyonizmi yani disa vurumculugu dogurur.

“Modernizm ile gelen yabancilasma duygusunun kuvvetlenmesi, geleneksel olandan giderek
kopmayr beraberinde getirmesi sanata da yansir, diinyamn fiziksel déniisiimii éznenin zihinsel
doniigtimiinii de etkiler. Gelenekseli reddederek dznel ve igsel olana yénelme sanatta da
gaozlemlenir ve bu yaratim siirecinde geleneksel olan i¢in olagan degerler artik yabanci olur, hayal
giicii de rasyonel olana tavir alarak deneyimledigi i¢sel alandan ivme alir. Yerlesik bicim ve
gelenege baskaldiran Disavurumculuk bire bir mimesisi ve nesnel olani reddederek i¢sel - dznel
olana yénelir.” (Ondin, 2019, 88).

Resim 3. Edward Munch, Ciglik, 1893, Tuval Uzerine Yagliboya

Ekpresyonist ressamlar modern diinyanin yeni hastaligina yakalanmis bir ruh hali ile oldukga kaba ve
sert bir o kadar da asi bir sekilde tuvallerini boyamaya basalamiglardir. Bozuk ruh hali betimlemelere
bozuk ¢izgiler abartilmig, camurlagmis renkler ve bozuk anatomiye doniigsmiistiir. Bu anlayisla tiretilen
kompozisyonlar gercek diinyadan iimidini kaybeden sanatcinin ¢igliklarini temsil etmektedir.
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3. ATIK NESNE

19. yiizyilin baslarina gelindiginde Modern sanat akimlar1 ortaya ¢ikmaya baslamis yeni teknik ve
yontemler, yeni malzemeler giderek daha sik sanatsal ifade bigimleri igerisinde degerlendirilmeye
baglanmistir. Atik nesne de bu malzeme yelpazesinin igerisine girmek iizereyken sanat ortamlarini ve o
giiniin yasam kosullarina goz atmakta fayda vardir. Burada asil 6nemli soru bir sanat eseri icerisinde
malzeme olarak neden atik nesne tercih edilmistir?, benzer bir sekilde atik nesnenin sanatsal malzeme
degeri gdrmesinin agtig1 sonuglar nelerdir?.

Oncelikle 20. Yiizyilin baslarinda iiretimden, tiikketime gegisi neredeyse tamamlamis bir toplum oldugu
goriilmektedir. Ac¢ilan fabrikalarin seri imalatta tiiketime dayali iiriin ¢esitliligini artirmas1 nedeniyle
kimyasal atiklar, ¢evre kirliligine ve ¢6p y1ginlarina sebep olmustur. Bu kdyiinii ve tarlasini birakip daha
iyi bir yasam vaadiyle biiyiik sehirlerde fabrika is¢isi olmak icin gelen insanlarin kaderidir. Biiyiik
endiistri sehirlerinde ortaya ¢ikan niifus artis1 akabinde meydana gelen sosyal diizensizlik sadece egitim
ve saglik sistemini dengesizlestirmemis ayni zamanda sehirlerde olusan ¢op daglarini da birlikte
getirmistir. Burada sanat malzemesine nasil doniistiigii ile ilgili sanatc1 hassasiyetini ele alirken toplum
ve ¢evre bilincini de gérmezden gelmemek gerekir. Yani sira sanat¢inin bu tiir toplumsal problemlere o
toplumun bir parcasi olarak ortak oldugunu unutmamak gerekir. Bu nedenle artan ¢Op miktarinm
olusturan endiistriyel iiriinlerin ¢esitliligini sanatcimin nasil okudugu dnemlidir. Oyle ki bu tiir atik
nesnelerin barindirdig bigim, doku ve renk ¢esitliliginin sanat¢ida karsilik buldugunu gérmekteyiz. Bu
karsiligin ilk somut belirtilerini ise Sanatta atik nesneyi sanatsal malzeme yelpazesi icerisine ilk dahil
edenler kiibistlerdir. Pablo Picasso ve George Braque hem kolaj, asamblaj yontemleri ile olusturduklar
kompozisyonlarda hem de sentetik Kiibizm’de boyaya kattiklar1 sanat dis1t malzemeler ile atik nesneye
sanatsal deger vermis ve isleriyle harmanlamislardir. Kolaj calismalart ile baglayan bu anlayis
asamblajlar da daha net olarak hissedilmektedir. Zaten kiibistler farkli kilan da malzemelerin atik
endiistriyel tirlinler arasindan segilmis olmasiyla direkt iligkilidir.

Resim 4. Pablo Picasso, “Bambu Sandalyeli Natiirmort”, 1912, Kagit Uzerine Karisik Teknik.

“Kiibistler kolaju, iistiin cins olma arzusuyla resim sanatint degerden diigiirmeye, bozmaya karsi
girisilmis bir sey olarak kullanmamiglardwr. Aksine onlarin amacit uygulamalarinda spiritiiel
benzetmeler kullanarak piktoral kompozisyonun giiciinii artirmak ve deger katmakti. Bir sigara
paketinin resmini yapmaktansa, onun dolaysiz sekilde bir malzeme olarak yiizeye yapistirarak
daha realistce bir tutum igerisine girmislerdir. Braque’in yapay tahta ve mermeri animsatan
cesitli kagitlarin yan yana durumlari, ¢izgilerin oranlarini, bicimlerini ve renklerini zenginlestiren
cesitli tekstiirler diiz alanlar olarak gérev alir ama kolaj objeleri tiim maddesel nitelikleriyle
resimsel ozellige biiriiniir.” (Adali, 1996, 67-75).

Bu yontemi siklikla kullanan Picasso ve Braque’in yapmak istedigi gergegi dolaysiz bir sekilde ham
haliyle izleyiciyle bulusturmak ve sanatlarin1 dogal malzemelerle yiiceltmekti. Bir nesnenin gergegini
kullanmak yerine resmini yapip tabiri caizse bir ‘mig’ gibi etkisi yaratmanin anlamsiz oldugu kanisina
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varmis olabilirler. Bu baslangic ileride asamblajlar daha hissedilir bir atik nesne ve sanat iliskisine
evrilmistir. Ozellikle Picasso’nun atik nesnelerle olusturdugu asamblaj kompozisyonlart o dénem
sanatcilari i¢in oldugu gibi ardindan gelecek geng kusaklara da ilham kaynagi olacaktir.

Resim 5. Pablo Picasso, “Gitar”, 1914, Demir Levhalar ve Tel

Aym zamanda heykelimsi etkileri de bulunan bu asamblajlar da kullanilan tiim malzemeler Picasso’nun
ordan burdan bulup bulusturdugu endiistri menseeli fakat kullanilmayan atik nesnelerdir.

“Iikini 1912 yilinda yaptigi gitar heykellerinde sanatci, ii¢ boyutlu farkli ézelliklere sahip
nesnelerin bir araya getirilmesi anlamina gelen Asamblaj (birlestirme) teknigini ilk kez
kullanmigtir. Mermer, bronz ya da ahsap gibi geleneksel heykel malzemelerinin disinda karton
veya sag¢ gibi degisik malzemeler kullanan sanatgimin gitar heykelleri, heykel sanatinin tarihinde
birer kirilma noktasi veya yol ayrumi olarak nitelenebilir.” (Erden, 2016, 171).

Atik nesnelerin sanatsal ifade araci olarak yeniden degerlendirilip deger verilmesi sanatta 6nemli bir
asamadir. Ozellikle modern donem sanatinin gelisiminin dogru anlasilmasi icin kiibistlerin kolaj ve
asamblaj uygulamalar1 detayl analiz edilmelidir. “Kiibist sanat¢ilarin bu denemelerinin kendi i¢inde
modern olmalariin Berger’e gore iki nedeni vardir. Bu nedenlerden biri, sanati paha bi¢ilmez goren
burjuva sanat kavramina biitiiniiyle meydan okumalar1 digeri, herhangi bir hirdavatgi diikkaninda
bulunabilecek her tiirlii nesneden yapilmig olmalaridir” (J. Berger, 1999, 66). Devam eden siirecgte
kiibistleriin bu tiir egilimleri sanatsal ifade yontemi ve malzemeleri iizerinde farkli diisiincelere sahip
sanatgilar agisindan avangarttir. Kendinden sonra ortaya ¢ikan bir ¢ok sanatsal harekete de ilham
kaynag1 olan bu tavir cagdas sanat diisiincesi ve malzemeleri agisindan ise bir milattir.

4. HAZIR NESNE

Cok gecmeden sanat karsiti bir grup geng sanat¢inin fitilini atesledigi yeni fikirler Ziirih’ten tim
Avrupa’ya yayllmaya baslamistir. Adina Dadaizm denilen geleneksel sanat anlayisina ve geleneksel
malzemeye, miizelere, sanatin metalagsmasina karsi duyduklar: radikal tepkiyi Dadaizm dedikleri bir
sanat hareketi ile baslattilar. Avrupa’da ve Amerika’da birbirlerinden bagimsiz olarak gelisen dada
iislubu ¢ok gecmeden tiim sanat ortamlarina girmis ve sanatcilar: derinden etkilemistir. Bu gelismeler
ayn1 zamanda Postmodernizm’in ayak sesleri olarakta kabul edilebilir. Clink{i Dadaizm kendinden sonra
ortaya ¢ikan tiim sanat akimlarini ve hareketleri dogrudan veya dolayli bir sekilde etkisi altina alabilmeyi
basarmis bir akimdir.

Dadaistler tuval ve yagli boya gibi geleneksel tiirden sanat icra yoluna karsi olduklari i¢in yeni ve daha
once denenmemis yontemleri daha 6nce kullanilmamis malzemelerle {iretme yoluna gittiler. Bunlardan
en belirgin olan Hazir Nesne kavramini ilk dillendiren Marcel Ducamp’tir. Duchamp kullandigi hazir
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nesneleri fikir sanat1 olarak tanimlar. Dolayisiyla geleneksel sanat malzemesi yerine yeni bir malzeme
anlayisini ortaya koyarak tuvalin disinda hazir nesnelerin basrolde oldugu yeni kompozisyonlar uygular.

“Duchamp islerini, izlenimciligin yaratmis oldugu sumirlarin disina, dil, diigiince ve gorselligin
birbiri iginde var oldugu bir alana tasinmistir. Orada, yeni zihinsel ve fiziksel maddelerin
karmagik etkilesimleriyle form degistirerek daha yakin bir zaman dilimindeki sanatta
bulunabilecek teknik, diisiinsel ve gorsel detaylari miijdelemistir. Kendi zamaninin otesinde
oldugunu soylemistir.” (Harrison&Wood, 2011, 760-761).

Resim 6. Marcel Duchamp, “Bisiklet Tekeri”, 1913

Duchamp ilk kez bir hazir nesne olarak bisiklet tekerlegini yaptiginda tarih 1913’1 gdsteriyordu. Bir
bisiklet tekerlegini bir mutfak pedestali ile bir ayaya getirdiginde aklinda sanat yapmak olmadigini bize
ulasan kaynaklardan goriiyoruz. Sonrasinda 1915 te A.B.D’ye gittigin yila kadar da bu nesne
kompozisyonunun sanat oldugu ile ilgisi bir iddias1 da yokmus. Belli bir amaci ve bu hazir nesneleri
sergileme fikri de olmadigi ekleyerek devam ediyor (Duchamp’tan aktaran Baykam, 1999, 234).

“Birkag ay sonra bir kis gecesini betimleyen bir manzara resminin ucuz bir kopyasini aldim ve
ufkuna biri sari, biri kirmizi iki nokta koyduktan sonra ona ‘Eczane’ admi verdim. 1915 yilinda
New York’da bir diikkédndan bir kar kiiregi satin aldim iizerine ‘Kirik Kolun Oniinde’ sézciiklerini
yazdim. Hazir-yapum deyimi iste o donemde aklima geldi.” (Duchamp’tan aktaran Baykam, 1999,
5234).

1917 yilinda Mott Works adli bir firmanin {irettigi pisuvar ¢ikarip ters c¢evirerek R. Mutt olarak
imzalayan Duchamp bu calismay1 Cesme olarak isimlendirmistir. Hazir nesneleri arasindan en taninan
ve en fazla spekiilasyona ugramig, tartisilmig isi olan Cesme sanat tarihi ve modernizm den
portmodernizme gegigin en belirgin asamalarindan biri olarak karsimiza gikmaktadir. Sergilenmesi
zaman alsada bir kamusal alanda sanat eseri olarak sergilendigi andan itibaren tartigmalar yerini eseri
anlamaya ve anlamlandirmaya birakmistir. Duchamp Cesme adli ¢aligmasini bir sanat eseri olarak
sergilemek istemesinin altinda yatan bir ¢ok neden vardir. Bunlar ilki sanat¢inin bir nesneye anlam
katabilecegi onu yeniden ele alip yeni bir fikir katarak tasarlayabilecegi inanci olmustur. Ayrica Hazir
nesnenin bir pisuvar olusu olduk¢a manidardir buradan da Duchamp’in alayci bir elestiri yetenegi
oldugunu anlamaktayiz. Sayet miizelere ve sanatin metalasmasina karsi tepkilerini pisuvari sergileyerek
gosterirken sanat¢1 muhataplaria ‘buyrun bunu da sergileyin ya da satin da gorelim” der gibi bir tavri
vardir. Kendinden sonra gelen sanatcilar igin bir referans oldugu i¢in suistimale ugradini gérmek
gerekir. Cilinkii sanat birikimi yeterli diizeyde olmayan geng sanatcilar i¢in yanls anlasilmasi oldukca
mimkiin bir fenomen yatarak sanati diisiirdiigii tehlikenin kendisi de farkindaydi. Fakat bu denli bir
suistimale ugrayacagini kendisinin de tahmin etmedigini varsayiyoruz (Atalan, 2002, 23-30).
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Resim 7. Marcel Duchamp, “Cesme”, 1917

Hazir nesne kavrami bir sanatsal malzeme olarak giincel sanat formlarinin hatir1 sayilir kisminda
goriilmektedir. Buda Duchamp’in o giin yogun tartismalara sebep olan ve konusu sanatin sonu ya da
sanatin komplosu adli iinlii kitaplarin ilham kaynagi olan hazir nesneler bugiin sanat ortamlarinda
yadirgamadin 6n kosulsun her sanat¢i tarafindan uygulamaya konabilmektedir. Bu da Duchamp ve hazir
nesne kavraminin postmodernizme giden siirecte bir nevi hizlandirici etkisini gozler 6niine sermektedir.

Duchamp ve Dadaistler sanati geri doniilemez yeni bir gergeklige getirdikten sonra ortaya ¢ikan hemen
hemen biitiin sanat akimlar1 ve sanat¢1 gruplar farkli 6zelliklere sahip hazir nesneleri farkli anlamlarda
sanatsal calismalarinda kreatif bir sekilde kullanmaya basladilar. Duchamp bu ydnelimlere bazen
elestiriyor olsa da artik yaptig1 eylemin sanat agisindan doguracagi sonuglari izlemek zorundaydi. Hazir
nesne kullanan her sanat¢i Duchamp’in inandigi degerlere inanmiyor olabilirdi ve hazir nesneyi
Duchamp’1n anti estetik tasarim fikrinin aksine bu nesneleri estetik buluyor ve bu yonlerini vurgulayarak
ayn1 malzeme anlays1 ile farkli temalari izleyiciye sunabiliyordu. Isin bir diger noktasinda ise sanatsal
kiiltiirii yeterli diizeyde olmayan bir ¢ok yeni yetme sirf kolay bir ¢alisma tarzi oldugu i¢in hazir nesneye
yoneliyor ve bu dogrultuda teorik temelden ve anlamdan yoksun islere imza atiyorlardi. Buda hazir
nesnenin ne kadar savunmasiz ve suistimale agik oldugunu gosteriyordu. Fakat bir miiddet sonra ortaya
cikacak ¢agdas sanat kuramlar1 bu ve benzeri durumlarin bir kisminin 6niine gegmeyi basararak cagdas
sanat uygulamalarina bir ger¢eve ¢izebilecekti. Yeterli olup olmadig: tartisilsa da hi¢ olmamasindan
daha iyi sonuglar ¢ikardigi goriilmiis ki sanatcilar tarafindan da benimsenerek kabul edilmistir.

1945 ve 1960 yillart arasinda ortaya ¢ikan ve sanat ortamlarini etkilemeyi basaran iki sanat hareketi
portmodernizm kavraminin i¢ini doldurmus ve habercisi olmustur. Burada yer alan sanatg¢ilar1 bir akim
sanatgist degil de birbirlerine yakin yontem ve malzemeler kullanan sanat¢1 gruplart olarak
degerlendirmek daha dogru olacaktir. Bunlarda ilki olan Yeni Gergekgilik ikinci Diinya savasindan
sonra ortaya c¢ikan insani durumu elestirel bir dille ortaya koyan sanat¢ilarin bagimsiz fakat ayni
dogrultuda ¢alismalar ile kendini gostermis, daha sonra Pierre Restany’nin onciiligiinde 1960 yilinda,
Milano’da bir grup yeni gergekgei sanatginin actiklari sergi ile taninmaya baslamistir. Sonraki siiregte
iclerinde Daniel Spoeri, Arman, Frangois Dufrene, Martial Raysse, Raymond Hains, Jean Tinguelly,
Mimmo Rotella, Cesar, Niki de Saint Phalle, Gerard Deshcamps gibi énemli isimler bulunan grup
iiyeleri Yves Klein’in paristeki evinde bir araya gelerek Yeni Gergekeilik akimini resmen ilan
etmislerdir (Omak, 2012, 68).
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Akimin manifestosunu yazan Pierre Restany akim hakkinda sunlar1 soylemistir;

“Tiim dillerin ve tiim tisluplarin tiikendigi bir nokta soz konusudur. Yeni Ger¢ekgilik ise artik
coktan miadini doldurmus olan resim ve heykel alaninda yeni bir formiil degildir. Peki biz ne
oneriyoruz? Diye soran Restany su cevabi verir: Gergegin kavramsal ya da diisiinsel bir

prizmadan gegirilmis bir yansimasini degil, ta kendisinin algilanmasinin o tutku dolu macerasini.”
(Antmen, 2008, 175-177).

Diye cevap veren Pierre Restany’e gore sanatta disiplinler arasi yeni bir model olugmustur ve bu model
de resim, heykel, tiyatro, miizik ve dans gibi birbirinden farkli disiplinler ayn1 uygulamada yer alabildigi
icin ressam, miizisyen, ya da heykeltras gibi isimlendirmeler ortadan kalkmus, yerini salt sanat¢1 ismine
birakmistir. Dogal olarak ortaya cikan iiriinde resim, heykel ya da tiyatro olarak algilanmamali ve sanat
eseri tabiri kullanilmalidir. Bugiin geldigimiz noktada, yasanan doniisiimde, o giin atilan adimlarin ne
denli etkili oldugunun ¢ikarimini buradan yapabiliriz. Nitekim ¢agdas sanat uygulamalarinda bu tiir
disiplinler ¢ok gerekmedikce kullanilmamakta hatta mimar, mithendis ve marangoz gibi ¢ok farkli
alanlarda uzmanliklari olan kisilerin sanat eseri iliretiminde rol aldiklarina sahitlik etmekteyiz.

Resim 8. Yves Klein, “Canli Firgalar”, 1960, Antropometri Calismalart

Yeni gercekeiler gergekligin ham halini vurgulayabilmek igin sira digi malzeme ve yontemlere
bagvurmuslardir. Bunlar arasinda Yves Klein’in canli firgalar adli ¢alismasi ile insan bedenine iliskin
ilgisini de gozler niine sermektedir. Onceden yere serilerek hazirlanan biiyiik tuval bezlerinin {izerine
canli kadin modellerini kendi ismi ile patentini aldigi Klein Mavisi’ne boyayarak bez iizerinde
baskilarin alir.

“Yapitlarinda iiretimi maddeden ayiklamayr amaglayan ve bosluk goriintisiiniin verdigi
smrsizligr kullanan Y. Klein dis diinyadan alinmis olan nesneleri gercekligi yakalamak adina
adeta yok etmistir. Ayni zamanda bu sergi ile birlikte estetik tatmin duygusu etkisizlestirilmeye
calisilmis ve saf diisiince ile kavrama yeteneginin harekete gegirilmesi de amag¢lanmigtir.”
(https://dergipark.org.tr).

Resim 9. Cesar Baldaccini,” Otomobil Bariyeri”, 1995
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Ayni1 grupta bagka bir sanatg1 olan Cesar Baldaccini ise sanatini metal atiklar tizerine kurgular. Yapmus
oldugu Kompresyon isimli ¢caligmalar1 onun en 6nemli eserleri arasindadir. Cesar biiyiik miktarlarda atik
metal veya hurda arabalar1 pres makinesinde sekillendirerek {ist iiste ya da yan yan dizerek cesitli
uygulamalar icra eder. Calismalar ¢ogunlukla soyut geometrik kompozisyonlar1 andirir. En 6nemli isleri
arasinda yaklasik 250 ton agirliginda olan ve igerisinde muhtelif metaller, farkli modellerde arabalar
bulunan ‘Otomobil Bariyeri’ isimli ¢alismadir. Tamami pres makinesi ile ezilerek sekillendirilmis olan
calisma 1995 yilinda Venedik’te acilan Sanat Bienali’nde sergilenmistir (https://www.britannica.com).

Yeni Gergekgiler arasindaki onemli sanatgilardan biri olan Daniel Spoeri ise sanatinin merkezine
yiyecek tiirlerini almis ve ilging yontemlerle kompozisyonlar uygulamistir. Spoeri’nin tuvali yemek
masasidir ve tlizerindeki yiyecekler, tabak, kasik ve digerleri ise resmi olustururlar. Yiyecek sanati adli
yeni bir alt tlirlinde ortaya ¢ikmasinda 6nemli rol almig olan sanat¢i ¢alismalarini Diiseldorf’ta bulunan
kendi galerisinde sergileyerek taninmis ve Avrupa ¢apinda biri haline gelmistir. Insan olmanin nemli
bir belirtisi olan yeme, igme ihtiyacini ve bu ihtiyactan ortaya ¢ikan yiyecek ve igeceklerin yani sira
bunlarin sunumunun yapildig1 masa tabak, bardak, siirahi, ¢atak, bigak, kasik, vb. tiir gerecleri masanin
iistiine yapistirarak uygular ve bunu bir tablo gibi duvara asar (Antmen, 2008, 178).

Resim 10. Daniel Spoerri, “Tableau — piege”, 1965

“Sanati, buluntu nesneleri ve siire¢ sanatint kapsar, ¢iinkii onun icin zamandaki sabit an, yasam
ve oliim, ¢iirtime ve reenkarnasyonu kapsayan tiim dongiiniin yalnizca bir yoniidiir. Spoerri'nin
calismalarindaki ana temalardan biri, (yeme) aliskanliklarinin sorgulanmasidir. Yiyecek tiirlerini
yabancilagtirarak, koklii duyusal algilart ve gelenekleri sorgular veya en azindan onlart alt tist
eder.” (https://www.danielspoerri.org).

1960’11 yillarda sanat camiasi sanat diinyasinin baskenti olarak A.B.D’yi tercih etmesinde avrupadaki
sanat¢ilarin oneli bir kisminin A.B.D ‘ye tasinarak sanat ¢aligmalarini burada siirdiirmek istemesinin
bliyiik rolii vardir. Tabiki bunun gesitli sebepler arasinda Avrupadaki savas sonnrasi yasanan insani
durum, siyasal belirsizlik ve o donem yeni bir gii¢ olarak ortaya ¢ikan A.B.D’nin sanatcilara yonelik
baglattig1 yerlesme ve barmmaya yonelik ulusal ¢apta programlar etkili olmustur. Bu siire¢ soyut
disavurumculuk ile ilk meyvesini verdikten sonra sanat merkezi paristen Amerika’ya tamamen
tasmmustir. Daha sonra ortaya c¢ikan Pop Art ile sanatin merkezi konumunu per¢inleyen Amerika
Minimalizm Akimu ile de sanatta yeni bir donemin bagladi yer haline gelmistir. Cogunlugunun Soyut
Disavurumcu sanatcilarin olusturdugu Minimalizm Diger bir adiyla Abc sanat1 20. Yiizyll Amerikan
sanatinin en etkili sanat hareketlerinden biri haline gelmistir. Sanat¢ilar1 arasindan Donald Jud, Carl
Andre, Robert Morris, Dan Flavin, Richard Serra bulunan Minimalizm enerjisini endiistriyel yap1
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malzemelerinden alir. Bu iriinler birer hazir nesne olduklari ig¢in bu tiir malzeme ve yontemler bize
Dadaizm’in yeni versiyonlar1 olarakta goriilebilir (Antmen, 2008, 180-185).

Resim veya heykel gibi geleneksel isimlendirmeleri bir kenara birakip iic boyutlu nesneler
isimlendirmesini kullanan minimalistler sinirli renklerde basit geometrik sekilleri olan endiistriyel yap1
malzemelerini kompozisyonlarina en ham halleri ile dogrudan uygulamislardir. Minimum seviyede
doku, sekil ve cizgi kullanmalari, olay1 anlatilmasi gereken en basit formunda vermeye g¢abalarlar.
Buradaki kasit izleyicinin gereksiz detaylardan uzaklasip kompozisyonu daha iyi anlayabilecegi bir
odaklanma seviyesine yiikseltmektir. Caligmalarimi gergek mekanlarda sergilemeleri o mekanin
gercekligine veya espasina dahil olmalarida onlar i¢in 6nemliydi. Cogukla {i¢ boyutlu nesneler
kullanmalarinin bir sebebi de gergek mekanda gercektende 3 boyutu da hissedilebilen iiriinlerle o
gergekligin bir pargasi olmak istemeleriydi (Canbazoglu, 2022, 44).

Minimalizm’in Onciilerinden biri olan Donald Jud’in kendi tabiriyle ‘Spesifik Obje’ler adl1 galigmalari
akimin 6nemli eserleri arasindadir. Heykel anlayigina 1960’11 yillarda getirdigi yenilik¢i bakis agisi
kullandig1 ham endiistriyel malzemelerden dolay1 baslarda elestirilse de kisa siirede Amerika genelinde
taninmigtir.

™

AT

’-.

Resim 11. Donald Jud, “Isimsiz”, 1980

Ardindan gelen siirecte Carl Andre Donald Jud’un benzeri anlayista endiistriyel yap1 malzemelerini,
Ozellikle yol yapiminda kullanilan tuglalari yere siralayarak sergilemistir. EsDeger olarak isimlendirdigi
bu calisma da anlasilmadigi miiddetce elestirilerin odaginda kalmistir. Hatta Carl Andre bir
miilakatindan tuglalar sanat yaptigi i¢in neden bu kadar elestirildigini anlamadigini kelimelere
dokmiistiir.

Resim 12. Carl Andre, “Esdeger VIII”, 1966, Tugla
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Ardindan yasanan gelismeler sanat formlarinda yasanan bu degisimin ismi konmaya ¢alisiliyordu.
Ayrica anlamsal bakimindan modern uygulamalardan baska bir yone evrildigi fark edilmeye ve
postmodernizm kavrami iyiden iyiye tartisilmaya baslandigi bir siirece giriliyordu. Cogu sanat¢1 artik
modernizmin bittigini ya da sekil degistirdigini iyiden iyiye dillendirmeye baslamistir. Daha sonra
yasanan geligsmelerde ise bu durum netlik kazanmig ve 1960 yil1 itibariyle sanatta post donem yasanmaya
baglanmugtir.

5. SONUC

Sonug itibariyle bugiin karsilagtigimiz ¢agdas sanat formlarinin temelini olusturan prensipler tarihsel
siire¢ igerisinde gelistirilen gerek bir akim ya da yontem gerekse teknolojik bir gere¢ olarak karsimiza
cikmaktadir. Her biri tek basina yeterli olmasa da ard arda neden sonug iliskisi icerisinde gelisme
gostermeleri yeni bir sanat ayrimini yaratacak enerjiyi saglamistir. Tarihler ilerledik¢e sanat tizerinde
degisim icin artan baski artarak ¢ogalmis, dnce fikirleri daha sonra yontem ve malzemeleri kendi akisi
igerisinde degistirerek modern sanat anlayisini postmodern sanat anlayigina doniistiirmiigtiir.

Bu baglamda Fransiz devriminin siyasette, insan hak ve hiirriyetlerinde getirdigi yeniliklerin sanat
kavraminda modern ve yenilik¢i bir anlayisin ortaya ¢ikmasina yani sira endiistri devriminin de gelisen
bilim ve teknolojinin paralelinde yeni sanat malzemelerinin ve yontemlerin ortaya ¢ikmasinda 6nemli
etkenler oldugu tespit edilmistir. Ozellikle endiistriyel iiriinlerin artarak ¢ogaldig1 bu donem sanatta
uygulamaya giren atik nesne ve hazir nesne kavramlarinin da bugiiniin sanatinin yani postmodernizmin
gelismesinde 6nemli birer unsur olduklar1 goriilmiistiir.

Bu gelismelere bagli olarak siirekli gelisen ve degisen sanatin gelecegi bakimindan éngoriilemez oldugu
gercegi ortada duruyorken yarin farkli bir isim ile karsimiza ¢ikmasi da olduk¢a muhtemel
gorlinmektedir. Nihayetin ¢alismamiza konu edindigimiz devrimler ve yontemler hem birbirleri ile
nedensellik bakiminda iliskilidirler hem de dogal bir sekilde modern ve ¢cagdas sanat tarihinin en 6nemli
tastyict etmenleridirler. Modernizm kavraminin ortaya ¢ikisindan giiniimiize kadar yasanan her sanatsal
gelismenin bir sekilde bahsi gegen devrimler ve yontemlerin etkisi altinda vuku buldugu gorillmektedir.
Sanat tarihi incelendiginde modernizm’in postmodernizme doniisiimiinii etkileyen bir ¢ok neden
siralanabilir. Fakat etki oran1 bakiminda bir siniflandirma yapilacak olsaydi bahsini ettigimiz devrimler
ve yontemlerin en {ist siralarda olacag goriilmektedir.
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EXTENDED SUMMARY

While art history tells us the history of art, it also shows us the state of mind of the artist, who is in constant motion
and constantly renewing himself/herself. From this point of view, we also see that each artist made progress within
the framework of the conditions of his/her own era. As all the developments until the modern period show that
there will be a modern period in art, we understand from the developments that the art of the modern period evolves
and flows into a new period. Here, we determine that breaking points have emerged, which we see to have a great
impact on a scale that will transform into a new art period. These breaking points may be many, but the great
energy for change has emerged from only a few of them. This situation may change according to each artist's point
of view. But there are some breaking points that are generally accepted by the majority, which alone can bend,
twist or break a regular line from the moment it is formed. This development will directly or indirectly affect all
subsequent developments and give them new meanings.

It is seen that the revolutions that took place in the 18th century had important effects on the shaping of art history.
While the French Revolution led to the beginning of the modern art period, the Industrial Revolution led to a
change in artistic content and an increase in the variety of methods and materials. Although the Romantics and
Realists gave the first signals that there would be a change in art with the French Revolution, the modern art period
began with the Impressionism movement. The Industrial Revolution, which began to develop around the same
time, inspired artistic developments while raising social standards in science and technology. In almost all modern
art movements, there are traces of the scientific developments and new technologies that emerged with the
industrial revolution.

It is evident that these revolutions are the forces behind the development of methods and materials as well as
artistic content. With the development of industry, we see that in parallel with the increase in industrial products,
they turn into piles of garbage, which is another face of the consumer society. The waste object, which came to
the fore in artistic works, especially with the cubists, is a result of these developments. However, in those days, it
was an important starting point for artists who were tired of using traditional, yet limited art materials. Artists
managed to harmoniously assemble such found objects into works of art. Immediately afterwards, Marcel
Duchamp's concept of the Readymade Object, which was part of the Dadaist movement, took the concept of waste
objects to the next level and managed to become one of the most important art methods. The concept of the
Readymade Object has managed to become an indispensable element of contemporary works with its structure
suitable for the definition of both method and material at the same time.

As a result of the researches, readings and analyzes, it is understood that the French Revolution is the natural cause
of the currents and art movements that emerged in the art process, especially at the end of the 19th century and the
first quarter of the 20th century. Because the artist regained his originality with the French Revolution and was
able to produce conceptual ideas. The expansion of individual rights and freedoms in society has also positively
affected art. In this case, the role of the Industrial Revolution is due to the fact that it is the main source of the
methods and materials that have made significant contributions to the development of today's art. Therefore, any
product produced under industrial conditions can be used as an art material in any situation (even if it has just been
bought from the store or has completed its useful life). The most important factor creating these conditions is the
Industrial Revolution and the artist's vision. The creation of the conditions of conceptual approach and freedom of
thought necessary for the emergence of the concepts of waste object and ready-made object is closely related to
the French Revolution, and the emergence of a new type of method and material other than traditional methods
and materials is closely related to the Industrial Revolution.

In the emergence and development of postmodern art, it is understood that each leg of this network of relations is
a carrier column. Many factors can be listed in the transformation from Modernism to Postmodernism. However,
it is understood that the lack of any of the revolutions and methods that we have made the subject of our study will
cause a new and different art history in terms of the modern period and today's art.

In our study, we bring together these developments, which have created a great deal of energy necessary for the
transformation from modernism to postmodernism, and discuss them chronologically in a cause and effect
relationship. It will include determinations about how these cornerstones, which became the driving force of the
transformation, came into being and what they caused after themselves. In the end, the analysis of the phases
through which modernism passed and how it transformed into postmodernism has been the subject of our study.



