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ASYA RONESANSI: TIMURLU CAGI'NIN MIMARLIK
MiRASINI ANLAMAK

ASIAN RENAISSANCE: UNDERSTANDING TO THE
ARCHITECTURAL HERITAGE OF TIMURID ERA

Z.Kenan BILICI
Prof.Dr., Ankara Universitesi, DTCF, Sanat Tarihi Béltiimii Baskan,
kbiliciwankara.edu.tr

Oz

Timurlu ¢aginda Bati Asya cografyasinda olusturulan mimari modamn basarist,
birbirinden farkli sanat okullar ve gelenekleri yan yana getirip, Timurlu Imparatorluk
Uslubu diye nitelendirilebilecek anitsal bir mimari konsept ile ytiksek bir sanat ve
ktilttir ortamu yaratabilmesindeki organizasyon becerisidir. Bu baglamda, Timurlu
mimarisi, bugiin hadla cesitli yénleriyle degerlendirilmeye muhta¢ kiskirtict
sayilabilecek aynntilara sahip ve deyim yerindeyse Asya'da kalict bir kiiltir
egemenligine yol acmis anitsal ve adeta stursiz bir gtictin de ifadesidir. Bu cagin
mimarlik mirastun tzerine ilgi ile egilmek, sadece gec-Ortacag boyunca Asya
sanatina yén vermis enerji ve yaraticilik dolu biiytik bir kiiltiir cevresini degil, fakat
bu gevrede sonradan kurulan Hokand, Buhara ve Hiva hanliklarin 16.ytizyilldan
20.ytizyila ulasan mimarlk miraslanndaki tarihsel stireklilikleri de anlamak demek
olacaktir.

Abstract

The success of the architectural style created in the West Asian geography during the
Timurid era is the organizational skill of bringing together different art schools and
traditions and creating a high artistic and cultural environment with a monumental
architectural concept that can be described as the Timurid Empire Style. In this
context, Timurid architecture is a monumental and almost unlimited force that still has
provocative details that need to be assessed in various aspects today, and which has
led to a permanent cultural sovereignty in Asia. It is not only a great cultural
environment full of energy and creativity that has led to Asian art throughout the late-
Middle Ages, but the historical continuity of the Hokand, Bukhara and Hiva Khanates
established in this environment from the 16th century to the 20th century in
architectural heritage will also mean to understand.

Timurun, ayni zamanda dogum yeri olan Sehr-i Sebz'de insa ettirdigi Ak

Saray'in tackapisindaki kitabede su ifade gecer: “Giiciimiize inanmiyorsaniz,

yaptirdigimiz binalara bakin’.

Bu tur bir ifade, bugiin icin de anlamli mesajlar iceriyor; Dogu Islam

diinyasinda zaman zaman rastlandig: sekilde, Timur da, gliciini, ordusundan ya da

Asya'nin iclerinden Anadolu ve Hindistan'a, Kafkaslardan Kazak steplerine kadar

uzanan muazzam bir cografyayr elinde tutmasindan degil, fakat, her biri farkl

lUlkelere mensup mimar, nakkas, neccar, hattat ve sair gibi pek cok sanatcinin

olusturdugu hayli gelismis ve incelikli sayilabilecek maddi cevrenin tasarim ve

goéruntlil zenginliginden alan bir retorige basvuruyor. SUphesiz boyle bir ifadenin

tarihsel arka planinda, basta matematik, tarih ve astronomi olmak tizere cagin muispet

bilimlerinin ve bilim adamlarinin da bulundugu rahatlikla tahmin ve hayal edilebilir.
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Bu baglamda, Timur caginda olusturulan mimari modanin basarisi, birbirinden
farkli sanat okullar1 ve gelenekleri yan yana getirip, Timurlu Imparatorluk Uslibu
diye nitelendirilebilecek anitsal bir mimari konsept ile yiksek bir sanat ve kultiar
ortami yaratabilmesindeki organizasyon becerisidir. Baska bir deyisle, Timurlu
mimarisi, buglin hala cesitli yonleriyle degerlendirilmeye muhtac kigkirtici

sayilabilecek ayrintilara sahip ve deyim yerindeyse Asya’da kalict bir kiiltiir

egemenligine yol acmis anitsal ve adeta sinirsiz bir gliciin de ifadesidir. Bu cagin
mimarlik mirasinin Uzerine ilgi ile egilmek, sadece gec-Ortacag boyunca Asya
sanatina yon vermis enerji ve yaraticilik dolu buytik bir kuiltir cevresini degil, fakat
bu cevrede sonradan kurulan Hokand, Buhara ve Hiva hanliklarinin 16.ylzyildan
20.ytzyila ulasan mimarlik miraslarindaki tarihsel stireklilikleri de anlamak demek
olacaktir. Hal boyleyken, Turkiye’de, Timur cagnin tarihi ile dil ve edebiyatina
yonelik yazili kaynaklar tzerinde saglanan derin ihtisaslasmaya karsilhik, kimi
minyatirlll yazmalar hari¢ tutulursa, bu cagin mimarlik mirasimnin bittinctl bir
degerlendirmeden hala yoksun olmasi dikkat cekicidir. Ne yazik ki, Timurlu cagi ve
sonrasinin mimarhk tarihi, hentiz, Ttrk Sanat: Tarihi yaziciliginin sistematik bir ilgi
alani icine girememistir.

Oysa, bu cagin mimarligl ile sanat ve kiltlir ortamina iliskin ilk ciddi bilimsel
calismalarin yayimlanmasindan bu yana neredeyse yarim yuzyil gecti. Bugin
karsimizda, basta  A.Briggs, E.Grube, A.A.Semenov, G.A.Pugacenkova,
V.A.Shishkin, L.Golombek, D.Wilber, S.Blair ve B.O’Kane olmak Tzere,
cogunlugunu batili arastirmacilarin olusturdugu hatr1 sayilir zengin bir kulliyat
duruyor. Bu calismalar sayesinde, ylzyili biraz asan bir stire icinde, yari-gocer bir
biiytik Imparatorlugun bat1 Asya’da yarattigi ve Timurlu Rénesanst da denilebilecek
yuksek sanat ve kultir ortamini, sadece, dokuma, minyatir, ahsap , maden,
seramik, edebiyat ve muzik gibi sanat ve zanaat oOrnekleri ile degil, fakat aym
zamanda, mimarlik, kent ya da bahcelerini estetik ilkeleri, tasarim ve planlama
boyutlarinda anlamak, ayrica Semerkand, Herat, Meshed, Sehr-i Sebz ve Buhara
gibi kentleri ya da Bag-1 Behist, Bag-t Nev ve Bag-t Dilgtisa gibi bahceleri de daha
yakindan tanimak imkani olmustur.

Ne var ki, unutulmamasi gereken husus su: yapildiklart donemde cesitli bina
gruplar1 ve cevre dlizenlemeleri icinde yer aldiklari anlasilan Timurlu cagina ait
hicbir bina, 6zgiin kent dokulariyla birlikte giintimiize ulasamamistir. Bugliin tek
baslarina ayakta kalabilmis bu anitlarin da, buyltk o6lctide dini fonksiyonlari
sayesinde gUntmuze ulasabildikleri gértliyor. Bunlarin da cevre duizenlemeleri

cogunlukla gecici malzemeyle olusturuldugundan, sonraki kusaklar tarafindan
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suirekli yenilenmis ve dolayisiyla ginimuize 15.ylUzyilin 6zglin kent fizigine iliskin
bilgi veren pek az unsur kalabilmistir. Bu nedenle, Timur caginin kent morfolojisi
ve topografya hakkinda, ancak anitlarin fiziksel ozelliklerinden hareketle fikir
yurutulebilir.

Boyle bir maddi cevre icinde yer alan cami, mescit, medrese, tirbe, saray,
cesitli su ve ticaret yapilarindan olusan anitlarda, Timurlu mimarisi icin tipik
sayilan avlu, capraz koridor, pistak gibi mimari unsurlar, mukarnas gibi ti¢ boyutlu
dekoratif o6geler ile avlular etrafinda radyal veya kare icinde hac gibi mekan
duizenlemeleri, neredeyse bu cagin tim yap: tiplerinde aynidir; yeni ve farkli olan,
bunlarin sunulusudur.

Suphesiz, bu mimarinin temelinde, aransa, Timur’un, tipki Cengiz Han gibi,
fetihlerle gecen ve sira-disi sayilabilecek firtinali hayatinin izleri de bulunabilir.
Oylesine ki, 1402 yilindaki Ankara Savasi, Osmanlilarin Avrupa’ya yayilmasini
geciktirecegi gibi, Avrupa’yi Yuddirim Kdabusundan kurtararak, Timuru bati
dinyasinin goéziinde daha da yuceltecek; adeta efsanelesen adi, cok uzaklarda,
Castile Krali III.Henryyi buyukelci Ruy Gonzales de Clavijo’yu Semerkand’a
yollamasina neden olacaktir. Bu baglamda, btiylik bir stratejist ve taktisyen oldugu
kadar, C.Marlowe ve G.F.Handel gibi, Ronesans ve sonrasinin buyudk sair, oyun
yazart ve klasik muzik bestecilerine bile ilham kaynagi olmus insafsiz ve zalim
kisiligi ile de taninan bu gec-Ortacag generalini, fethettigi tilkelerden topladig: bilim
adamlari, tarihgiler, sairler ve sanatcilara verdigi 6zel énem ve insa ettirdigi kentler
ve binalarla yarattigi 6zel maddi cevresi ile birlikte dlistinmek gerekir.

Mimaride ortaya cikan estetik anlayis, yeni teknolojilerin ve bol miktarda
pahali malzemenin kullanilmasini gerekli kilmis; sonucta, ortaya, mimariye adeta
cilt gibi giydirilmis ¢ok renkli tasarimlar c¢cikmistir. Bu gériintim, bazi yazarlarin
goztinde, Timurlu anitlarini “tutku, enerji ve sempatinin kombinasyonu” yorumlarina
kadar gétirmustutr.

Yeni estetik anlayisin en 6énemli unsurlarindan biri, bir statii semboll olarak,
cephelerin tasarimsal glclint arttirmak Uizere adeta kendi basina bagimsiz birer
heykel gérintimuine buUrdinmus sivri kemerli derin nisler halindeki anitsal
tackapilar ile yuikseltilmis kubbelerdir. Kubbelerin, geleneksel bir egrisel o6rtti
olmaktan cikarak, yuksek silindirik bir kasnagin icine ve Ustline yerlestirilmis cift
kubbeli bir struktir haline déntismesi, 15.ylzyillin mimari yeniliklerinden biridir.
Bu tur yuikseltilmis kasnaklar, gecmiste Budist stupalarinda gértilmekle birlikte, bu
coziim sekliyle, Islam mimarisinde karakteristik bir 6ge olarak, denebilir ki, ilk

olarak Timurlu caginda karsimiza cikmaktadir. Boyle bir striktlir yaratma istegi ve
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1srar1, bir yonuyle, belki, Asya’nin depremselligi ile de yakindan iliskili olabilir; fakat
diger taraftan, dénemin kaynaklarindaki “yildizlarla yarsircasina cennete dogru
ytikselen” kubbe tasvirlerine bakilarak, bunu, Timur'un dinyaya hakim olma
isteginin bir yansimasi olarak da distinmek mumkin. StUphesiz o bir fatihti;
kendini, Imparatorlugunun baskenti Semerkand “diinyanin merkezi’ ve “cennetin
esigl’ yapmaya adayacak; kentin cevresine insa ettirdigi ve Bagdat, Sultaniye, Siraz,
Kahire ve Sam gibi diger Islam metropollerinin adlarini tasiyan bahceler ve kirsal
yerlesimler ile adeta fethettigi diUnyanin kic¢tik bir mikrokozmosunu da
yaratacaktir. O, baskentini “diinyanin en miikemmel kent?” yapmak icin tesvik ettigi
ticaret sayesinde Semerkand’i, Dest-i Kipcak ve Mogol yurdundan deri, Cin’den
ipek, Hotan’dan elmas ve yakut gibi degerli taslarin satildigi, dokuma
imalathanelerinin bulundugu ve baharat ticaretine yén veren o zamanki diinyanin
buiytik bir cekim merkezi haline getirecektir. Gii¢c ve iktidarinin buiytikliiga, Ispanyol
buytkelcisi Clavijo'nun, Ceyhun irmagini gecmek icin onun koydugu yéntem ile
ilgili satirlarina da yansimistir: “Timur’un kendisi bu irmagin tstlinden gectikc¢e bir
képrii kurulmakta, (o gectikten) sonra yikimaktadir. Irmagt ge¢cmek isteyen baskalart
ise, kayikla gecmek zorundadirlar...”.

Timurlu mimari estetiginde énemli bir unsur olan mukarnas gibi ti¢c boyutlu
bir mimari plastik ile mimarideki simetriyi tamamlayan unsurlar olarak
minarelerin 6zel 6nemine de ayrica isaret edilebilir. Timurlu tarihcilerinin, 6zellikle
“Satiirn ile yarnisan” ve “cennete degen” minarelerden bahsetmesi, sadece
hiikiimdarin glictine degil, ayni zamanda Islam’in varlifina da isaret eden bir unsur
olarak minarenin, bagli bulundugu yapinin buyukltigtintin 6l¢ctilmesinde en énemli
kistaslardan biri olarak degerlendirildigini gdsteriyor.

Timurlu mimarisi icin tipik olarak kabul edilen karmasik kubbe, tonoz ve
mukarnas sistemleri gibi 6zellikler ile geometrik tasarim merak: ve anitsal 6lcekle
yapilara duyulan ilgi, ingsaattan 6nce cesitli planlarin (avan proje) hazirlandigini
distindirmekteyse de, bunun icin nasil bir 6n c¢alisma yapildigi hentz
aydinlatilamamistir. Cagin yazili kaynaklarinda da buna iliskin bir bilgiye tesaduf
edilemiyor. Buna karsilik, yakin zamanda Topkapi Sarayi’nda bulunan ve 15. ytzyil
sonuna veya 16. ylizyil basina tarihlenen bir parsémende, ¢ini mozaik panolar icin
tasarlanmis bir grup desen TUzerindeki karmasik tasarimlarin, Timurlu
yapilarindaki uygulamalarla, hattda kimi desenlerin de, bu cagin minyatlrlerine

konu edilen mimari tasvirlerle benzesmesi ilgi cekicidir.



9(2)
Kenan BILICI Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 5-13 = 2018

Hic stiphesiz ki, bu cagin mimarlar da, selefleri gibi, tiim tasarim streclerine
temel olan bir geometri sistemi Uzerinde uzmanlasmak zorunda kalmislardi.
Nitekim, Islam diinyasinda étedenberi énemli bir inceleme alani olarak kabul edilen
matematige yonelik calismalarda, mimarlarin ihtiyaclarina blytk 6énem atfedildigi
ve Oncelikli olarak mimari estetik Uzerinde duruldugu; hatta bu calismalarda,
mimarlar i¢cin geometri, geometrik tasarimlar ve mimari uygulamalarla ilgili bazi
matematiksel gorislere yer verildigi artik biliniyor. Bu baglamda, trigonometri
alanindaki calismalari ve kesifleriyle taninan 10. ylzyilin Uinld matematikcisi ve
astronom Ebu’l Vefa Buzcanimin, yap: ustalari igin, cesitli alt-gruplara ayrilmis
dizgiin geometrik bicimlerin insa edilmesinde yararlanilacak metotlar1 anlattig,
uygulamali geometriye yonelik “Geometrik Konstriiksiyona Dair Sanatcinin Bilmesi
Gerekenler Hakkinda” adli kitabinda vurguladigi geometri bilgisinin Timurlu
diinyasina yabanci olmadigi, bu eserin bir kopyasinin Ulug Bey’in Semerkand’daki
kiutiphanesinde bulunmasindan da rahatlikla anlasiliyor. Stphesiz, matematik
alaninda Selcuklu ve ilhanli dénemlerinde de énemli calismalar yapilmisti; ancak
[slam dinyasinda hesap ve matematikle ilgili arastirmalarin Timurlu déneminde
doruk noktasina ulastigi  séylenebilir. Ornegin, dénemin en énemli
matematikcilerinden Giyaseddin-i Kasinin aktardigina gore, Ulug Bey zamaninda
Semerkand’da en seckin bilim adamlar ve Ozellikle de cok sayida matematikci
toplanmisti; Kasi, bu matematikciler arasinda Eukleides teoremleri ve geometrisi
Uzerinde calisanlar, hesaplama uzmanlar1 ve muUneccimler bulundugundan
bahsetmekte; ayrica Ulug Bey’in de derin bir matematik ve astronomi bilgisine
sahip oldugunu belirtmektedir. Kendisinin de bu alanda bircok incelemeler yaptigi
bilinmektedir; nitekim, Ulug Bey icin 1427’de tamamladigi Miftah el-Hisab
(Aritmetigin Anahtari) adli eserinde kemer yapimi, kubbe ve mukarnas sistemleri
hakkinda tablolar hazirlamis; ayrica bu arkitektonik yapilarin ylzey alanlarinin
nasil hesaplanacagini da 6gretmistir.

Bu yogun bilim faaliyetleri, Timurlu sarayr mimarlarinin bir binayi1 insa
etmeden oOnce tasarilarini1 eskizler halinde formullestirdiklerini dustndurtyor.
Nitekim, Zaferndme yazari Serefeddin Ali-i Yezdi, Semerkand’daki Bag-t Simalin
yapim stirecinden bahsederken, Iran, Irak, Azerbaycan ve Bagdat gibi yerlerden bu
bahcenin tasarimi ve bahcenin ortasinda yer alan sarayin insasi icin 6zel olarak
gelen muhendis ve mimarlarin 6énce bir plan cizdiginden, Timur'un plani kabul
ettikten sonra da astrologlarin uygun buldugu bir glinde insaat faaliyetlerine

baslandigini belirtir.
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Timurlu cagi Semerkand’ini canlandiran haritalar ve cizimlerde, bahcelerin
kenti adeta bir gerdanlik gibi kusattigi ve Semerkand ile Sehr-i Sebz arasinda da
bunlar taglandiran bahcgeler bulundugu gértiilmektedir; bu bahcelere Zaferndme’de
de atifta bulunulmustur. Cahar bag olarak adlandirilan bu bahcelerin tasariminda,
hi¢c stphesiz ki, Kuran’daki cennet tasvirinden esinlenildigi gibi, yerlesikligi temsil
eden yuksek nufuslu bir kent olarak Semerkandi cevreleyen bu buytk kirsal
alanlari, bir bakima, Timurun tutkulu bir sekilde strdtrdigt goécer/yari-gocer
hayat sekli ile de iliskilendirmek mimkin gértintyor. Bahcelerin, icindeki koéskler,
havuzlar ve cesmeleriyle kentlerin cevresini yesil bir kusak halinde saran kirsal
cekim merkezleri olduklari anlasiliyor. Ornegin, Timur’un emriyle yaptirilan
Semerkand’daki Bag-t Simalin dort koésesinde birer kosk, ortasinda da duvarlar
mermer ve ¢ini kapli bir saray ile ayrica bahcenin icinde cok sayida havuz ve cesitli
bicimlerde cesme vardi. Yine Timur tarafindan Semerkand’in batisinda yaptirilan
Bag-1 Behist, zodyaktaki burc¢ sayisini cagristiracak sekilde, énceden var olan 12
bahcenin birlestirilmesiyle olusturulmustu. Clavijo'nun anlatimina goére, Bag-t Nev,
kare seklinde genis bir alani kaplamaktaydi ve cevresi cok yuksek duvarlarla
cevriliydi; her késesinde yliksek bir kule bulunan bahcenin ortasinda ise, 6ntindeki
genis havuzuyla hac¢ planl bliytik bir saray yer almaktaydi. Bag-t Dilgisd ve Bag-t
Cinar gibi pek cok baska bahce de benzer 6zellikleri tasiyordu; hepsi de duvarlarla
cevrelenmis olan bu bahceler meyve agaclariyla doluydu ve dikkat cekici kapilar:
vardi; sozgelisi, Zaferndme’deki anlatima goére, kare bir alani kaplayan Bag-i
Dilgiis@é’nin her kenarinin ortasinda birer kapi yer almaktaydi ve bu kapilarin
tonozlari mukarnasl ve cinilerle kapliydi; ayrica, diger bahcelerde oldugu gibi
burada da dort kosesinde ciniyle kapli birer kule ve ortasinda da bir koésk
bulunuyordu. Bu tiir bir geometrik tasarima sahip bahce diizenlemesinin Iran ve
Irak bolgesi geleneklerinin etkisiyle ortaya ciktigi iddia edilebilir. Her ne kadar
geometrik bahce tasariminin tarihsel prototipleri icin Orta ve Yakin-Dogu’dan kimi
orneklerin etkili oldugu distnulse bile, kare alanin merkezinde konumlanan kosk
kompozisyonu, erken Timurlu déneminden itibaren Semerkand’da yaygin olarak
gortilen tipik bir 6zellige donutsecektir. Boyle bir tasarimda, Cin gibi bluytk bir
kultar cevresinin etkili oldugu iddia edilebilir.

Yazili kaynaklardaki anlatimlardan ve minyattirlerden anlasildigi kadariyla,
sozkonusu bahcelerde cok sayida cadir da yer almis; bahceler adeta cadirh
ordugahlara doénutsturtlmustir. Bahcelerinin icine genis saraylar yaptirmasina

ragmen, Timur'un da torenleri genellikle bu cadirlarda diizenledigi bilinir. Nitekim,

10
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Clavijo da, bazi bahcelerin icinde, ipekten yapilmis ve sirmalarla islenmis cadirlar
bulundugundan bahseder.

Ne yazik ki adeta binbir gece masallarinin gercekiisti diinyasini cagristiran
bu caga ait hicbir bina ve pitoresk cevre dlizenlemesi kalmamaistir.

Sadece Clavijo'nun anlatimlar ve kaynaklarda gecen tasvirleri okumak, hatta
minyaturler gibi o cagin gorsel kaynaklari Uizerinde calismak bile, bize, Timur
caginda, Ornegin Semerkand’, sonradan Avrupa Roénesansinin baskenti olacak
Floransa ile mukayese etmek, hattd tinli Medici ailesini bile hatirlamak imkanini
veriyor. Ne var ki, Avrupa’dakinin aksine, bu c¢agin maddi c¢evresini olusturan
anitlarin ve tarihi cevrenin glinlimiize ulasmamis olmasi Ozbekistan ve biitiin bir

Turk-Mogol kuiltir mirasi adina aciklidir.
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