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Arketipsel Sembolizm Baglaminda Bir Yolculuk: Hiisn i Ask

Reyyan OZKILIC 1

Oz

Yol ve yolculuk halk anlatilarinda sikca karsilasilan motifler arasinda yer alir. insanlarin ve toplumlarin
cesitli nedenlerle bir yerden bir yere go¢ etmesi, konar-gocer bir yasam tarzinin benimsenmesi gibi
sosyolojik meseleler edebi eserlerde islenmistir. Bir cagri lizerine kahramanin c¢iktig1 bu yolculuk, siireg¢
icinde yasadig1 degisim ve doniistimler sonucu kendini gergeklestirmesiyle tamamlanir. Bu yolculuk somut
olabilecegi gibi sembolik -kisinin kendi 6z benligini bulabilmesi i¢in gergeklestirdigi- de olabilir. Bu
calismada Seyh Galib’in Hiisn i Ask adli eseri Joseph Campbell'in yola ¢ikis-erginlenme-geri doniis
monomiti cercevesinde incelenmistir. Kahramanin yolculugu boyunca karsilastigi engeller ve bu engellerin
nasil asildig1 ele alinmistir. Ask’in Hiisn’e ulasmak icin ¢iktig1 bu yolda karsilastigi engeller kuyu, Gam
Harabeleri, Ates Denizi ve Zatlisstiver Kalesi’dir. Bu engellerden her biri kahramanin kendini tanimasi i¢cin
asmasl gereken bir esik olarak degerlendirilmistir. Ayrica olay 6rgiisii icinde karsilasilan engellerin gesitli
yollar ve yardimci birey/nesneler aracilig ile asildig1 tespit edilmistir. Ozetle Ask, sevgilisi Hiisn’e kavusma
iimidiyle ¢iktig1 bu macerada kuyulara diiserek, denizler asarak ve cadilari/devleri yenerek kendi benligiyle
miicadeleye girmis bu miicadele sonucunda da yolculugun basindaki hilinden farkli yeni bir kimlige
biirtinmistir. Boylece yolculugun, kahramanin kendini bulmasi/tanimasi igin gergeklestirildigi tespit
edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Arketip, Sembolizm, Yolculuk, Hiisn i Ask

A Journey in the Context of Archetypal Symbolism: Hiisn ii Ask

Abstract

Road and journey are among the motifs frequently encountered in folk narratives. Sociological issues such
as the migration of people and societies from one place to another for various reasons, and the adoption of
a nomadic lifestyle have been dealt with in literary works. This journey, which the protagonist embarks on
upon a call, is completed with his self-realization as a result of the changes and transformations he
experiences in the process. This journey can be tangible or symbolic - a journey that the protagonist
undertakes in order to find his/her own self. In this study, Seyh Galib's Hiisn i Ask is analyzed within the
framework of Joseph Campbell's monomyth of departure-authorization-return. The obstacles faced by the
hero throughout his journey and how these obstacles are overcome are discussed. The obstacles that Ask
encounters on his way to reach Hiisn are the well, the Ruins of Gam, the Sea of Fire and the Castle of
Zatussuver. Each of these obstacles is considered as a threshold that the protagonist must overcome in
order to recognize himself. In addition, it has been determined that the obstacles encountered in the plot
are overcome through various ways and auxiliary individuals/objects. To summarize, Ask struggles with
his own self by falling into wells, crossing seas and defeating witches/giants in this adventure he embarks
on in the hope of meeting his beloved Hiisn, and as a result of this struggle, he takes on a new identity
different from the one he had at the beginning of the journey. Thus, it was determined that the journey was
realized for the hero to find/recognize himself.
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Giris

Edebi metinlerin incelenmesinde pek ¢ok yontem kullanilmaktadir. Bu yontemler genellikle
metinlere psikoloji, sosyoloji ve felsefe baglaminda yaklasmayi esas alir. Eser icerisinde yer alan
unsurlarin, toplumun birer aynasi oldugu fikrinden hareketle olusturulan yéntemlerden biri de
arketipsel sembolizmdir. “Yontemin amaci eserde ilk bakista goriilmeyen, simgeler aracilifiyla
ortaya konan goriinenin ardindaki gériinmeyen anlami kesfetmektir” (Bars, 2018:58). Baska bir
ifade ile arketipsel sembolizm eserdeki bilginin semboller iizerinden okunmasi ve aciga
¢ikarilmasi olarak da tanimlanabilir.

Analitik psikolojinin ve arketipsel sembolizm yaklasiminin dncii isimlerinden birisi Carl
Gustav Jung'tur. Arastiric1 arketipler ile ilgili olarak “ilksel imge ya da baska bir deyisle tarih
boyunca sik sik yenilenen ve yaratici fantezinin kendini serbestge ifade ettigi her yerde karsilasilan
figlirdiir. Bu in cin de olabilir insan varlig1 da siire¢ de olabilir. Demek ki aslinda mitolojik bir
figlirdiir” (Jung, 2006:323) diyerek kelimenin kokeni hakkinda bilgi vermistir. Atalardan aktarilan
bir miras olarak ele alindiginda arketipler, kiiltiirel kodlarin tasiyicisi islevinde kullanilmaktadir.

Diinya iizerinde var olan her bilginin kaynagi mitlerde bulunabilmektedir. Bu agidan
bakildiginda insanlar, mitler sayesinde diinyanin yaratilisini ve kokenini anlamaktadir. “Gizli
bilgiler, mitolojik simgelere doniismiis sekli ile kusaktan kusaga aktarilmis, anlasilmasi zor olan
nesneler simgelerin dili ile aciklanmak istenmistir” (Bayat, 2007:12). insanligin tecriibe ve
deneyim sonucunda elde ettigi soyut bilgi mitler icerisinde birer simge haline gelmis,
somutlasmistir. Boylece mitler “uzun yillar boyunca sembolik bir dil kullanarak insanligin dini ve
felsefi goriisleri ile ruhun gecirdigi tecriibeleri bize aktarmislardir” (Fromm, 2017:189).

Arketipler cogu zaman halk anlatilarinin icerisinde karsimiza ¢ikar ve sembolik bir yolculuk
stirecinde islenir. “Sembolik anlatimlardaki kahramanlar, gesitli sebeplerle evden ayrilarak yola
¢ikarlar. Kahramanlarin, kimi zaman uzun kimi zaman kisa stireli gé¢ edisleri” onlarin yeni bir
benlikle geri donislerinin habercisidir. Masal kahramanlarinin yolculuklar1 onlarin manevi
anlamda biiyiimelerine vesile olur” (Isik, 2012:1). Baska bir ifadeyle kahramanlarin yolculugun
basinda ve sonunda ayni 6zelliklere sahip olmadig1 soylenebilir. Yasanan sertiven, kahramanin
kendisinin yeni bir kimlige biiriinmesine katki saglamaktadir.

Kahramanlarin sembolik yolculuklar1 bireylesme siireci olarak ele alinmaktadir. Bu siire¢
kisinin kendini tanimasina imkan saglayacak bir yol ile gerceklesir. “Asil bireylesme siireci -kisinin
kendi i¢ merkeziyle bilingli olarak kars: karsiya gelme- genellikle kisiligin yaralanmasi ve buna
refakat eden aciile olur” (Jung, 2007:166). Kisisel deneyimi iceren bu siire¢ insanin yasam amacini
kesfetme istegi ile baslamaktadir. Yasanan olaylar kisiyi bu yola sevk eder. Halk anlatilarinda
(destan, masal ve halk hikayesi) da kahraman ¢ogu zaman bir amag ya da elde edilmesi gereken
bir nesne sebebiyle yolculuga ¢cikmaktadir.

Yolculuk, evrenin bir parcasi olan insanin bireylesmesine katki saglar. Bireylesme temelde
bireyin sahsi varolusunu insanligin essiz bir ifadesi olarak fark etmesi ve kiigiik psisik diinyasinin
naif kabi icerisinde yaratilisinin 6ziinii damitmasidir” (Jung, 2009:84). “Bireyin var olusundan
hayatinin sonuna kadar gecirdigi zorlu siirecte kendisini tanimlama ve tamamlana ¢abasina
bireylesme siireci denilmektedir. Birey, bilinenden bilinmeyene dogru yatay ve dikey dogrultuda
ilerleyip sinavlardan gecerek bireylesme siirecini tamamlar” (Cetindag Siime, 2011:16). So6z
konusu siirecte kahramanlar birden ¢ok sinava tabi tutulmakta bunlar karsisinda gosterdikleri
cesaret dogrultusunda yola devam edebilmektedir. “Kisiligin bilin¢ disinda kalmis yanlarini
bilingli hale getirip bilin¢ disinin2 bilingle uzlasmasini saglayan bireylesme siireci, kisilikte farkh
yapl ve boyutlarda varligini siirdiiren ve birbiriyle uzlasmaz gorinen egilimleri uyumlu bir
biitlinliik icerisinde bir araya getirir. Bu nedenle bireylesme, her gelisim asamasinda etkinligini
siirdiiren ve her gecen asamayla biitiinlesmeye katki saglayan hayatl bir siirectir” (Bahadr,

2 Biling disinin kisisel ve kolektif olmak iizere iki yonii bulunmaktadir. “Kisisel biling dis1 bireyin yasamindan
kaynaklanan, unutulmus, bastirilmis, yadsinmis ve bilingdis1 yoluyla algilanmis seyleri kapsar; ortak bilingdisi ise
insanoglunun tarihi ¢aglarina, toplumlara, irklara bakilmaksizin diinyanin kurulusundan beri evrensel durumlara karsi
gosterdigi kalipsal tepkileri icerir” (Jung, 2006:33). Bu agiklamaya gore kolektif biling disinin, kisisel biling disindan
once meydana geldigini sdylemek miimkiindiir.
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2010:160). Yolculuk boyunca yasanan her sey kahramanin bilincinin gelismesine hizmet
etmektedir. Kahraman, biling disini biling¢ seviyesiyle uyumlu hale getirebilmek icin bir yolculuga
cikmaktadir.

Bireylesme siireci, sembolik dgelerle toplumun hayal giiciinii yansitan ve kahramani merkeze
alan masal, destan ve halk hikayelerinde islenmektedir. Kahramanin psikolojik olarak bir
biitiinliige ulasmasi ve kendini gerceklestirmesi amaglanmaktadir. “Biling de bilingdisi igeriklerin
biitliinligli, kahramani1 da biitiinliige gotiirecek olan unsurlardir. Bu biitiinliikk, kahramanin
bireylesme siirecinde kendiligini bulmasi ile son bulur” (Cetindag Siime, 2011:20). Sembolik bir
yolculuk sonucunda kahraman kendi benligine ulasmis ve amacini gerceklestirmis sayilmaktadir.

Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli eserinde “kahramanin mitolojik
macerasinin standart yolu ayinlerde sunulan formiiliin biytitiilmiis halidir: ayrilma-erginlenme-
doniis: buna monomitin cekirdek birimi denebilir. Bir kahraman, olagan diinyadan ¢ikip dogatistii
tuhafliklar bolgesine dogru ilerler: burada masalsi giiclerle karsilasir ve kesin bir zafer kazanilir.
Kahraman bu gizemli maceradan benzerleri tzerinde iistiinliik saglayan bir giicle geri doner”
(Campbell, 2010:42) demektedir. Sembolik yolculugun bu ili¢ asamasi icerisinde kahramana pek
cok isaret sunulur. Kahraman, yolu tizerindeki bu isaretleri anlamak ve anlamlandirmak i¢in ¢aba
gosterir. Campbell’e (2000:47-48) gore kahramanin sembolik yolculugunun asamalari sunlardir:

-

Yola Cikis Erginlenme

Donls

Hiisn ii Ask3 Hikayesi ve Kahramanin Yolculugu
Olay Orgiisii

Hiisn Ui Ask alegorik yapisi sebebiyle olaganiistii 6geleri barindiran bir hikayedir. Ben-i
Muhabbet kabilesine mensup iki ailenin ayni gecede dogan iki bebeginden birinin adi Ask
digerinin ad1 Hiisn'diir. Olaganiistii bir gecede diinyaya gelen bu iki bebek, kabilenin tyeleri
tarafindan nisanlandirilirlar. Biiyiiyilip okul ¢agina geldikleri zaman Mekteb-i Edeb’e giderler ve
Molla Ciinlin’dan ders alirlar. Mektepte ilk olarak Hiisn, Ask’a asik olur. Mesire-i Mana isimli
bahcede gezerken Hiisn ve Siihan karsilasirlar. Sithan, Hiisn'tin Ask’a karsi besledigi duygulari
anlar ve onu teselli eder. Hiisn ve Ask arasindaki derin sevginin farkina varan bir diger kahraman
Hayret'tir. ki 45181n Mesire-i Man4’da goriismelerini engeller. Durumu kabilenin énde gelenlerine
bildirir. Boylece Hiisn ve Ask’in goriismesi kesinlikle yasaklanir. Aralarina boyle bir yasak giren
kahramanlar bu durumda oldukea iiziiliirler. Ask, cesaretini toplayip Hiisn’ii ailesinden ister.
Ancak aile hemen olumlu yanit vermez. Olumlu yanit vermedikleri gibi Ask’tan Hiisn'e
kavusabilmesi icin Kalb Kalesi'nde bulunan simyayi getirmesini isterler. Ask, yanina yoldasi
Gayret'i de alarak yolculuga ¢ikar.

3 Seyh Galib tarafindan aruzun “mefulii fe’ilatiin fe’uliin” kalibiyla yazilan Hiisn ii Ask, 2042 beyitten olusmaktadir.
Mesnevi nazim sekli ile kaleme alinan eser, tasavvufi bir 6gretinin alegorik bir bicimde hikayeye doniistiiriilmiis
seklidir. Bagka bir ifade ile Hiisn ii Ask, pek cok katmani olan, bir kavramin tek bir simge ile karsilanmadigy, bir adin pek
cok kavrama isaret ettigi kompleks bir yapiya sahiptir (Onder, 2006:28-29).
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Yolda ilk olarak bir kuyuya diiserler. Kuyuda kendilerini bir dev beklemektedir. Kuyunun
sahibi olan bu dev, Ask ve Gayret'i esir alir. Sithan, bir sabah kuyunun basina gelerek kahramanlara
cikis yolunu gosterir Kuyunun dibinde tilsimlhi bir ip oldugunu bu ipe tutunarak
kurtulabileceklerini sdyler. Ask ve Gayret, Sithan’in yardimiyla kuyudan ¢ikarak yollarina devam
ederler.

Kuyudan ¢ikan Ask ve Gayret’'in yolu Gam Harabeleri'ne diiser. Bu yol iimitsizlik ve keder ile
doludur. Kahramanlar ilerledikce karanlik bir ¢ole girerler. Colde sert kis sartlar1 hakimdir. Tim
bu olumsuzluklarin ortasinda yanan bir ates, atesin icinde de bir cadi ile karsilasirlar. Cadi, Ask ile
evlenmek ister. Ask’in bu teklifi reddetmesi iizerine onlar1 carmiha gerer. Sithan, kahramanlarin
zor duruma diismesi iizerine ¢ikagelir. Ask’a Hiisn’den iki hediye getirir. Bunlardan biri kili¢ digeri
ise ucarak uzak mesafeler gidebilen Askar adinda bir attir. Ask, sevgilisinden gelen bu hediyeleri
kabul ettiginde cad1 birden ortadan kaybolur. Karsilarina ¢ikan ejderhalari, gulyabanileri, aslanlari
ve kaplanlari bu kilig ile alt eder, Askar’a binerek Gam Harabeleri'nden uzaklasirlar.

Yol {izerinde bir sonraki durak Ates Denizi'dir. Uzerinde mumdan gemilerin bulundugu bu
denizde insanlari kandirip bu gemilere binmelerini saglayarak 6ldiiren devler bulunmaktadir. Agk,
Askar’a binerek denizi asar ve Cin Sahili’ne ulasir. Gegtigi tiim karanlik ve kasvetli yollardan sonra
zamaninda Hiisn ile gezdikleri Mesire-i Mand bahcesine benzeyen bu yerde Ask kendisini
kaybeder. Siihan yesil bir papagan kiliginda gelerek Ask’t uyarir ancak kahraman bu uyariya kulak
asmaz. Cin Sahili'nde Hiisriiba isimli bir cad1 yasamaktadir. Bu cadinin amaci kahramani kendisine
asik etmektir. Hiisn kiligina girerek Ask’r etkileyen Hiisriiba, onu Zatiissiiver Kalesi'ne gitmeye
ikna eder. Gayret ve Siihan bir kez daha Ask’i, cadinin Hiisn olmadigi konusunda uyarsalar da
kahraman coktan kaleye gitmek iizere yola cikmistir. Kaleye varan Ask, kapidan iceri girer girmez
kapi ortadan kaybolur. Ask, Askar’a binip kaleden kurtulmaya ¢aligsa da yolculugun basindan beri
yasadig1 maceralar: tekrar tekrar yasayip kaleye geri doner. Caresizlik icinde bekleyen Ask’a
biilbiil kiligina girmis Stihan yetisir. Kalenin kapisinin biiyt ile bagl oldugunu ve kurtulusun kaleyi
yakmak oldugunu soyler. Kaleyi atese veren Ask, Hiisriiba da dahil olmak tlizere her seyi yok eder.
Tilsimlarla dolu olan hazineyi elde eder ve yeniden yola ¢ikar.

Engelleri asmis bir sekilde yola devam eden Ask’in giicli tiikenmek iizeredir. Yorgun ve
umutsuz bicimde giinlerce yol alir. Hem fiziksel hem ruhsal agidan tiikenmek {izereyken Siihan bir
hekim kiliginda gelir. Kalb Diyari’'ndan geldigini ve kendisini Hiisn’iin gonderdigini soylediginde
Ask’in gozlerinin i¢i yeniden parlar. Birlikte Kalb Diyari'na dogru yola ¢ikarlar.

Kalb Diyari’nin her bir késesi giizel bag ve bahgelerle doludur. Bir kdskten yiikselen eglence
seslerine anlam vermeye calisirken Gayret, Hayret, [smet, Molla Ciinlin ve Sithan’in kendisine
dogru geldigini goriir. Basta nereye geldigini bilemez ve neler olduguna anlam veremez. Siithan
biitiin maceranin sirlarin1 Ask’a anlatir. Tehlikelerin ve engellerin bu diyarda yerinin olmadigin
artik seving ve nesenin hiikkiim strdigiini soyleyerek Ask’t Hayret'e teslim eder. Hayret, Ask’
vuslata yani kendisine gotiriir.

Yola Cikis

Sembolik yolculugun ilk asamasi ayrilmadir. Psikolojik anlamda yeterli ve istekli oldugu
durumda kahraman yolculuga ¢ikmaya hazir hile gelmektedir. Mitolojik yolculugun ayrilma:
maceraya cagri olarak belirlenen ilk asamasi kahramani ¢agiran, onun ruhsal agirlik merkezini
toplumun sinirlarindan bilinmeyen bir bolgeye ceken kaderi tarafindan belirlenmektedir
(Campbell, 2010:72).

Kahraman, i¢sel yolculuga ¢cikmak icin bir uyarana ya da bir ¢agriya ihtiyac duymaktadir.
Kahramani maceraya davet eden c¢agri genellikle kutsal sayilan mekanlarda gerceklesir. Bu
mekénlar kahramanin karakteri lizerinde de oldukca etkilidir. Su kenari, magara, dag veya kuyu
gibi mekanlar mitolojik olarak gii¢lii birer sembol 6zelligi tasimaktadir. “Kahramanin yalniz kalip
Tanrr’yla ve kendisiyle bas basa kaldigi, kendisini dinledigi ve dinlendirdigi mekanlar, kahramana
cagrinin geldigi yerlerdendir” (Cetindag Siime, 2011:21). Diger bir ifade ile kahramana yola
¢ikmasi icin yapilan ¢agri bazen de kahramanin kendi i¢ sesi olabilmektedir. Giinliik yasamda
insanin kendini mutsuz hissettigi anlar kahramana yola ¢ikma zamaninin geldigini ifade
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etmektedir. Kahraman bu sese kulak vermeyip mevcut durumda mutsuz olmaya devam
edebilecegi gibi cagriya uyup yola cikmay1 kabul edilebilir. “Ger¢ek masal kahramanlar1 géziinii
budaktan sakinmaz. Gidilir gelinmez yolu tercih ederek her riski goze alirlar” (Isik, 2012:6). Ask
da tipki bir masal kahramani gibi yolculugu sirasinda karsisina ¢ikan engelleri asmak igin
miicadele vermektedir.

Kahramanin yola ¢ikisinda ad alma, 6zgiiven kazanma, mutlu sonra ulasma ya da kurtulusa
erme gibi amaclardan herhangi birisi etkili olmaktadir (Cetindag Stime, 2011:22). Bu amagla
“evrensel potansiyele ulasma ve ruhsal erginlige kavusma arzusuyla macera davetine olumlu
cevap veren kahraman, kendi 6z benine dogru yolculuga ¢ikar. Bu yolculuk kahramanin cesitli
imtihanlara tabi tutulacag erginlesme agamasi ile devam eder” (Ozdemir, 2019:17).

Hiisn i Ask anlatisindaki yolculuk ailelerin kahramanlarin evliliklerine izin vermemeleri
lizerine baslar. Hiisn’iin ailesi, bu evliligin gerceklesmesi i¢cin Ask’in Kalb sehrinden “kimya”y1
getirmesini sart kosar. Maceranin baslangici tipki masallarda oldugu gibi kahramanin bir nesneyi
elde etme arzusuna dayanmaktadir. Bu sebeple Ask, basina gelebilecek her tiirlii engeli de goz
Oniine alarak hem “kimya”y1 elde etmek hem de Hiisn’e kavusabilmek i¢in yolculuga cikar.

Hiisn U Ask’ta Ask’in ¢iktig1 yolculuk semboller iizerinden okunabilecek olaganiistii 6gelerle
stislenmistir. Ask’in yolculugunda dikkate alinmasi gereken sembollerden birisi de kuyudur. Kuyu,
kahramanin yolculugu sirasinda karsilastigi ilk engeldir. Bu kuyu “karanlik ve kapalilik imgeleriyle
kendisini gerceklestirecek olan sonsuz sertivenindeki her kahramanin, girmek zorunda oldugu
tipik bir erginlenme mekanidir” (Dogan, 2005:181). Baska bir ifade ile yola ¢ikan kahramanin
kendini gerceklestirme yolundaki ilk adiminin kuyudan gectigini séylemek miimkiindiir.

Ciin girdi o merd-i rdh rdha
Evvel kademinde diisdi ¢dha (1258)
“0 yolcu yola koyulmustu ki daha ilk adiminda bir kuyuya diisiiverdi” (Dogan, 2008:259).

Kuyuya diismek “dis diinyadan i¢ diinyaya, makro kozmostan mikro kozmosa dogru kékten
bir yer degisimi” (Campbell, 2000: 27-28) olarak degerlendirilebilir. Kahraman yeryiiziinden
yeraltina bir gecis gerceklestirmistir. Bu gecis kisinin biling seviyesinden bilin¢altina dogru
yaptig1 bir yolculuk olarak diistintildiigiinde Ask’in kendi i¢ diinyasina ilk adimi attig1 séylenebilir.
Ask iki diinya arasindaki bu gecisi ile “coktandir unutulmus kayip giiclerin canlandirildig
derinliklere dogru” (Campbell, 2000: 41) bir adim atmistir. Yolculugun bundan sonraki kismi
hikdye kahramaninin i¢sel derinliklerini tanima siireci ile iliskilendirilebilir. Kuyu, sonsuzlugu ve
derinligi ile dontistimiin ilk mekani olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

Amma ki ne ¢ah ¢dh-1 girddb
Mdnend-i edeb verdsi nd-ydb (1259)
“Amma ne kuyu!.. Bir girdap ¢ukuruydu. Sonsuzluk gibi 6tesi yoktu” Dogan, 2008: 261).

Ask ile Gayret'in diistiigii kuyunun girdap ¢ukuru gibi sonsuz oldugundan icerisinde
Umitsizlik ve matem hazinelerinin bulundugundan ve feryatlarin yankilandig1 derin bir
karanliktan bahsedilmektedir. Ayrica Hizir'in kuyuya diisse giinlerce ve aylarca yolunu
bulamayacagi ifade edilmistir. S6z konusu beyitler arasinda Hz. Yusuf'un kuyuya atilmasi olayina
da isaret edilmekle birlikte kuyunun bir son degil bir baslangi¢c oldugu hatirlatilmistir (Dogan,
2008:261-263). Diger bir ifade ile kahraman kuyudan ¢ikabilmeyi basarirsa karsisina ¢ikan engeli
asmis olacak ve yolculuguna devam edecektir.

Diisdiigine eyleme teessiif

Mi’racini cehde buldi Yisuf (1267)

“Sakin (Ask’in) kuyuya diistiigiine uziilme! Yusuf da yiikselisine kuyuda basladi” (Dogan,
2008:261).

Yusuf'un kardesleri tarafindan kuyuya atilmasi hadisesine telmihte bulunan bu beyitlerin
ardindan Ask, kuyuda bir dev ile karsilasmistir.
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Bir dive meger o ¢dh-1 mihnet

Olmugsdi mdkam-1 hab u rahat (1272)

“Meger bu dert ve bela kuyusu, bir devin yatip dinlendigi yer degil miymis!..” (Dogan,
2008:263).

Bir div ki var nige sipdht
Her birisi bir ma’den-i siyaht (1273)

Manend-i seb-i firdk bed-riy

Kan tesnesi miirde fil-i bed-biiy (1274)

“Oyle bir dev ki; her biri ayrilik gecesi gibi cirkin, kan icici fil lesleri gibi pis kokulu, kémiir
pargasi goriiniisli sayisiz askeri var” (Dogan, 2008:263).

“Kuyuda bulunan dev, bircok masalda oldugu gibi Ask ve Gayret'i hapseder. Amaci onlari
sismanlattiktan sonra yemektir” (icel, 2017:74). Tiirk halk anlatilarinda devler 4 insan eti ile
beslenen ve kan icen varliklar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Devler bu eylemi psikolojik anlamda
bilinci sémiirmek icin yapmaktadirlar (Ozdemir, 2022:322). Olay akis1 icinde insan eti yiyen devler
bir bakima gii¢lerini ispatlamis olurlar.

Ol div-i lain-i bed-serencdm
Habs etmege karar kildi emr i ikddm (1295)
“0 kotii huylu lanetli dev, (onlar1) hapsetmeye karar ve emir verdi:” (Dogan, 2008:267).

Ta eyleye sahm ii lahmin efziin
Sonra ani tu’'me ede mel’tin (1296)
“Ta ki yaglansinlar ve etlensinler de; sonra onlar (bir giizel) yiyiversin...” (Dogan, 2008:267).

Ask, devin bu eylemi karsisinda korkmamustir. Ciinkii engeller hikaye kahramanini yolundan
alikoyamazlar. Engelin buyiikliigi ya da zorluguna bakmaksizin kahraman yolculuguna devam
etmek ister. Bunun i¢in de bir ¢ikis yolu aramaktadir. Ask, Hiisn’e ulasmak i¢cin ¢iktig1 bu yolda
karsilastig1 engellerin onu yildiramayacagini ve geri ddnmeyecegini su sozlerle ifade etmistir:

Gam mes’alidir bu sénmek olmaz

Can virmek olur da dénmek olmaz (1294)

“Bu gam mesalesidir asla sonmez. Can verilebilir ama bu yoldan asla doniilmez” (Dogan,
2008:265).

AsKk’in bu yoldan dénmemesi ve devin tiirlii eziyetleri karsisinda cesur davranmasi 6nemlidir.
“Macera her zaman ve her yerde bilinenin Ortiisiiniin 6tesinde bilinmeyene bir gecittir; sinirda
bekleyen giicler tehlikelidir, onlarla is yapmak risklidir, yine de ustalikli ve cesaretli biri karsisinda
tehlike silinir” (Campbell, 2000: 99-100). Kahraman icin engeller asilmak icin vardir. Engelin
biyiikligii veya zorlugu bu durumu degistirmez. Ciinkii masal kahramanmi yola bir seyleri
basarmak i¢in ¢ikmistir.

Bir sabah Siihan, kuyunun basina gelerek Ask ve Gayret’e seslenmistir. Oylece beklemenin
anlamsiz oldugunu, hicbir caba gostermeden kuyudan kurtulamayacaklarini séylemis ve bir ¢ikis
yolu gostermistir:

[l1a biin-i cehde bir resen var
Cinniler ana degil haber-ddr (1303)
“Ancak kuyunun dibinde bir ip var ki cinlerin ondan haberi yok” (Dogan, 2008:267).

4 “Devler, olaganiistii ézelliklere sahiptirler ve kétiiliigiin semboliidiirler. Devlerin kétiiliigiin sembolii olusu ve
insanlara eziyet etmeleri, onlarin Altay Tiirklerince ifade edilen “kara neme” yani kétii bir ruh ya da Erlik oldugunu
diisiindiirmektedir” (Bakirci, 2014:43).

Devler icin ayrica bk: Bahaeddin, Ogel,(1995). Tiirk Mitolojisi II, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari s:561-571

Tiirk mitolojisinde Erlik icin ayrica bk: Yagar, Goruhlu,(2000) Tiirk Mitolojisinin Kisa Tarihi, istanbul Alfa Yayincilik.
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Bir pir ana tilsim yazmis

Hifz etmege hayli ism yazmis (1304)

“Bilge bir ihtiyar ona tilsim baglamis ve kottliiklerden korusun diye lizerine ¢ok sayida
isimler, yazilar yazmis” (Dogan7 2008:267).

Kim ol reseni dutarsa muhkem
Hifz eyler ana o ism-i a’zem (1305)
“Kim o ipi sikica tutarsa (lizerinde yazili olan) ism-i 4&zam onu korur” (Dogan, 2008:267).

Cinler edemez ana hasdret

Cikdikca bulur necdt ti rahat (1306)

“Cinler ona herhangi bir zarar veremez; ona tirmandikca kurtulusa ve rahata erer” (Dogan,
2008:269).

Ask ve Gayret, Sithan’in s6ziinii dinleyerek tilsimli ipi tutmus ve kuyudan ¢ikmislardir.
Sihirli/tilsimli ip bir yonii ile “devler tarafindan sekillenen diistincede koruyucu yonii olan esyalar”
(Ozdemir, 2022:457) arasinda yer almaktadir. Uzerinde dua ya da sihirli sézlerin bulundugu ip
sayesinde Ask, kuyu engelini asmistir. “Tim bu 06zellikleri -dev ve tilsimh ip, vb.- kuyuyu
olaganiistiiliiklere sahne olan masalimsi bir mekan haline getirmistir” (icel, 2017:74).

Erginlenme

Sembolik yolculugun her asamasinda kahramani bekleyen cesitli tehlikeler bulunmaktadir.
Erginlenme asamasi “bireysel ve toplumsal korkularin agiga ¢ciktig1, miicadele etme giiciiniin iistiin
deger kazandigl” (Pamukgu, 2023:17) bir asamadir. Kahraman bu asamada sahip oldugu
ozellikleri kullanarak kendi benligini bulma arayisi icindedir.

Erginlenme asamasinda kahramanin karsisina ¢ikan biitiin engeller birer esik olarak
degerlendirilmektedir. “Esigin asilmasi evrensel kaynagin kutsal alanina atilmis ilk adimdir”
(Campbell, 2010:98). Joseph Campbell (2010:86) tarafindan “balinanin karnmi”s olarak
degerlendirilen bu noktada “masal kahramanlar1 karsilarina ¢ikan devler iilkesinde yenilmez
devler bile olsa onlar1 yenmeyi basararak yollarina devam ederler” (Isik, 2012:6). Esikleri asan
kahraman, kendisini bulmak i¢in girdigi yola devam edebilecek, bu esikler karsisinda gosterdigi
sabr1 ve basarisi 6l¢iisiinde tam olana ulasacaktir (Cetindag Stime, 2011:23).

Insan, bilinci ve iradesi sayesinde kendi eylemlerinin 6znesi hiline gelmistir. Kendi
gerceklerini yolda karsisina ¢ikan engellerden 6grendikleri ile bulacaktir. Bu catisma kisinin
kendisi icin gerekli ve Onemlidir (Dogan, 2008:37). Soylediklerinin ve eylemlerinin
sorumlulugunu alan kisi, ¢ciktig1 yolculukta olumlu ya da olumsuz bilgileri -deneyimleri,
tecribeleri- bu catismalar sayesinde 6grenecektir.

Kahraman, aklini ve iradesini kullanarak engelleri asabilecek ozelliklere sahiptir. “Esigi
astiktan sonra, kahraman bir dizi sinavdan ge¢mek iizere tuhaf bicimde akiskan, belirsiz
bigimlerin dis diinyasinda ilerler. Bu mit-maceranin sevilen bir asamasidir; mucizevi sinavlar ve
iskencelerle dolu bir diinya edebiyati yaratmistir. Kahraman bu bolgeye girmeden 6nce karsilastig
dogaiistii yardimcinin 6nerileri, tilsimlar ve gizli araglardan yardim almaktadir. Ya da insaniistii
yolculugu sirasinda kendisini her yerde destekleyen iyi kalpli bir gii¢c oldugunu ilk kez burada fark
edebilir” (Campbell, 2010:113).

5 “Biiyiilii bir esikten gecisin bir yeniden dogum alanina gegme oldugu fikri, diinyanin her yerinde rahim imgesi olan
balina karniyla simgelenmistir. Kahraman, esigin giiciinii ele gecirmek ya da onunla uzlasmak yerine bilinmeyenin
icinde kaybolur ve 6lmiis gibi goriiniir” (Campbell, 2010:107). Balinanin karni tipki diinyanin merkezine yolculuk
yapmak gibi 6z benlige ulasmanin sembolii olarak degerlendirilebilir. Kahramanin ¢ogu kez yolculuk sirasinda kayalar
arasindaki bir yariktan yeralti diinyasina gegmesi toprak ananin bagrina -annenin i¢indeki karanliga- dénme istegini
ifade eder. Bu istegin sebebi kahramanin en rahat oldugu yerin ana rahmi ya da annesinin yam olmasi ile
iliskilendirilebilir. Kahramanin yeralti ile ilgili olan magara, kuyu ya da mezar gibi karanlik yerlere girmesi ana rahmine
doniis ile agiklanabilir. (Rank, 2014:45-55).
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Anlatilarda kahramanin yaninda ona yardim eden bir figiir bulunmaktadir. Carl G. Jung
tarafindan bu figiir “yash bilge arketipi”6 olarak degerlendirilmistir. Dogaiistii bir yardim seklinde
de tasavvur edilebilen yardimci gii¢, kahramanin yolculugunda asmasi gereken engellere karsi
tilsimlar saglayan koruyucu bir figlirdiir (Campbell, 2017:70). Bu koruyucu figlir toplumlarin
inanislar dogrultusunda degisiklik gosterebilir. “Nitekim Tiirk anlatilarinda Hz. Hizir ve ¢oban
onemli bir yardima giictiir. Yiice birey arketipinden farkli olarak olaganiistii hadiselerle ortaya
cikmalart muhtemeldir” (Pamukgu, 2023:11).

Erginlenme asamasinin 6nemli bir simgesi de golge arketipidir. Bireyin toplum tarafindan
kabul goren persona’, bir diger ifade ile “kisiligimizin vitrini” (Erdogan :5) olarak ele alinabilecek
olumlu 6zelliklerinin disinda kalan olumsuz dzellikler kisiligin golge yanini® olusturmaktadir.
“Golge arketipi, kahramani kusatan bilincaltinin i¢ kuvvetleridir. Kahraman her seyden evvel kendi
icinde barinan karanlik gii¢leri yenmeyi basarmalidir” (Kanter, 2005:133).

Uftadelige gam old1 munzam
Diisdi yolina hardbe-i Gam (1324)
“Diiskiinlerine bir de gam eklendi ve yollarina Gam Harabeleri ¢ikt1” (Dogan, 2008:271).

Hikdyede Gam Harabeleri, gece ve kisin siddetli 6zellikleri ile tasvir edilmistir. Harabelerde
cinlerin cirit atmasindan bahsedilerek simsiyah bir ¢ole benzetilmistir. Ayrica bu harabelerin bir
ozelligi de blinyesinde nur ile zulmeti bir arada barindirmasidir. Aydinlik ve karanligin ayni
mekénda kullanilmasi bir zitlik olarak diisiiniildiigiinde insanin yasadig1 zorluklar igerisinde bir
¢ikis yolu bulabilecegi mesajini vermektedir (Dogan, 2008:271-285). Zitliklarin tizerine kurulu bu
yapl ile anlatilmak istenen bir bakima hayat icerisinde engeller olabilecegi gibi bu engellerin
¢6zlim yollarinin da bulundugu disiincesidir.

Harabelerin siddetli soguk ve karanlik ile iligkili 6zellikleri birer engel ve imtihan motifi
olarak degerlendirilmektedir. Bunlarin yani sira Ask’in 6ntindeki bir diger engel cadidir. Gam
Harabeleri'nin demonik unsuru olan cadi ile ilgili tasvirler genel itibariyle trkiitiicii ve ¢irkindir.
Cadinin alevler icerisinden Ask’a goriinmesi ile baslayan betimlemeler fiziksel portrelerle devam
etmektedir. Cady, ates ile iliskisinden dolay1 cehennemi makam tutmus bir seytana benzetilmistir.
Saclar1 yilana ve gogiisleri domuza benzetilmis burnunda ve agzinda akreplerin farelerin gezdigi
anlatilarak her konusmasindan agzindan igrenc sularin aktig: tasvir edilmistir. Ayrica bu cadinin
cocuklarin kaniyla beslendigi ve ¢ocuklar1 yediginden bahsedilmistir (Dogan, 200:285-289). Bu
baglamda cadinin 6zellikleri de géz oniine alinirsa Tiirk mitolojisinin demonik ruhlarindan
Alkarisi ile aralarinda benzerlik oldugu sdylenebilir.

6 C. ]. Jung, yiice birey arketipini ruh ekseninde yorumlamaktadir. Kahramanin yolculuguna eslik eden rehber
konumundaki “Yash bilge adam diislerde biiyticii, hekim, rahip, profesor, biiyiik baba ya da otorite sahibi herhangi bir
kisi olarak gériiniir. Insanin gulyabani ya da hayvan gériiniimiindeki ruh arketipi, insanin idrak, anlayzs, iyi bir tavsiye,
karar, plan gibi seylere ihtiya¢ duydugu ama kendi imkanlariyla buna ulasamadig1 durumlarda ortaya ¢ikar. Arketip bu
ruhsal yetersizligi, boslugu dolduran iceriklerle telafi eder” (Jung, 2001:86). Yiice birey arketipi “bir yandan bilgi, idrak,
diistince, bilgelik, akillilik ve sezgiyi diger yandan da iyi niyet ve yardimseverlik gibi ahlaki dzellikleri temsil eder” (Jung,
2009:91). Bagka bir ifade ile “somut yardimci, sembolik manada kahramanin sagduyusudur. Kahraman, sagduyusuna
yani icindeki sezgilere kulak verirse, dogru yoldan gidebilir ve yolun sonunu goérebilir” (Cetindag Siime, 2011:27). Yiice
birey/yash bilge adam arketipi ayn1 zamanda Stith Thompson tarafindan hazirlanan “Motif-Index of Folk-Literature”
isimli katalogda N825 numarali “Old person as helper” baslig1 altinda ele alinmistir (Thompson, 1955:135).

7 Persona ismini Antik Yunan’'da aktorlerin kullandig1 maskelerden almaktadir. Aktdérler bu maskeleri kullanarak
izleyicilerin begenecegi sekilde performans sergilemekteydi. (Sungurlar, 2013:54). Persona, kisinin toplumun
kendisinden beklentilerini sergiledigi, topluma gosterdigi ylzii, maskesidir. (Bars, 2013:54). Kisiligin gelismesinde
toplumun etkisi biiyliktlir. Zaman zaman kisiye istegi disinda roller ve sorumluluklar yiiklenmektedir. Toplum
tarafindan onay almayr amag¢ edinmis bireyler bu beklentilerin disina ¢ikmak istememislerdir. Bu baglamda
diisiintildiigiinde bireyin bu davraniglar1 toplumdan dislanmamak i¢in kabul etmesi persona arketipi ile
aciklanabilmektedir.

8 “Golge arketipi kisinin toplum tarafindan idealize edilmis insan profiline uymayan ve bu uyusmazlik nedeniyle
utanmasina sebep olan bilingdisina bastirdig istek ve duygularidir” (Onat, 2007:4). Ancak “insanin toplumun sinirlarini
¢izdigi ideallerin disinda kalan kisilik 6zelliklerini topluma ait olma adina bastirmaya ¢alismasi bu 6zelliklerin kotii ve
kendisi icin zararh oldugu anlamina gelmemektedir. insanin belirli bir olgunluga erismesi ve kendini kesfetmesi icin
kisiliginin bu karanlik niteliklerini kesfetmesi ve hatta benligi ile savasmasi zorunludur” (Askaroglu, 2013:126).
Kisiligin olumlu ve olumsuz yanlar diigtiniildiglinde saglikli bir gelisim i¢in her iki alan arasinda dengenin esas
oldugunu séylemek miimkiindiir.
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Alkarisi, Tiirk mitolojisinde yeni dogum yapan kadinlara ve yeni dogan bebeklere musallat
olup onlara zarar verdigine inanilan demonik bir varlik olarak tasvir edilmektedir. Tirk
cografyasinda farkl devletlerde Albasti, Albis, Almis gibi isimlerle anilan bu varlik genellikle cok
cirkin, cesitli form bozukluklarina sahip, iri gégiislerini omuzlarindan ¢aprazlayip geriye atan,
genellikle uzun ve kivircik sagli, kirmizi ve siyah giyinen bir kadin olarak tasavvur edilir (Sarpkaya,
2014:210). Yaygin inanisa gore Alkarisi’'ndan korunmak icin lohusa kadinlar saglarina kirmizi
kurdele takarlar, bebeklerini yalmiz birakmazlar ve bulunduklar1 odada igne ya da ¢uvaldiz gibi
nesneler bulundururlar.

Ask’'in Gam Harabeleri'nde cadi, dev, gulyabani, ejderha ile karsilasmasi ve bu varliklarla
savasl masal motif ve unsurlarindandir (igel, 2017:74). Yiice birey arketipi ile hikaye icerisinde
zor durumlari ¢dzen Siithan, kahramana yetismistir. Ask’in burada gecirdigi zorlu zamanlar1 ve
Hiisn’e kars1 isyankar tavirlarini isitince ona su soézleri sdylemistir:

Sen ydrini bi-haber mi sandin

Yoksa seni terk eder mi sandin (1445)

“Sen sevgilini (biitin bunlardan habersiz mi sandin? Yoksa seni terk edecegini mi
diistintiyorsun” (Dogan, 2008: 299).

Ol sah-1 diyar-1 hiisn ti dndir

Feryad-res-i fiitddegdndir (1446)

“0, guzellik ve cekicilik tilkesinin padisahidir; diiskiinlerin imdadina kosandir” (Dogan,
2008:299).

Kahraman karsilastig1 engelde veya icine diistiigii zorlukta Tanri’'ya dua etmis ve Hiisn'e
yalvarmistir. Ancak cadinin eziyetlerine daha fazla dayanamamis ve soézlerini iyilikten
uzaklastirarak her iki sevgiliyi de anmay1 birakmistir. Oysa ki halk anlatilarinda biiytiyi etkisiz
hale getiren ve engelin asilmasini saglayan genellikle bir s6zdiir. Bu s6z hikdye metni icerisinde
Hiisn’iin adidir. Burada vurgulanmak istenen kisinin hayatinda yasadigi zorluklarin yaratici gii¢
tarafindan bilindigi ve en zorlu durumlardan bile yaraticinin giiciiniic kahramanin tizerinden
cekmedigi vurgulanmistir.

Siihan, Ask’in yakariglarinin bosa olmadigini sdyleyerek Hiisn’iin gonderdigi bir kilic1 ve at1
hediye eder. Burada her iki hediye ile ilgili pek ¢ok tasvir bulunmaktadir. Kilig, Tiirk kiiltiiriinde
cok 6nemli bir yere sahip savascilik ve kahramanlik semboliidiir. Ozellikle diismanlarin canini alan
ve kana bulanmis kili¢ tasviri yaygindir. Buradaki kili¢ da ayni sekilde Hz. Ali'nin iki ¢atalli kilict
Zulfikar gibi tasvir edilmistir. “Hizl hareket etmesi, havada ugusmasi, inip kalktikca can almasi ve
kabza kisminin dibindeki yumurtaya benzer bir yuvarlaktan otiiri bir kusa benzetilmistir”
(Dogan, 2008:303).

Siithan engelleri asmasi icin Ask’a kili¢ ve at hediye etmistir. Ask ve Gayret’i yola devam
etmeleri icin ylireklendirdikten sonra yine mesajlar vermistir.

Gérdiin mi ne padsdhdir ol

Kim Agska delil-i rahdir ol (1510)

“Hiisn’lin nasil bir sultan oldugunu goérdiin mii? O, Ask’in yolunun kilavuzudur” (Dogan,
2008:309).

Bir bende-i serm-sdriyim ben

Fehm eyle ki hdk-sdriyim ben (1512)

“Ben de onun aciz ve utanga¢ bir kuluyum; anla artik, onun perisan bir hizmetkariyim”
(Dogan, 2008:311).

Emr eyler ise eger o ddver

La sey gibidir bana bu seyler (1513)
“O sultan emrederse, bunlar benim i¢in isten bile degildir” (Dogan, 2008:311).

AsKk’in yolunun Ates Denizi'ne ugramasiyla birlikte olagantistii 6gelerle dolu bir maceranin
daha kapisi acilmistir. Burada kahramani hayrete diisiiren ilk unsur Ates Denizi tizerindeki
mumdan gemiler olmustur. “Denizin su yerine atesten, gemilerin ise mumdan olmasi normal hayat
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sartlarinda degil ancak masallarda rastlanabilecek unsurlardandir” (Icel, 2017:74). Sayis1z devin
ve cinin bu gemilere bindigini ancak atesin onlara hi¢ zarar vermedigini géren Ask hayrete
diismiistir. Bu sebeple gemileri icine binenin bir daha kurtulma sansi olmadigi birer tabuta
benzetmistir.

Ates Deniz’'inde Ask’in karsilastig1 ilk engel olarak bu gemiler 6rnek verilebilir. Devler, Ates
Denizi'ni gegcmenin tek yolunun gemiye binmek oldugunu sdylediklerinde Ask bunun bir biiyii
oldugunu anlamistir. Ask “sabrederek gemiye binmedi ancak ne ¢are ki yol kapaliydi ve hicbir cikis
goriinmiiyordu” (Dogan, 2008:319). Kahraman burada engeli asabilmek i¢in ilk olarak Allah’a dua
ederek bir cikis yolu gostermesini istemistir. “Ask’in yegane vasitasi mumdan bir gemidir. Bu
denizi gegmeden Hiisn’e giden yolu bulamayacak, sahil-i selamete eremeyecektir. Ustelik bu tiir
bir yolculuk, kendisinden 6nceki biitiin asiklarin gekildigi bir imtihandir ve hemen hepsi bu
imtihanda yenik diismiislerdir” (Pala, 2019:324). Hikaye icerisinde asilmas1 gereken bu biiyiilii
deniz, kahramanlar icin ortak bir engel olarak degerlendirilebilir.

Ask caresiz ve ne yapacagini bilmez bir haldeyken Hiisn tarafindan kendisine hediye edilen at
dile gelerek kahraman ile konusmaya baslamistir. Olaganiistii 6geler barindiran anlatilarda
kahramana yardimci olarak gorevlendirilen hayvanlarin konusmasi ve yol gostermesi oldukea sik
rastlanan bir motiftir. “S6zlii ve yazili halk edebiyati tirtinlerinde at, bir kullanma vasitasindan
ziyade kahramanlarin dostu olarak ge¢mektedir. Ger¢cek hayatta uzun asirlar boyunca bu kadar
deger tasiyan atlarin masallara daha giiclii, daha becerikli bir yardimci biciminde aksetmelerine
sasmamak gerekmektedir” (Tiirkes Gilinay, 1983:90). Hayvanlar olay akisi igerisinde kahramanin
zor durumu diistiigii hallerde yol gosterici ve rehber misyonu yiiklenerek bir ¢ikis yolu gosterirler.
Burada kahramana yardimci olan atin ad1 Askar’dir. Ates Denizi'ni gegcebilmek i¢in “Anka kusu gibi
stizlllip hi¢ tereddiit etmeden o atese daldi” (Dogan, 2008:323). Her kahramanin, kendisini
korudugu bir koruyucu ruhunun olduguna inanilir ve bu koruyucu ruhun, korudugu kisinin
hayvan bi¢iminde cisimlesmis ruhu oldugu disiinilirdii (Coruhlu 2000:161). Bu acidan
bakildiginda kahramana yardimci olan ve kahraman i¢in goziinii kirpmadan Ates Denizi'ne dalan
Askar, Ask’in bu hikaye icerisindeki koruyucu ruhu olarak degerlendirilebilir.

Tirk kiiltiiriinde ata verilen 6nem Kasgarli Mahmut tarafindan yazilan Divan-1 Liigat-it
Tirk’te “At, Tirk’tn kanadidir.” (Atalay, 1986:34) seklinde ifade edilmistir. Bu s6zden hareketle
anlatilarda atin diger hayvanlardan daha kiymetli oldugu ve daha ileri vasiflar tasidigini séylemek
miimkiindiir. Kahramanlar ¢ogu kez kendileri ile atlarini yek viicut olarak gormiistiir. Hatta atlara
ddeta bir insan gibi isim verme Tiirkler arasinda yaygin bir gelenektir. Dede Korkut Hikdyeleri'nde
yer alan kahramanlar atlarinin isimleri ile birlikte anilmaktadir. Boz Aygirli Bamsi Beyrek ve Kazan
Han’in Konur ati1 buna 6rnek olarak gosterilebilir (Ergin, 1994:55). Tiirk epik destanlarinda da
kahramanlarin atlarina isimler verilmistir (Cobanoglu, 2003:119). Kéroglu'nun yoldas1 Kirat,
“Battal Gazi'nin at1 Askar” (Elgin, 1988:413) bu konuya verilebilecek 6rneklerdendir.

Atlarin sayisiz ozellikleri arasinda 6n plana c¢ikani genellikle hizli olmalaridir. Ornegin;
“Koroglu Destan’'nmin pek c¢ok anlatmasinda Kirat'in kosarken ayaklarinin yere degmedigi
kaydedilir” (Boratav 1984:65-67). Koroglu kollarinda Kirat bu 6zelliginin yani sira bas yardimc1
roliinii de listlenerek hayati 6nem tasiyan durumlarda etkili olur (Tasliova, 2016:266-267).

Kus gibi u¢an ve kosmaya basladig1 andan itibaren gézden kaybolacak kadar hizli olan atlar
Tirk halk anlatilarinda yaygin bir motif olarak kullanilir. “Tiirk kiiltiir ve medeniyetinin muhtelif
devirlerinde bitiin canlilig1 ile yasadigini goérdigiimiiz atin, halk muhayyilesinde birtakim
efsaneler dogurmasi gayet tabiidir. Tirk halkinin muhayyilesinde dogan bu efsaneleri: a)Gok
Tanri, b)Rilizgar-hava, c)Magara-Toprak, d) Su menseli olmak {lizere dort kolda toplayabiliriz”
(Elgin, 1988:412). Sudan c¢ikan atlarla ilgili bir rivayete gore “diinyanin vaktiyle sularla kaph
olduguna inanilirmis. Sular ¢ekilince atin 6n ayaklar1 gayet biiytk iki tirnakl ve yiizmege elverisli
yuzgecleri olan ecdadi karada kalmis ve iklim sartlar1 degisince bugiinkii seklini almistir” (Elgin,
1988:415). Bu baglamda Ask’in ati Askar’in Ates Denizi'ni gecmeyi basarmasi sudan ¢ikan at
figlirii ile bagdastirilabilir.

Askar’in yardimi ile Ates Denizi’ni asmay1 basaran Agk, Cin Sahili’ne ulasmistir. Bu sahil metin
icerisinde karanlik ve siddetli soguklarin yasandigi Gam Harabeleri’'nden cinler ile devlerle
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miicadelelerin yapildig1 zorlu mekanlardan sonra cennetten bir bahge gibi tasvir edilmistir. Ask
bu giizellikler karsisinda adeta sarhos olmus, yolculuga ¢ikis amacini ve hedefini unutarak siirler
soylemistir.

Siihan, Ask’in durumunu fark ederek yesil bir papagan kiligina girmis ve bu kilikta konusmaya
baslamistir. Masallarda bazi kahramanlarin papagan, giivercin gibi kuslarin kiligina girmesi
oldukca sik rastlanan bir durumdur. Hayvanlarin geneli anlati igerisinde rehber fonksiyonu ile yer
almaktadir. Sithan da burada papagan kiliginda konusarak Ask’it Cin Sahili'nde karsilasacagi
engeller konusunda uyarmak istemistir. Bir dala konarak “Cin padisahinin kizi her sabah bu
bahgeye gelir. Bu kizin ad1 Hiisriiba’dir. Peri ylizlidir fakat insan 6ldiiren biridir. O isveli glizele
asik olacaksin, seni Zatiissiiver’e gotiirecek ve orada sikintiya diiseceksin” (Dogan, 2008:331)
sozleri ile uyarmistir. Ancak Ask, burada gordiigii glizelliklerin etkisi ile Sithan’in s6zlerini dikkate
almamistir.

Bahceye birgok peri kiz1 ile beraber gelen Hiisriiba, Ask’in Cin Sahili’nde karsisina c¢ikan
engellerden birincisi olarak degerlendirilebilir. Etrafina 1siklar sagarak gelen bu kizlar1 ve
Hiisriiba'y1 géren Ask bir akil karisiklig1 yasamistir.

Ve’lhasil o mihr-i dlem-drd
Yekpdre cendb-1 Hiisn-i zibd (1639)
“Hasili, o diinyayi siisleyen giines bastan basa giizel Hiisn’iin tipkisiydi1” (Dogan, 2008:335).

Aya ki Hiisn miidiir bu meh-ves

Kim sinemi kildi geng-i dtes (1642)

“Acaba bu aya benzeyen giizel Hiisn miidiir ki génliimii ates hazinesi haline getirdi” (Dogan,
2008:335).

Yukaridaki beyitlerde ifade edildigi gibi Ask, Hiisriiba’dan etkilenmistir. Siihan’in
soylediklerini ve uyarilarini dikkate almamasi sonucunda Hiisriilba’'nin biiylisiine kapilmistir.
“Hiisn’liin bir kopyasi olan Hiisriiba, onlar esir eder” (Ugak, 2018:280). Kahramanin yolculukta
karsilastig1 bu engel olaganiistii dzelliklere sahip bir cadi tarafindan biiyiillenme ve etkisi altina
alinma olarak disiintildiigiinde “aldatici nesne olarak karsisina ¢ikan Cin prensesi, onu alt edecek
en 6nemli unsur olarak goriilebilir” (Ucak, 2018:280).

Clin Ask o siihi Hiisn sandi
Simdsina aldanip inandi (1683)
“Ask o suh glizeli Hiisn sanmis ve yiiziine aldanarak ona inanmisti” (Dogan, 2008:343).

Ol surete oldi deng ii hayrdn

Hiisn'i sanip eyler idi efgdn (1687)

“(Hiisriiba’nin) yiiziinii gérerek saskin ve hayran bir hale diismiis; onu Hiisn sanip feryat figan
etmeye baslamist1” (Dogan, 2008:343).

Hiisn i¢in ¢iktig1 yolda Hiisriiba’'nin etkisi altina giren Ask, eglence meclisinde ictigi sarabin
etkisi ile kendinden ge¢mistir. Ancak ne kadar sarhos olursa olsun Hiisn’iin kendisine hediye ettigi
kilic1 goziiniin 6niinden ayirmamistir. Hiisriiba’nin biitiin plani hikdye metni icerisinde Ask’in
iradesinin ve giiciiniin sembolii olan kilic1 ele gecirmektir. Kilig, Tiirk kiiltliriinde 6nemli yere
sahiptir. Gam Harabeleri'nde Ask’a engeli asmasi icin verilen kilig, ileriye hazirlik motifi olarak
diistiniildiiglinde bir sonraki engelde Ask’'in isini kolaylastiracak sekilde metin icerisinde yer alan
sembollerden biri olmustur.

Eglence meclisi bittiginde ve Ask tamamen Hiisn’iin adin1t anmay1 biraktiginda kili¢ Hiisriiba
tarafindan alinarak kaybolmustur. Bagka bir ifade ile kahraman yolculugunun amacini ve hedefini
unuttugu i¢in iradesi ortadan kaybolmustur demek miimkiindiir.

Yol korkulu tig-i @h nd-bud

Terk etdi buni nigdr-1 ma’hiid (1684)

“Yol korkularla doluydu, ah kilici kaybolmustu ve o koétii kalpli sevgili de kendisini terk
etmisti” (Dogan, 2008:343).
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Kahraman bu kez de Hiisriiba’nin yaptigi bliyiiniin etkisiyle onun ayriliinin derdine
diismiistir. Clinki Hiisriiba, Hiisn kiligina girerek kahramani etkisi altina almistir. Ne yapacagini
bilmez vaziyette dolanirken ertesi giin yeniden Hiisriiba ¢ikip gelmistir, Ask bu kez yine onun
etkisi altina girerek “Zatiisstiver’e gitmek tlizere yola koyuldu” (Dogan, 2008:345). Ask’in bu halini
goren Gayret;

Dedi ki cendb-1 Aska eyvah

Olursun aninla gitme giim-rdh (1699)

“Yiice gonilli Ask’a dedi ki: Aman sakin onunla gitme; yoksa yolunu sasirirsin” (Dogan,
2008:345)

Duydun ne dedi tezerv-i tiiti

Vermem sana bu kadar sukiiti (1700)

“Papagana benzeyen siiliiniin ne dedigini duydun. Bu derece diismeyi sana yakistiramam”
(Dogan, 2008:347).

Kahramanin yolculugunun en basindan beri ona eslik eden Gayret, burada da Ask’1 Hiisriiba
engeli karsisinda uyarmistir. Kahramanin rehberi ve yol gostericisi fonksiyonunda olan yardimci
karakterler, zorlu durumlarda ortaya ¢ikarak kahramani dogru yola sevk etmekle gorevlidirler.
Gayret, yolun yanls oldugu konusunda Ask’1 uyarsa da Ask ile beraber Zatiisstiver Kalesi'ne dogru
yola cikmistir. Ciinkii kahraman ve yoldasi yolculugun basindan sonuna kadar ayrilmazlar.

Ne gérdi ki bir garib kal'a

Her yani suver acib kal’a (1706)

“Onun her yani resimlerle, heykellerle siislii acayip ve garip bir kale oldugunu gordiiler”
(Dogan, 2008:347).

Bir babdan oldilar ¢ii ddhil

Fi’lhdl kapandi oldi zdil (1707)

“Bir kapidan iceri girdiklerinde kap1 arkalarindan hemencecik kapandi ve kaybolup gitti”
(Dogan, 2008:347).

Hem dahi nihdn olup ol dfet
Habs oldilar anda Ask u Gayret (1708)
“0 afet de gozlerden kayboldu ve Ask ile Gayret orada hapsoldular” (Dogan, 2008:347).

Biytileyici 6zellikler ile tasvir edilen kale bu kez Ask’in tek basina degil Gayret ile birlikte
asmas1 gereken bir engel olarak karsilarina ¢ikmistir. Uyarilara kulak asmayan kahraman ve
arkadasi sonunda dort duvarla cevrili, olaganiistii glizellikte bir kalede esir olmuslardir.

Gayret, Ask’a “Haydi bin Askar’a bu kalede daha fazla kalma, ¢ik yola” (Dogan, 2008:351)
seklinde bir uyarida bulunarak onu timitsiz durumdan ¢ikararak bir ¢ikis yolu gostermistir. Agk,
Askar adl atina binerek bir anda tozu dumana katmis ve ¢ok kisa siirede ¢ok uzun mesafeler
alabilme yetenegi gostermistir. Ancak kahraman gercekte en ufak bir yol bile almamistir. Daha
once yolculugu sirasinda karsilastigi biitiin engelleri yeniden yasamistir. Yine bir kuyuya diismiis
ve devin askerleri tarafindan yakalanmistir Gam Harabeleri'nden gecerken ejderhalar ve
gulyabanilerle savagsmistir. Cadi ile miicadele ederek Ates Denizi'nden ¢ikmistir. Ancak biitiin
engellerde “Elinde ah kilic1 olmadigindan binbir korku ile gecebildi” (Dogan, 2008:353). Clinkii
daha 6nce Cin Sahili’'nde bliyiiye kapildigindan Hiisriiba, Ask’in iradeyi temsil eden kilicini elinden
almisti. Bagka bir deyisle kahraman, biitiin bu engelleri astif1 giiclinii peri gortiiniimiinde bir
baskasina kaptirdigi icin bu kez engelleri gecerken derin bir korku ve heyecan yasamistir.

Zatlssiiver Kalesi'ndeki engelleri asabilmeleri icin Siihan, biilbul kiligina girerek haber
getirmistir:

Bu kal’ada bir hazine vardir
Bogs sanma ani define vardir (1760)
“Bu kalede bir hazine var; onu bos sanma; icinde bir define bulunuyor” (Dogan, 2008:357)
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Ur dtese ¢iksin dsmdna

Ol madlik o genc-i rdygdna (1761)

“Burasini atesle yak da dumani gokyiiziine ¢iksin; boylelikle icindeki o zengin hazineyi ele
gecir” (Dogan, 2008:357).

Yakmazsan eger bu hos sardy1

Bulmazsin ebed o dil-riibdyi1 (1762)

“Eger bu giizel saray1 yikmazsan sonsuza kadar o goniil ¢eken (Hiisn’ii) bulamazsin” (Dogan,
2008:357).

Bos bosina eyleme tekdpu
Efsin ile baghdir bu kapu (1765)
“Bosu bosuna cabalayip durma; bu kapi biiyii ile kapatilmistir” (Dogan, 2008:357).

Ask, Sithan’in sdzleri iizerine Zatiissiiver Kalesi'ni atese verir ve kale icerisindeki her seyle
beraber yanar. S6z konusu hazine “diinyanin tiim sembolleri bulunan tilsimli bir hazinedir. Burada
diinyanin sembollerinden kasit, bilincaltina yaptig1 yolculukta son sinavi gecen kahramanin,
kisisel bilingdisinin yaninda, tiim insanhigin mirasinin yattig1 kolektif bilincdisinin kapilarinin da
kendisine 6diil olarak a¢ilmasidir” (Alkan, 2019:667).

Geri Doniis

Yolculuklarin ayrilma asamasi oldugu kadar eve doniis asamasi da bulunmaktadir. Ancak yola
cikan kahraman ile geri donen kahraman birbirinden farkli &zelliklere sahiptir. Kahraman
yolculugu boyunca hem i¢sel hem dissal bir doniistim yasamistir.

“Kahramanin macerasi ya kaynaga niifuz etme ya da bir takim erkek ya da kadin, insan ya da
hayvan kisilesmelerinin yardimiyla sona erdiginde, maceracinin yasam degistiren gezisinden
donmesi gerekir. Monomitin 6l¢iitii olan tam ¢evrim, kahramanin, édiiliin, toplulugun, ulusun,
gezegenin ya da on bin diinyanin yenilenmesiyle sonlandirabilecegi bilgelik tilsimlarini, Altin
Post’'unu ya da uyuyan prensesini insanlar diinyasina geri getirmesi gerekmektedir” (Campbell,
2010:222). Baska bir ifade ile cesitli sebeplerle evinden/yurdundan ayrilan kahraman amacini
tamamlamis bir sekilde geri donecektir.

Hisn Ui Ask hikdyesine bakildiginda Ask, Zatiisstiver Kalesi'ni yakmis ve Hiusriiba’dan
kurtulmustur. Artik bir sekilde yoluna devam etmesi gerekmektedir. Bu asamadan sonra yasadig1
cesitli maceralar sebebiyle yorgun diisen kahraman uzun bir siire yiiriiyerek yoluna devam
etmektedir. Anlat1 igerisinde bu durum “Goénliinde ne cennet vardi ne cehennem; ne zevkden keyif
aliyordu ne de lizlintiilerden sikdyet etmedeydi. Diinyada kacip siginacak bir yeri yoktu 6liimden
baska bir istegi de kalmamist1” (Dogan, 2002:372) seklinde ifade edilmektedir.

Olaganiistii glizelliklerle tasvir edilen bir sabah Siihan, yash bir doktor kiligina girerek Ask’in
karsina ¢ikar. Kendisini Hiisn'iin génderdigini, derdinin ¢aresinin Kalb Kalesi’'nde oldugunu sdyler
ve birlikte yola c¢ikarlar. Hiisn'iin adin1 duyan Ask, yeniden kendine gelmistir. S6z konusu kale
insan1 hayrete disiirecek giizelliklere sahiptir. Kalenin her tas1 kirmizi yakuttan ya da altin ve
miicevherle islenmistir. G6z kamastiran bu glizellik karsisinda Ask hayrete diismiis ve kendinden
gecmistir.

Siihan, anlat1 boyunca yasl bilge adam arketipini temsil etme giiciine sahiptir. Cesitli sekillere
girerek Ask’a yardim edenin kendisi oldugunu ag¢iklamistir. Durumu daha iyi anlatabilmek icin
sunlari soyler:

Bulmaga zuhur bu mebdhis

Bir kec-nazar olmus idi bdis (1999)

“Biitlin bu olan biten seylerin meydana gelmesine, yanlis bir diisiince sebep olmustu:” (Dogan,
2002:400).

Kim Ask Hiis(ti)n’diir ayn-1 Hiisn Ask
Sen rdh-1 galatda eyledin mesk (2000)
“Aslhinda Ask, Hiusn’diir; Hiisn de Ask’in ta kendisidir. Sen ise (bu gercegi unutup) yanlis bir
yol tutup gittin!” (Dogan, 2002:400).
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Birlikte bu kil ii kdl yokdur

Ol farzda hic muhdl yokdur (2001)

“Halbuki, birlik halinde bu dedikodular hi¢ yoktur; o diistincede asla imkansiz seylere yer
bulunmaz” (Dogan, 2002:400).

Kahramanin yola ¢ikisinin bir sebebe baghh olarak gerceklestigi g6z Oniinde
bulunduruldugunda bu beyitler Ask’in macerasinin sebebini agiklamaktadir. Burada iki sebepten
bahsedilebilir: Bunlardan birincisi askin somut hali olarak Ask ve Hiisn'in kavusmasi i¢in ¢ikilan
yolculuk, ikincisi ise Ask’in kendi benligini bulmak icin ¢iktig1 yolculuktur. Bu sebeple ilk durumun
daha kolay anlasilabilmesi i¢in Carl Gustav Jung'un anima ve animus arketiplerini agiklamak
gerekmektedir. Eril ve disil yonler iizerinden ifade edilecek olursa kadin ruhundaki eril karaktere
animus adi verilirken erkek ruhunda bulunan disil karaktere anima adi verilmistir. Bu sayede her
iki cinsiyetin birbirine tamamen yabanci olmasi engellenmistir (Sambur, 2005: 100-101). Anlat1
kahramanlarina bakildiginda “Ask’in animasi Hiisn, Hiisn'iin animusu ise Ask’tir” (Alkan,
2009:672). Baska bir ifade ile anima ve animus arketiplerinin birbirlerini tamamladiklari
soylenebilir.

Hiisn i Ask anlatisinin sonunda Hiisn ve Ask birbirlerine sembolik olarak kavusmuslardir. Bu
kavusma iki acidan ele alinabilir: Birincisi anlati kahramani Hiisn’e olan somut aski sebebiyle yola
cikmis ve askina kavusmustur. ikincisi ise Agk, Hiisn’e kavusmak icin ciktigi bu yolda kendisine
kavusmus, kendi benligi ile bir biitiin haline gelmistir. “Tasavvufi muhitlerde insan-1 kamilin, ilahi
tecellilerin temsilcisi oldugu goriisii yaygindir. Bu baglamda insami tanimak Allah’t tanimak
demektir. Kendini bilen kisi Rabbini de taniyacaktir” (Kara, 2018:108). insamin kendini
tanimasi/bilmesi olarak adlandirilabilecek bu yolculuk neredeyse biitiin kahramanlarin yolculuga
¢ikislarinin temel sebebi olmakla birlikte yolculugun bir sonucu olarak ele alinmaktadir. Hiisn i
Ask anlatisinin yazari Seyh Galib’in hikayeyi su sozlerle bitirmesi de bir tesadiif degildir:

Buldi o mahalde kissa pdydn
Bundan étesi degil niimdydn (2008)
“Hikaye burada sona erdi. Bundan 6tesi bilinmiyor” (Dogan, 2002:402).

Sonug

Hiisn i Ask, Joseph Campbell’in monomit adini verdigi stirec ile Carl Gustav Jung’'un arketipsel
sembolizm kurami ¢ercevesinde incelendiginde maceraya atilmak tizere yola ¢ikan kahramanin
sembolik doniisimiini islemektedir denilebilir. Bu stireclerin her biri semboller iizerinden
okunmaktadir. Anlatilmak istenen ¢ogu kez sembollerin ya da simgelerin arkasina saklanmistir.
Anlati igerisinde yer alan kuyu ve dev, kahramanin bilingaltin1 simgelerken, yolculuga ¢ikmasi bir
bebegin artik anne karnindan ayrilarak hayatina baslamasi, olarak yorumlanabilir. Yolculuk
boyunca karsisina ¢ikan her engelde kendi benliginin golge yanlari ile ylizlesmis olan kahraman
bunlar1 bir bilge/rehber yardimi ile asabilmistir. Bu durum kahramani kendisini tanimaya sevk
etmistir. Diger taraftan Ask, somut anlam dairesinde sevdigi Hiisn’e ulasmak icin ¢iktig1 yolculukta
kendi i¢ diinyasini kesfetmistir. Ask yolculugu boyunca pek ¢ok engelle karsilasmistir. Bu engeller
kuyu, Gam Harabeleri, Ask Denizi ve Cin Sahili’dir. Her bir engel kahramanin degisimi ve
doniisiimi icin asmasi gereken birer esik olarak degerlendirilebilir. Olaganiistii 6gelerle dolu bu
yolculukta kahraman yolundan geri dénmedigi gibi yoluna cikan engelleri basariyla asmis ve
amacina ulasmis bir sekilde yolculugunu tamamlamistir. Ask’in yolculugu insanin hayati boyunca
aradigl seyin yine kendi icinde sakli oldugunu gostermektedir. Yapilan inceleme ve
degerlendirmelerin 1s1ginda anlati kahramaninin yasadigi maceralarin tamaminin kendini
bilme/tanima noktasinda birer araci oldugu tespit edilmistir.

Etik Beyan

“Arketipsel Sembolizm Baglaminda Bir Yolculuk: Hiisn ii Ask” baslikli calismanin yazim siirecinde
bilimsel kurallara, etik ve alint1 kurallarina uyulmus; toplanan veriler lizerinde herhangi bir
tahrifat yapilmamis ve bu ¢alisma herhangi baska bir akademik yayin ortamina degerlendirme
icin gdnderilmemistir. Bu arastirma dokiiman incelemesine dayali olarak yapildigindan etik kurul
karari1 zorunlulugu bulunmamaktadir.
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Catisma Beyani
Calismada herhangi bir potansiyel cikar catismasi s6z konusu degildir.
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EXTENDED ABSTRACT

Hiisn ii Ask is a love story. The heroes have loved each other since childhood. They go to the same
school and take the same classes. Molla-1 Ciinun is their teacher. They want to see it at every
opportunity during school. But they leave when school is over. Ask meets her family to marry her
lover. Her parents won't let them get married. There is a condition for them to get married. This
is when Ask goes to the Kalb Diyar1 and takes the magic object from there. Ask agrees. At this time,
Ask's journey begins. The journey is for Ask in the visible sense. On the other hand, this trip will
host many adventures. In folk narratives, the hero is on an endless journey. There are many
reasons for the journey. These can be a reunion with a lover, having a magical object, or reaching
a mysterious place. Ask encounters various obstacles along the way. The first of these is the well.
Ask, falls into a well and struggles with a giant there. The giant wants to eat him. Ask, with the help
of his friend Suhan, gets out of the well by holding on to a talismanic rope. Sithan's character will
help Ask throughout the journey. For this reason, he is called a helpful individual or a wise guide.
After overcoming the first obstacle, he continues on his way. The second obstacle is a desert called
the Gam Harabeleri. It is a dark, cold and terrible place. The hero is very afraid here. There will be
a witch in front of you. The witch, who is ugly and quite old, wants to marry Ask. He takes her
prisoner. Suhan saves Agk from this situation again. Siihan gives her two gifts to save Ask this time.
These are: horse and sword. The sword represents the power of Ask in the text. The horse comes
across with the role of a helper/guide animal with the ability to run fast and talk. The horse has a
special name: Askar. He gets rid of the witch thanks to Askar's ability to run fast and continues on
his way. The next obstacle on the journey is the place called the Ates Denizi. This place has
extraordinary features. There is a sea burning like fire, and there are candle-made ships on the
sea. The hero does not know how to overcome this obstacle. The ships are depicted like a coffin.
There are monsters around the coffins. Ask gets rid of this obstacle with the help of Askar. Askar
overcomes this obstacle by flying. They reach the Cin Sahili. Cin Sahili is a very beautiful place. In
the face of this beauty, Ask becomes fascinated and loses itself. There is a witch on the beach:
Hiisriiba. Hiisriiba wants to keep him out of the way by trying to impress Ask. The hero loses his
will in the face of this witch. She accepts his offer, imagining the witch as her lover. His friends try
to dissuade him from this decision. Suhan comes disguised as a nightingale and tells him to set fire
to the place where they are. Ask sets the castle on fire. The witch disappears. The treasure inside
the castle is revealed. Ask continues its journey. But his strength is about to run out. He continues
to walk along the roads in a miserable way. When he is no longer able to take a step, Suhan comes
disguised as a doctor. Together they go towards the Kalb Kalesi. When they reach the castle, all
the journey and obstacles come to life once again. Ask enters the castle and the story ends here.
On this journey of Ask to reach Hiisn, there have been many obstacles in its face. Joseph Campbell
called this situation the Endless Journey of the Hero. In the study, these journeys and obstacles
were examined within the framework of Campbell's theory. At the same time, characters are
studied in the context of archetypal symbolism, the foundations of which were created by Carl
Gustav Jung. Each obstacle has a symbolic meaning in the hero's journey and personal
development. As a result of the study, it has been determined that this journey that Ask takes to
get back to his beloved is actually to find his own self.
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