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Oz

1936-1939 yillan arasinda yasanan Ispanyol Ic Savasiin
ardindan Ispanya Avrupa'ya kapilarnni kapatir ve icine
kaparir. Belirsiz bir gelecege dogru ilerleyen Ispanyol
halki savas yaralanmi sarmaya calisirken yasadiklarn
sefaletten ispeh nemeh nireflilahuM .rudzustumu wyalod
nadiksab ev yeni diizen tarafindan susturulmus, sanstir
mekanizmast biitiin sanat diinyasi ele gecirmisti. Béyle
bir ortamda kaleme alinan Alfonso Sastre'nin Escuadra
hacia la muerte adli oyunu dénem insamin caresizligini ve
umutsuzlugunu goézler éntine serer. Bu ¢alismamin amact
Icsavas sonrast Ispanyol Tiyatrosu'nda Alfonso Sastre'nin
6nemini vurgularken, Escuadra hacia la muerte oyununda
her tarafi bir belirsizlik sisiyle perdelenmis oyun
kisilerinin varolma miticadesini ve onlann iktidarla olan
iliskisini ele almaktir.

Anahtar sozciikler

Alfonso Sastre, icsavas sonrast
Ispanyol tiyatrosu, varolusculuk,
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Abstract

After the Spanish Civil War (1936-39), Spain closed its
doors to Europe. As the Spanish people move towards an
uncertain future, they are desperate because of the misery
and oppression they are facing while trying to heal the
wounds of war. Almost all of the opposition was silenced
by the new order and the censorship took over the whole
art world. In such an environment, Alfonso Sastre's play
Escuadra hacia la muerte reveals the desperation and
agony of the people. The aim of this study is to emphasize
the significance of Alfonso Sastre in the Spanish theater
after the Civil War, while analyzing his characters
existential struggle in the veil of uncertainty and their
relationship with the authority in Escuadra hacia la
muerte.
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Giris

Altin Cag olarak adlandinlan 16. Ve 17.
Yuizyillardan itibaren glicli bir tiyatro gelenegi olan
Ispanya’da, tiyatro gerek teknik anlamda gerekse
sanatsal baglamda diger Avrupa tulkelerinden farkli bir
seyir izler. Lope de Vega’nin El Arte Nuevo de hacer
comedias en este tiempo baslikli kuramsal metniyle
birlikte gelismeye baslayan Ulusal Ispanyol
Tiyatrosunun her dénemde, her akimda ve her tirde
vazgecemedigi tek unsur Ispanyolluk olacaktir.
Muhafazakar sanatcilar icin de yenilik¢i sanatcilar icin
de Ispanyol gelenekleri bitmeyen bir kaynak olarak
oyunlarda defalarca karsimiza c¢ikar. 20. Yuzyilin
baglarindaki modernlesme hareketlerinin yaninda
Ispanyol tiyatrosu yine gecmisten ve geleneklerden
beslenmeye devam eder. Miguel de Unamuno, Ramén
de Valle- Inclan gibi yazarlarin da i¢cinde bulundugu 98
Kusagi hem dusutnsel anlamda hem de yeni teknikler
kullanim1 agisindan sanata yenilikler getirmesine karsin

Ispanyollukla bagni koparmay: reddeder, aksine
koklerine daha da baglanir. Benzer bir sekilde
Avrupa’daki avangart akimlarin Ispanya’daki

uygulayicilar1 olan 27 Kusagl yazarlari da dile, tiyatro
tekniklerine ve tUsluba yenilikler getirmelerine karsin
yine oyunlarinda Ispanyol geleneklerine ve Ispanyolluga
yer verirler. Icsavas stiresince ve sonrasinda Ispanyol
tiyatrosu evrensel konulara, varolus sancilarina ve
insanin genel tabiatina yer verse de “Ispanyol olmak”
hep merkezde yer alir.

Icsavas boyunca tiyatroyu bir egitim araci olarak
gbéren oyun yazarlarinin asil kaygist maddi kazanctan
ziyade, halki bilgilendirmektir. Ancak aclik, sefalet,
savas gibi zorluklarla mtucadele eden oyun yazarlari,
savas sonrasinda giderek artan baskilar ve sansur
sebebiyle ya sansure boyun eger ya stirgline gider ya da
élumu goze alarak sisteme karsi oyunlar yazmaya ve
sahnelemeye devam ederler. Bu stlrecte tiyatro devlet
denetimindeki Teatro Oficial (Resmi Tiyatro) ve devletten
gizlice sahnelenen Teatro Subterraneo (Yeralt: Tiyatrosu)
olmak TUzere ikiye ayrilir. Tiyatronun yeraltina
cekilmesindeki en 6nemli etken muhaliflerin kisa sire
icin de susturulmasidir: Ig¢savasin bittigi yil olan
1939’da Ispanyol hapishanelerindeki tutuklularin sayisi
270.000 civarindadir, hatta bu sayiya yakin oranda pek
cok kisi de denetimli olarak serbest birakilmistir.
Sonraki on yil icinde bu saymin ciddi oranda azalir,
6rnegin 1945 yilinda tutuklu sayis1 43.000 civarindadir
(Tusell, 1999, 40).

Savas sonrasi Cagdas Ispanyol tiyatrosunun en
6nemli yazarlari arasinda bulunan Antonio Buero
Vallejo, Alfonso Paso ve Alfonso Sastre birbirilerinden
cok farkl tiyatro anlayislarina sahip olmalarina karsin,
bir yandan da doénemin tiyatrosunda Dbirbirlerini
tamamlarlar (Sastre’de Anderson, 1987, s.7). 1950’lerde
Franco yasaklarmma ragmen Ispanyol tiyatrosunu
canlandiran Antonio Buero Vallejo'yu toplumsal
gercekciligin  temsilcisi Alfonso Sastre takip eder.
Ozellikle Valle- Inclan’n mirascilart olan “gercekci
kusak” yazarlari, yeni disavurumcu, grotesk ve Onci
varoluscu tiyatroya kadar Lorca ve Brecht cizgisindeki
tiyatroya bagl kalirlar.

Franco déneminde Ispanyol tiyatrosunun ilk
etkilendigi akimlardan biri olan Abstrd Tiyatro
seyircinin biiytik begenisini kazanir. Ispanyol tiyatro
seyircine cok da uzak olmayan bu tir 98 Kusaginin
6nemli temsilcilerin Valle-Inclan tarafindan genel hatlar
belirlenen esperpento akimiyla buyltk bir yakinlk
icindedir. Tiyatro’da Valle-Inclan, resimde ise Goya’nin
6nculigint yaptigi esperpento gerceklere konkav bir
aynadan bakmay:r amaclar. Bu sekilde, insanlarin,
olaylarin ve mekanlarin oldugundan farkli, komik ve
sacma yoOnleri okura/seyirciye goOsterilir. Benzer bir
sekilde abstird tiyatro da “gercegi mantikli degismez bir
diizen ya da tarihsel evrimi icindeki diyalektik iliskiler
orgtisti olarak degil, anlasumayan ve ag¢iklanamayan bir
karmasa olarak gériir (Sener, 1998, s.297)”. II. Dunya
Savasi sonrasindaki kiyamet sonrasini andiran umutsuz
bir dtinyada, Abstird Tiyatro ortak bilincin tiyatrodaki
ifadesi olur.

Absurd tiyatro bir celiskiler,
karsitliklar toplaminin sahneye
yansitilmasidir. Oyun Kkisileri hicbir yere,
dolayisiyla icine firlatildiklar1 ortama ait
degillerdir, diyalog biciminde kurulmus
konusmalar birbirini karsilamaz ya da
neden-sonuc iliskisiyle ilerlemez, oyun
stiresi boyunca butin olup bitenlere
ragmen genellikle ve aslinda oyunlarda
“6zetlenebilir” ya da ana hatlarn cizilebilir
bir olay dizisi yoktur, oyunlardaki ilerleyise
ragmen dramatik anlamda bir gelismeden

s6z etmek genellikle imkansizdir

(Gtigbilmez, 2003, s.97).

Abstird tiyatroda parcalanan gercek, temel
birimlerine ayrilarak, yasamdaki uyumsuzlugu

gOstermek Uzere yeniden diizenlenir. Olay 6rgiistinden
ziyade diyalog, imgeler ve mekanin bicim verdigi bu
yeniden duzenleme sayesinde yazar insanin mutsuz,
umutsuz, kirilgan ve glivensiz halini gézler 6ntine serer.

Franco doéneminin baskici rejiminin denetiminde,
Abstird Tiyatro gelisecek ya da genis halk kitlelerine
ulasacak imkan bulamamasina karsin yine de varligini
stirdiirmeyi basarir. Ote yandan bu dénemde genis
kitlelere ulasan oyunlar da az degildi. Devlet tarafindan
desteklenen ve resmiyet atfedilen Ticari Tiyatro yazarlari
kontrol altinda bir nevi seri Uretim yaparlar. Devlet
tarafindan desteklenmesine ve resmi olarak kabul
edilmesine ragmen bu tlrtin yazarlar: da strekli gbzetim
altinda tutulur, oyunlarinin da her defasinda sanstr
mekanizmasindan onay almasi gerekir. I¢gsavasin pek
cok yazarin sUrglne gitmesi ve hatta Falanjistler
tarafindan oldurtlmesi ile 98 ve 27 kusaklarinin
kazanimlarini sekteye ugratmasinin yani sira sansur
mekanizmas:t da tiyatronun istedigi/ozledigi seyirci
kitlesine ulasmasini engeller. Altin Cag’dan itibaren ara
ara duraklamayla karsilasilmasina karsin, glgli bir
tiyatro gelenegi olan Ispanya’da Ticari tiyatro Franco
rejiminin baskict havasi altinda seyirciye bir nefes alma
alani yaratir ve halka sosyallesme imkani sunarken, her
seyin normal seyrine déondtiga izlenimi verir.

Sansturle beslenen bu yeni rejime kars:t kayitsiz
kalamayan ve halki bilinclendirmeyi ilke edinen cogu
Marksist ya da Sosyalist muhalif yazarlar ise 1934
yilinda 1. Sovyet Yazarlar Birligi Kongresinde
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dile getirilen toplumcu gerceke¢i yéntemi benimserler.
Baslarda sadece roman yazarlar: tarafindan kabul géren
bu akim her turlt bicimcilikten uzak ve ideolojik eserler
vermeyi amaclar. Camilo Jose Cela’nin Art Kovani, Luis
Romero’nun La Noria ve Rafael Sanchez Ferlosio’nun El
Jarama isimli eserleri bu akimin 6nciileri olarak kabul
edilir. Sanatin ne degil, nasil olmas:1 gerektigi Uizerine
fikir yuratalir, bu baglamda devrimci gelismenin bir
parcasi olarak gortlen toplumsal gerceklik, diyalektik
materyalizmle ve is¢i smifinin  egitimiyle yakindan
iligkilidir. Toplumsal gercekeiler mevcut degerlerin,
kurumlarin ve Kkisilerin saglam yapilarina karsin
tikenmeye mahkum olduklarini ve sonrasinda ise
hentiz fark edilmese de yeni seylerin dogacagim
gbstermeyi  hedefliyorlardi. Ote yandan bicimcilik
konusunda son derece kati bir bakisa sahip olan
Toplumsal gercekci yazarlar, bicimle oynamanin ve yeni
bicimler denemenin burjuvaziye ait pratikler oldugunu
kabul ettikleri icin geleneksel gercekci yontemi
benimsiyorlardi.

Toplumcu gergekeilikten yola ¢ikan Teatro Realista
(Gergekei Tiyatro), tarihsel acidan zor bir ddénemden
gecen Ispanyol tiyatrosu icin bicilmis kaftandir.
Kilisenin giderek artan hakimiyeti, resmi kurumlardaki
yozlasma ve amagsizca yasayan insanlari konu alan
eserler toplumsal bilinci uyandirmay:r ve gelistirmeyi
amaclamislardir.  Ispanyol tiyatrosunda toplumsal
gercekciligin  O6nctlerinden Antonio Buero Vallejo
Historia de una escalera (Bir Merdivenin Oykust) adlh
oyununda XX. Yizyiin ilk yarnsinda Ispanya’daki
toplumsal ve varolugsal 6fkenin merkezinde ayni evde
yasayan Ug¢ neslin 6ykistni anlatir. Bu akimin bir
diger 6nemli ismi olan Miguel Mihura’nin Beckett ve
Ionesco tiyatrosundan esinlendigi Tres sombreros de
copa adli oyunu ise burjuva smifini1 elestirirken,
Ispanyol toplumunun icinde bulundugu durumu gézler
6nulne serer.

Cagdas Ispanyol Tiyatrosunda Alfonso Sastre

Icsavas sonrasi Ispanyol tiyatrosu Alfonso Paso,
Antonio Buero Vallejo ve Alfonso Sastre olmak tlizere Ui¢
yazarin etrafinda toplanir. Sanat anlayislar1 ve dinya
gorusleri acisindan birbirinden son derece farkli olan bu
U¢ yazar birbirlerini tamamlayan bir nitelige sahiptir.
Ticari komedyalarla 6éne ¢ikan Alfonso Paso 19607lardaki
avangart hareket dogrultusunda “Nuevo Teatro Espanol”
(Yeni Ispanyol Tiyatrosu) hareketi icerisinde yer alir.
Antonio Buero Vallejo ise sanatsal arzularina,
kaygilarina ve yetenegine uygun diisen “olanakli” bir
tiyatro yaratir. Pek cok muhalif yazarin elestirisini alan
“olanakll” tiyatro, sanata uygulanan baskilardan ve
sansurden kacmak icin bir nevi otosanstir mekanizmasi
olusturarak, metafor ve alegori kullanimiyla seyirciye
ulasir.

Alfonso Sastre ise Ispanyol geleneklerine ters diisen
yeni sahne buluslar1 ve toplumsal ideolojinin giderek
muhafazakarhga kaymasi sonucunda profesyonel
tiyatrolardan ziyade klicik kumpanyalar icin oyunlar
yazar. Oyunlari sik sik sansutre takilan Sastre bir
taraftan oyunlar ve denemeler yazarken bir taraftan da
ceviriler yayimlar.

1926 yilinda Madrit'te dtnyaya gelen Alfonso
Sastre’nin en belirgin cocukluk anilari Icsavasla ilgili
olanlardir. 31 Temmuz 1973 yilinda kendisiyle yapilan
bir sdyleside Sastre o gtinlerle ilgili olarak soyle der:

“Savasla ilgili en belirgin izlenimlerim
aclik ve bombardimanlardi. Bir gin eger
bulabilirsek patates yiyorduk, ertesi glin ise
patateslerin kabuklarini. Bombardimanlara
gelince on yasindaki her cocugu oldugu gibi
beni de korkutuyordu (Sastre’de Anderson
12).”

Sastre’'nin oyunlarinda insanin c¢ektigi acilarin ve
sosyal adaletsizligin sonucu olan aclk ve geceleri
sokaklar1 kol gezen terérun izlerine sikca rastlanir.
Sastre savas basladigi sirada ortaokul o6grenimine
devam eder, ancak savas sebebiyle okul hayati sekteye
ugrar. Egitimine 6zel bir okulda devam eden Sastre, bu
yeni okulunda daha sonra onun sanat yasamini
etkileyecek Alfonso Paso, Medardao Fraile ve Carlos Jose
Costas gibi tiyatroya ilgi duyan arkadaslar edinir. 1943
yiindan itibaren sadece tiyatroyla ilgilenmeye karar
veren bu isimlerden Sastre ve Paso ailelerinin
baskisindan dolayr muhendislik egitimi almaya
baslarlar. Ancak birka¢ hafta sonra okulu birakip,
tiyatroya agirlik verirler. O yillarda Ispanyol tiyatrosu
sanstirden dolayr bir c¢ikmazin icindedir ve bu
durumdan rahatsizlk duyan Sastre ve c¢evresindeki
oyun yazarlari Arte Nuevo (Yeni Sanat) adini verdikleri
bir grup kurarlar. Sastre’nin ifadesiyle “kendilerini
cevreleyen seylere bir haywr deme sekli” (Ruiz
Ramoén,1997, s.385) olan bu grubun amaci Ispanyol
tiyatrosunda koklti degisiklikler yapmaktir. Idealist ve
deneysel bir akim olan Arte Nuevo iki yi1l boyunca
calismalarina devam eder ancak maddi olanaksizliklar
sebebiyle amacina ulasamadan ve Ispanyol tiyatrosuna
cok da katki saglayamadan dagilir. Daha sonralar:
Sastre tam da bu nedenden Arte Nuevo'yu “anlamsiz bir
fenomen”(Sastre’de  Anderson,1987, s.13) olarak
nitelendirir.

1950’lerde ise Sastre, Jose Maria de Quinto ile
birlikte tiyatro tizerinden toplumsal bilinci uyandirmayi
hedefleyen Teatro de Agitacién Social manifestosunu
yayimlar. Seyirciyi siyasi ve toplumsal durumlara kars:
uyarilmasini/kiskirtilmasini amagclayan Ajitasyon
tiyatrosunun kokleri Sovyet Devrimine kadar uzanir ve
Mayakovsky, Meyerhold, Piscator ve Brecht gibi
isimlerce benimsenir (Pavis 473-474). Arte Nuevo'dan
sonra tekrar bir araya gelen bu iki isim o doénemde
Avrupa’da TUnlenmis ancak Ispanyollar tarafindan
taninmayan Miller, Sartre ve Brecht gibi cagdas
yazarlarin oyunlarini Ispanyol halkina ulastirmayi
hedefler. Ancak son derece profesyonel bir yol
izlemelerine ragmen, Teatro de Agitacién Social kisa
stirede yasaklanir ve sadece teori asamasinda kalir.

Franco doneminde sansurle bluiytik bir savas veren
Sastre, sanatin i¢inde bulundugu yere ve zamana ayak
uydurmasi gerektigini ve yazarin gerekirse otosansur ya
da metaforlar uygulayarak oyunlarini halka ulastirmasi
gerektigini savunan Vallejonun aksine sansUrin
sanatcilarin bu tutumlar1 sebebiyle normallestirildigini
savunur. Resmi kurumlar tarafindan konulan sinirlar
kabul eden sanat¢inin bu smirlar1 yasal ve dogal hale
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getirdigini dustntyordu. Ancak sonralari bu polemik
icin soyle der:

Buero da ben de yanildik. Her iki
tutum da bir seyleri degistirmek ve
toplumsal hareket icin yetersiz kald.
Buero sistem tarafindan yutuldu, bana
gelince ben de bir tiyatro yazari olarak ayni
sistem tarafindan durduruldum.
Toplumsal degisiklik ihtiyacinin karsisinda
takinilacak tutum siyasi savas vermektir.
Bu da ne mumkln olan tiyatroyla ne de
imkansiz tiyatro ile yapilabilir. Tiyatronun
siyasi degisimde bir seyler yapabilecegini
distindigiim icin biraz safim. Simdi
goriyorum ki sanatin toplumsal gict
uzun sure haz veriyor: bir halkin zekasini
ve duyarliligini yukseltebilir ama ona
dayatilan kesin savaslarda pek bir etkisi
olmaz. Tabii ki de sanatin hicbir ise
yaramadigini distntyor degilim, en basit
ifadesiyle benim yarattigim bir ise
yaramadi (Sastre’de Anderson, 1987, s.17).

1960 yilinda Alfonso Sastre yeni bir muhalif sanat
cevresi olan Grupo de Teatro Realista’nin manifestosunu
yaymmlar. Teatro de Agitacién Social gibi profesyonel bir
yol izleyen Grupo de Teatro de Realista, ideolojik ve
sanatsal degeri ytiksek cagdas oyunlar1 Madrit halkina

ulastirmay:1  hedefliyordu. “Realizmin ve  onun
bicemlerinin kuramsal ve uygulamali olarak
arastirdmasii”  (Sastre’de  Anderson, 1987, s.18)

hedefleyen Grupo de Teatro Realista, Ispanyol tiyatrosu
ile ilgili 6nemli belgeler yayimlarken bir yandan da
dénemin 6énemli oyunlarinin sahnelenmesine yardimci
olur.

Sastre tiyatroyu bir propaganda aracindan ziyade,
bir inceleme araci olarak kullanmis insani deneyimleri
aktarirken siirsel zarafeti birakmamistir. Sastre’ye gore
dramatik glic karisik sorunlara cevap vermekle degil,
sorular sorarak yakalanabilir, bunu saglamak icin de
dogmalarda uzaklasmak ve varoluscu ve toplumsal
disavurumculuga basvurmak gerekir. “Entelektiiel ve
sanatsal calismanmin anlamimin diinyayt acgiklamakta
gizli” oldugunu savunan Sastre’nin dramatik eserlerinde
bu dustncenin izleriyle sikca karsilasiir. Toplumsal
olaylarin cagdas insanlar Uuzerindeki etkisinde insani
erdemlerle verilen muicadeleyi konu alan ve analitik
ruhla yazilan oyunlarinda dogmaya odaklanilmaz.
Sastre’nin endise dolu, sorgulayici ve akilcl tavri onun
tiyatrosunu hareket halinde bir diyalektigin dramatik
bir ifadesine donusttriar (Sastre’de Anderson, 1987,
s.20). Bu acidan Kaufmann’in “varolusculuk bir felsefe
degil, gelenekci felsefeye karsi birbirinden apayr:
baskaldirmaya verilen addir (1964, s.5)” cumlesiyle
tanimladig: varolusculuk, Sastre tiyatrosunun
vazgecilmez unsurlarindan birine déntisur.

Anderson Sastre’nin tiyatrosunun kullandig
dramatik teknikler ve tarzi yillar icinde gecirdigi evrim
g6z 6nunde bulunduruldugunda ¢ doénemde ele alir:
1946- 1949 yillan1 arasi ilk dénem, 1950-1961 yillar
arasi ikinci dénem ve 1962 sonrasi Uc¢lncl ddénem
(Sastre’de Anderson, 1987, s.21). Sastre’nin
oyunlarindaki gelisim ve onun siyasi gorastndeki

degisiklikler g6z 6ntinde bulunduruldugunda
Anderson’in Gi¢ déneminin yerinde oldugu gézlemlenir.

Sastre Arte Nuevo'da calistigt doneme rastlayan
birinci doneminde Cargamento de suerios, Uranio 235
adli eserlerini ve Medardo Fraile birlikte Ha sonado la
muerte ve Comedia sondmbula adli oyunlar: kaleme alir.
Hareketten yoksun kendini ktictik hissettigi ve bunaldig:
bir diinyay: anlattigi bu oyunlarda kendi acilari i¢cinde
dinyadan soyutlanmis insanlarin hikayelerini konu alir.
Duygularin yerinin olmadigr bu tiyatral dunyay:
sekillendirmek icin Sastre karigik teknikler, rtyalar,
falshbackler ve zamanda ve mekanda sapmalar
kullaniyordu (Sastre’de Anderson, 1987, s.21-22) .

1950’li yillardan itibaren Sastre toplumsal bilinci
uyandirmaya ve degisime odaklandigi yeni bir déneme
gecer. Onceki dénemiyle tslup ve ideoloji acisindan
benzerlik gosteren La sangre de Dios, Ana Kleiber ve El
cuervo oyunlarinda htimanist sosyalist dtstince agir
basmaya baslar. Artik daha hareketli ve degisebilen
baskaldirabilen insanlar1 konu alan oyunlar kaleme
almaya baslayan Sastre’nin bu yeni déneminde oyun
kisileri daha gerek dustincelerinde gerek
davranigslarinda “daha” oOzgurdurler. “Dramas de
posibilidad” olarak adlandirilan bu yeni dénem oyunlar:
6nceki doneminde karsilasilmayan tiGrden bir sosyal
perspektif icerir. Bireyci ve varoluscu perspektifin her
kosulda varligini  stGrdlirdigi. oyunlarin  amaci
“yogunlastirilmis bir gercekcilik”tir. Cagdas insanin hem
bireysel hem de toplumsal gerilimlerini yakalayarak
insan deneyimlerinin bu iki ucundan kaynaklanan
catismalar1 dramatize eder (Sastre’de Anderson, 1987,
s.22-23). Escuadra hacia la muerte, La mordaza, Tierra
rojo, Guillermo Tell tiene ojos tristes gibi oyunlarin
alisilmis bir yapilari olmamasina karsin, Aristoteles’in
U¢ birlik ve trajik duygu kurallar1 Uzerine
kurulmuslardir.

1962 yilinda Sastre Miguel Servet’in hayatini konu
alan epik bir oyun olan La sangre y la ceniza’y1 kaleme
almaya baslar. Uc¢ yil tizerinde calistifi bu oyun ile
Sastre sade gercekciligi ve Aristotelesci kurallari bir
kenara birakir, ironiyi ve yabancilastirma etkisini
kullanmaya baslar. Yabancilastirma etkisi dramatik
etkiyi arttirmak icin seyirci ile oyun arasina mesafe
koymay1 gerektirir (Perk, 2018, s.48). Artik Sastre
tiyatrosunun baslica 6gelerine déntisen yuksek sesli ve
151kl efektler, uyumsuz stiller, cok sayida sahneler
bulunur. Brecht sonrasi bir tiyatro Uretebilmek adina
ruhsal siddet ve ironiyi gliclendirmek icin kimi zaman
esperpentoya yaklasir. Bu son dénemde uzun ctmleler
yerine kelimelerin tek tek kullanilmasi, oyunlarin
kahramandan yoksun olusu dénem tiyatrosunda bir
devrim niteligi tasimaktadir (Sastre’de Anderson, 1987,
s.23-24).

Belirsizlik sisine dogru Escuadra hacia la
muerte

Sastre kendisine gelen bir teklif sonrasi Londra’da
sahnelenmek tlzere kaleme aldigi oyunun ilk
taslagindaki oyun Kkisilerinin soyadlarint Londra
planinin iptal olmasinin ardindan Ispanyolcalariyla
degistirir: Er Adolfo Lavin (Reyes), Er Pedro Recke
(Lopez), Er Luis Foz (Garcia), Er Javier Gadda (Romero),
Er Andres Jacob (Gonzalez). Ispanya’da ise
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oyun Ug¢ temsil yaptiktan sonra yasaklanir ve uzun yillar
seyirciyle bulusma imkani bulamaz.

Toplumun cesitli siniflarindan insanlar1 temsil eden
oyun kisilerinden Javier TUniversitede profesoérdur,
Andres Universite 6grencisidir, Adolfo tliccardir, Pedro
iscidir, Luis ise aylak bir genctir. Franko déneminde
entelekttieller ya stirgin edilmis, ya 6ldurtlmts ya da
bastirilarak koselerine cekilmislerdir. Cogu asker kacagi
olan entelekttielleri oyunda Javier temsil eder. Javier’in
intihar1 yalnizligin ve caresizligin bir sonucu olmasinin
yani sira eli kolu baglanmis entelekttiellerin caresizligini
sembolize eder. Dénemin tliccarlarini temsil eden Adolfo
icsavas sonrasi kapilarini diinyaya kapatan Ispanya’da
tlccar simnifin halkin zor durumundan faydalanarak,
karaborsacilik ve stoklama yaparak para kazanmasinin
bir elestirisidir. Adolfo da bu duruma uygun olarak
arkadaslarinin ekmegini sattigi icin cezalandirilmis ve
bu birlige génderilmistir. Universite égrencilerini temsil
eden Andres’in konusmalarindan 6grenci hareketlerinde
yer aldigi anlasilir. Gengligi sebebiyle hayati ciddiye
almayan Andres yilbasi gecesi onbasi Goban’a karsi
cikar ve onbasinin 6lumdu ile sonuglanacak tartismayi
baslatir. Luis ise Franco déneminde yetisen gencleri
temsil eder. Tecrtibesizligi 6n planda olan Andres,
Dunya ile baglantis1 kopmus, ytzeysel bir karakterdir.
Dénemin [spanya’sindaki falanjist rejimin,
diktatorligtin, baskiciigin neden oldugu duizeni,
disiplini ve otoriteyi oyun kisilerinden Onbasi Goban
temsil eder.

iki perdeden olusan oyun her biri isledikleri cesitli
suclardan disman sinirina génderilen bir onbas: ve bes
erin kiyametvari bir ortamda gelecek destek birlikleri
beklerken varoluslarini sorgulamasini konu alir. Bir
zaman sonra umutlarini yitiren erler smir hattina
aslinda o6liumt  beklemek icin  gonderildiklerine,
kimsenin destege gelmeyecegine ve aslinda bu sonu hak
ettiklerine ikna olurlar. Uctinci Dunya Savasi
sonrasinda, karanlik bir ormanda bulunan bir kultibede
gecen oyunda zamanin ve mekanin belirsizligi bir sis
gibi bltlin oyunu etkisi altina alir. Oyunda her sey
belirsiz ve kimliksizdir. Ne mekan ne zaman ne de oyun
kisileri hakkinda kesin ya da tam bir bilgi yoktur.

Sastre’nin  “bir 1stirabin sahneye konmas1”
(Sastre’de Anderson, 1987, s.21) olarak nitelendirdigi
Beckett tiyatrosundan esinlendigi dénemde kaleme
aldig1 Escuadra hacia la muerte, Godot’'yu beklerken’de
oldugu gibi neyi bekledigini bilmeyen ama caresizce
beklemeye devam eden insanlari1 konu alir. Godot’yu
beklerken’de “gdérinmez bir gli¢, ara sira komik yutizlerini
ortaya cikaran ara sira kaderleri hakkinda felsefi
yorumlar yapan oyun kisilerinin insanlgini elinden alir
(Lawson, 1976, s.23).” Escuadra hacia la muerte de tam
da boyle bir yerden yazilir ancak bu oyunda beklenen
seyin degisken adlar1 vardir; oyunun basinda destek
birliklerini ve neye benzedigi bilinmeyen dismani
beklerler, oyunun sonlarina dogru ise Sulh
mahkemesini ya da 6limut. Yine de oyunun basindan
beri aslinda buraya 6lmek icin gonderildiklerini
distnturler.

Sastre’nin Escuadra hacia la muerte’yi yazarken
etkilendigi tek yazar Beckett degildir, oyun Sartre’in
Tuarkceye Cikis Yok/ Gizli Oturum olarak cevrilen Huis
Clos oyunundan da izler tasir. Huis Clos’daki gibi bir

mekanda Olmeden sikisip kalan oyun kisilerinden
Andres ve Javier oyunun 2. sahnesinde Sartrein
cehennemine benzeyen bu yerde icinde bulunduklar:
durumun 6limcul ugursuzlugunu tekrar ederler:

ANDRES

Bu bir fare
kurtulusumuz yok.

JAVIER

Bu (...) dogru. Bizler 6lime mahkum
edilmis bir birligiz.

kapani. Cikis yok,

ANDRES

Hayir, daha da kotast..., oOlumu
beklemeye mahkumuz (Sastre, 1987,
s.115).

Oyunun yapisina islenmis ikilemler ve varoluscu
itirazlarin boyutu Sastre’nin distn dinyasindaki iki
6nemli nokta etrafinda sekillenir. Bir tarafta felc
olmusluk ve umutsuzluk, diger tarafta hareket ve umut,
bu ikilem yazarin iki ideolojik egilimi arasinda bir képrt
kurar. Bu ikilem oyunun 3. sahnesinde Javier’in
agzindan birligin yasadigi su sekilde aktarilir:

Hepimiz bir eve kapatilmis sessiz
insanlara benziyoruz ama aslinda
yurtyoruz, her gecen gun ilerliyoruz. Biz
6lime mahkum edilmis bir birligiz.
Disiplinli bir sekilde, bir delinin, onbasi
Goban’in sesine itaat ederek yola devam
ediyoruz (Sastre, 1987, s.86).

Sessizligin ve emirlerin golgesindeki bu ilerleyis,
esasen eserin disiplin saglayicis1 Onbasi Goban
araciligiyla yikima ve yok olusa giden bir yoldur.
Oyunun basindan itibaren diisman hattinda destek
birliklerini bekleyen askerler yavas yavas umutsuzluga
struklenirken, seyirci askerlerin varolus krizleriyle
gelisen deneyimlerini gézlemler.

Oyun boyunca gerceklesen tek dramatik olay
onbasinin oldtrdlmesidir. Oyunun ortasinda
gerceklesen bu cinayet dramatik yap: bakimindan
alisiimadik ve etkileyicidir; bir piramidi andiran
dramatik yapida onbasinin o6limutine kadar olaylar
gittikce yukselirken ikinci perdede ise tam tersine
aksiyondan uzaklasilir. Birinci perdede oOzgurlige
(hareket) karsi olan baski (hareketsizlik) tirmanirken,
ikinci boluimde fel¢ olmusluk agir basar. Dramatik
acidan ikinci perdenin sonu, Dbirinci perdenin
baslangicinin tekraridir, askerler icinde bulunduklarn
durum i¢inde hareketsiz ve yetersizlerdir.

Bu dramatik simetri oyundaki esas belirsizlikleri
karsilarken, oyunun toplumsal varoluscu ve metafizikle
birlikte yorumlanmasina neden olur. Daha buytk ve
genel bir seyin semboli olan birlik ayni zamanda
insanin durumunun bir ironisidir. Beklenmeyen ani bir
isyanin sonuclarini sorgulayan oyun militarist zorbaliga
karst bir baskaldir1 ¢i1ghigi olarak yorumlanmistir
(Sastre’de Anderson, 1987, s.29). Devrimci duslincesi
belirsiz olan oyun toplumsal diizenin iki u¢ noktasini
adalet perdesine yerlestirirken adaletin ne anarsinin ne
de diktatorliglin baskisi altinda 6zglr olamayacagini
ifade eder.
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Oyunda hicbir askerin yaptigi hareketten dolay:
varoluscu bir kurtulusa ulasamamasi, bu zayif ve
yozlasmis adamlarin ahlaki acidan cezalandirilmig
olmalarindan kaynaklandig: dtistintulebilir. Ancak bu
adamlarin ne icin 6lime mahkum edildikleri belirsizdir,
cezalandirma mekanizmasinin nasil bir sey oldugu
hakkinda da ne onlarin ne de seyircinin bir fikri yoktur.
Oyleki sucluluk duygusunun hukuk saglayici bir
mekanizma olarak isledigi de varsayilabilir. Bu noktada
Foucault'nun Cezalandirmak neye diyoruz? metnine
bakmanin faydasi olabilir: :

Bizim cagdas toplumlarimizda biri
cezalandirildiginda ne yapildig1 ve aslinda,
kural olarak, cezalandirmayi, dogrulayacak
seyin ne oldugu tam olarak
bilinmemektedir; ve her sey Oyle cereyan
eder ki sanki biz cezalandirmayi, farkh
tarihlerden ayr1 doénemlerden, ayrisan
rasyonaliteden kaynaklanan ve birbirleri
lUzerinde az ¢ok tortulasmis bazi heterojen

fikirlere deger kazandirmak icin
uyguluyormusuz gibidir (Foucault, 2012,
s.256-257).

Bu baglamda erlerin suclarinin ne oldugunun bir
6nemi yoktur, onlar zaten 6lime mahkumdurlar:

LUIS
Pedro, bltin bunlar ne icin? Daha
o6nce ne yaptik? Bunu ne zaman hak ettik?
Bunu hak ediyor muyduk Pedro?
PEDRO
Hih! Sormaya gerek yokki. Ne
icinmis? Cevabi yok (Sastre, 1987, s.129-
130).

Olime dogru bunaltict bir hareketle son
hareketsizligin beklentisi icinde hayali bir gecitten
gecerler. Neyi bekledikleri, ne icin nébet tuttuklari, neyi
ozledikleri belirsizdir:

JAVIER

(...) cok uzaktayiz...

PEDRO

Neyden uzaktayiz? (Sastre, 1987, s.
124

Oyunda savas insanlara ait bir stre¢ olmaktan
cikar ve metafizik bir bask: sebebiyle daha da korkunc
bir metafora doéntsir. Anlamsiz ve uzun noébetlere
boyun egen erlerin tek cikislar1 “hicbir yere varmayan
yollardir”. Bu belirsiz havada gértinmeyen, anlasilmayan
bir dismanin varligi ve bu varligin dehseti onlar:1 giderek
sarar:

Zalim ve vahsi olduklarini séyltiyorlar.
Ama o zamana kadar bilemeyizki... Bizden
kaciyorlar, en cok korku veren de bizden
kacmas1 zaten. Akillarinin baska bir
sekilde calistigini  biliyoruz... Iste bizi
endiselendiren de bu, c¢lUnka onlan
6lcemiyoruz, onlar1 tanimlayamiyoruz ve
zihnimizde onlar1 canlandirip onlara hakim
olamiyoruz... (...) Her seyi yapabilirler ama
hangi konuda yetenekliler? Hangi? Eger
bunu bilseydik o zaman korkabilirdik...

ama ben korkmuyorum... aci
cekiyormusum gibi... bir catismada 6lmek
degil en ko6thsu... beni su anda en cok
sikan hayat kalmak..., esir dusmek...,
clinkil beni nasil 6ldtireceklerini hayal bile
edemiyorum... (Sastre, 1987, s.79).

Oyunun tansiyonunun en yukseldigi an olan
onbasinin cinayeti, onbasiy1 kurban yaparken erleri de
katile déntistr. Yilbas: gecesinde sarhos olan doért er
kat1 kurallardan, disiplinden, itaatten ve beklemekten
yorulmuslardir. Onbasmin kic¢tmseyici sessizligini
koruyarak kendine hakim olmaya calisirken saldiriya
ugrar. Sastre bu saldiriy1 bes adimda gorsel olarak su
sekilde kurgular: 1. Bicak darbesinden kér olmustu. 2.
Salland: ama diismedi. 3. Yavas yavas ygudi 4. Diz
Usttii disti. 5. Yizikoyun (Sastre 102). Bu sahne
tiranhiga baskaldiran kticik insanlarin ona kars:
ayaklanip onu devirmesinden c¢ok daha fazla anlam
icerir. Askerler onbasiy1 oldurerek sefaletten
kurtulacaklarini distntrler, fakat daha sonra gercek
diismanin onbas:t olmadiginin ve onu ortadan
kaldirmakla cok gereksiz bir davranista bulunduklarini
ve her seyin tam tersine dondugintn farkina varirlar. 2.
Perdenin basinda Andres cinayetin gercek anlamina
dikkati ceker:

Son c¢ikisi  kapattik! [...] Butan
olanlardan sonra zamanin gec¢ebilecegini ve
hticum birliklerinin gelmeyecegini fark
ettim; Subatta bizi geri cekebilirlerdi... bizi
affedebilirlerdi... ceza tamamlanmais
olacakti...(Sastre, 1987, s.105).

Ote yandan, intihar etmeden kisa bir siire énce
Javier, onlar1 kusatan otorite ve disiplinle kurulu
diizenin kaybolmasinin varliklarini anlamsizlastirdigi su
sekilde ifade eder: “O yasarken mutlu bir varligimiz
vardi. Sadece itaat etmek ve aci cekmek yetiyordu
(Sastre, 1987, s.124).”Javier onbasiya Tanri’nin bir
temsilcisi gibi gortirken ona ilahi bir anlam yukler.
Nietzschevari bir tekrarla Tanrinin kisitlamalarindan ve
kurallarindan sikilan modern insanlik onu 6élduarur.
Modern insan 6zgur kaldiktan sonra lanetli birligin
erleri gibi kendinin nasil duzenleyecegini bilmedigi
anarsik bir dinyada bulur (Sastre’de Anderson, 1987,
s.34).

Oyunun sonuna dogru erler de belirsizlik sisinin
icine dogru cekilmeye baslar. Javier, 10. Sahneden
sonra gorinmez, sahne disinda kendini asar. Andres ve
Adolfo 11. Sahneden itibaren siliklesmeye baslarlar,
belirsiz bir kadere dogru yol alirken gézden kaybolurlar.
Pedro 12. Sahnede bu kaybolusu “sanki toprak onlari
yutmustu (Sastre 129) seklinde tasvir eder ve “ben de
yok olacagim (Sastre, 1987, s.129)” diyerek oyun
boyunca havada dolasan belirsizlik sisinin onu da
yutacagini ifade eder. Oyunun sahnelenmesinden
yaklasik on yil sonra Sastre soyle yazar:

Buglin sahneye konmasindan
yaklasik on yil sonra (...) Escuadra hacia la
muerte’yi daha farkli bir tarzla yazacagimi
distnltyorum. Savasa ve onunla ilgili
diistincelere yine reddedici bir akisiyla
deginirdim. Yine c¢ikarci yoneticilerin
kalplerine dokunurdum. Ancak yine bir
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baris cagrisi, pozitif bir baris Onerisi
ozelligi tasirdi. Belki de oyunun son
sahnesi — buglnkli oyunlarimda oldugu
gibi- bilinclendirmeye yo6nelik olurdu. Ve
Luis sonunda duygusuz bir suclu olan
zavalli bir cocuk olmazdi (Sastre’de
Anderson, 1987, s.24).

Pek cok yazar ve elestirmen Escuadra hacia la
muerte’yi dénemin Avrupa’sinin bir alegorisi olarak
kabul eder. Juan Emilio Aragones “Escuadra hacia la
muerte’de her seyden once 1946°dan bu yana Avrupa
gengliginin yasadigt gecici durumun sertce yansimasini
gérmekteyiz (Sastre’de Anderson, 1987, s.25).” seklinde
ifade ederken, Ignacio Aldecoa sOyle der:

A.S’nin  Escuadrasinin  arkasinda
tarihi zamanimizin acit ve tathh meyveleri
saklidir. Duinyanin struklendigi
dustnmekten kactigimiz bir felaketin trajik
guvenligi bugliintin insaninin belirsizligi ve
umutsuzlugu onu belki de ertesi gin
gelecek oO6lime mahkum bir manga
kurmaya mahkum ediyor (Sastre’de
Anderson, 1987, s.36).

Oltime mahkum edilen birlik ve glintimiiz insaninin
kiyaslanmasi1 Sastre tarafindan da Escuadra hacia la
muerte’deki diyaloglar vasitasiyla dogrulanir: “Sizi temin
ederim, bunun gibi cephe boyunca pek cok birlik var.
Hususi bir vaziyet icinde oldugumuzu diistinmeyin.
Basimiza gelenin hicbir 6nemi yok (Sastre, 1987, s.116).”
Bu ifadeyle Sastre oyundaki insanlarin yasadiklarinin
munferit ve onlara 6zel bir durum olmadigini, onlar gibi
pek cok kisinin var oldugunu vurgular. Sastre oyun
sahnelendiginde bu genelleme hakkinda séyle yazar:

Birlesmis bir Avrupa ve hayali bir
tictinct glc¢ icin askere alinmay:r hayal
etmek gereksiz su anda. Avrupa gencligi iki
ates arasinda calisiyor. Is 6greniyor, karsi
cikiyor ve kariyer yapmaya hazirlaniyor.
Bunlarin hepsinin savas tehdidi
altindayken ne anlami var? Escuadra
hacia la muerte’de cevaplar verilmiyor
ancak en azindan bazi trajik sorularin
koklerine iniyor (Sastre’de Anderson, 1987,
5.26).

Sonuc¢

Icsavas sonrasi Ispanyol Tiyatrosunun en énemli
isimlerinden olan Alfonso Sastre cocuklugunu savas
doneminde gecirmis ve o dénemdeki hatiralar bellegine
kazinmistir. Cagdasit diger oyunlarinin aksine daha
dogrudan ve daha siyasi bir tiyatro yapmay: tercih eden
Sastre sik sik Ispanya’daki sanstir mekanizmasi
tarafindan susturulmustur. Yazildigi dénemde sadece
tic kere temsil edilme sansi bulan Escuadra hacia la
muerte ise zamanin ruhunu en iyi yansitan
oyunlarindan biridir. Kapali kalmigligi, umutsuzlugu ve
belirsizligi isleyen oyun sahte bir III. Dlnya Savasi
sirasinda gecer.

Sastre’nin alt1 kisiyi bir kultibeye hapsettigi oyunda
otoritenin temsilcisi olan Onbas1 Goban, militarizmin ve
iktidarin sesidir. Neyi neden istedigi belli olmayan ve

strekli kati kurallar cercevesinde hareket eden bu
karakterin = 6ldtrtlmesiyle oyun  bir  belirsizlik
evreninden baska bir belirsizlik evrenine gecis yapar.
Cinayetten 6nce ve cinayetten sonra olmak Uzere ikiye
boélinen oyunda, cinayet o6ncesi hayatlarinin hic
olmazsa bir amaci olduguna inanan erler, cinayetten
sonra artik tamamen kapana kisildiklarina ve oradan
asla kurtulamayacaklarina inanirlar. Dlizen koyucunun
ortadan kalkmasiyla kaosa strtklenen oyun kisileri
belirsizlige dogru strtklenirler.

Dénemin Ispanya’sinin i¢inde bulundugu durum
gbz o6nlinde bulunduruldugunda Ispanyol halkinin
gelecekle ilgili beklentileri tam bir belirsizlik icindedir.
Ulkenin diktatérliikle yonetilmesi ve tlkenin butiin
geleceginin tek adama bagli olmasi1 bu belirsizligin ana
kaynagidir. Bu acgidan yazildigi dénemin toplumsal
kaygilarini  ve gerceklerini yansitan oyun, insan
dogasini, hayatin anlamini ya da anlamsizligini ve
glinimiiz insaninin kapana kisilmislik hissini didaktik
bir Gslup yerine bir gbzlemci gibi uzaktan ve yalin bir
sekilde gozler 6ntine serer.
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