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Oz

Her 5 yuda bir diinyanin farkl kentlerinde sergilenen ve bu
yil 10 Ocak — 9 Subat 2019 tarihleri arasinda IFA (Institut
fiir Auslandsbeziehungen) ve Goethe Institut-Istanbul
isbirligiyle Istanbul Milli Reastirans Galerisinde acilan
Artspace Germany sergisi, btiylik ve usta sanatgilar
tizerinden temellenen seckisinin étesinde, bu sanatcgilann
bir araya getirilisinin arkasinda yatan gticlii neoliberal
politikalarn, bireysel o6zgtirliik ve farkliiklan kapsayan
cogulcu  demokratik  zemini ile Alman  Federal
Cumhuriyet'inin cagdas sanat alamindaki cok uluslu
ktilttirel yapwya olan inanciu paylasmaktadir. Ttirkiye'de
de cagdas sanatin dili ve séylemleri tizerinden demokratik
ve cogulcu bir anlayisa gecmekte yasanan zorluklar, bu
sergi vesilesiyle tartisabilir, ktiltiir politikalarinin cagimizda
ktiresel bir aktér olma yolunda ne kadar énemli oldugunu
gérebiliriz. Bu cerceveden bakilarak ele alinan makale,
Artspace Germany sergisi baglaminda Almanya'min izledigi
ktilttiir — sanat stratejileri ve bunlann cagdas diinyanin
temel degerleri ve kazamumlartile olan iliskisi tizerinden (¢ok
uluslu ktiltiirel yapisini degerlendirerek) Ttirkiye'de devletin
izledigi ktlttir - sanat politikalanina déniik konulan
tartismayt hedeflemektedir.

Firat ENGIN
Dr.Ogr.Uyesi, Giizel Sanatlar Tasarnm ve Mimarlk Fakiiltesi, Resim Béliimii,
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ARTSPACE GERMANY SERGIiSi ORNEGIi VE
TURKIYE'DE CAGDAS SANAT POLITIKALARI

THE CASE OF ARTSPACE GERMANY EXHIBITION AND
CONTEMPORARY ART POLICIES IN TURKEY
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Abstract

Held in different cities of the world in every 5 years and
opened this year between January 10 and February 9,
2019 in Istanbul Milli Reastirans Gallery in collaboration
with IFA (Institut fiir Auslandsbeziehungen) and Goethe
Institut-Istanbul, the exhibition Artspace Germany shares
the belief of the Federal Republic of Germany in the
multinational cultural structure in the field of contemporary
art with its pluralist democratic ground covering the
powerful neoliberal policies underlying the aggregated
great and master artists and individual freedoms and
differences, beyond its selection based on such artists. On
the occasion of this exhibition, we can discuss the
challenges experienced in shifting to a democratic and
pluralist understanding through the language and
discourses of the contemporary art in Turkey and see how
important the cultural policies are in our age for being a
global actor. Addressing from this framework, the article
aims at discussing the issues related with culture-arts
policies of the state in Turkey through the culture-arts
strategies of Germany and their relationships with the
fundamental values and achievements of the
contemporary world (by evaluating its multinational
cultural structure), in the context of Artspace Germany.
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Giris

1970’lerden bu yana Amerika Birlesik Devletleri ve
Bati Avrupa Ttulkeleri gelismekte olan liberal akimlar
lizerinden dil, din, etnik koken, cinsiyet vb. farkli yasam
bicimlerini, ayrisma ve catigsma siyaseti tizerinden degil,
tim farkliliklar1 kapsayan bir arada yasama modeli
icinde deneyimlemektedir. Bu deneyim kapsaminda
liberal hareketler, eski wulus - devlet modeli ile
catismakta ve agir ideolojilerin bagimliligina son
vermektedir. Ozellikle 1. ve II. Diinya savaslarinin
sonucu ortaya c¢ikan agir yikim sonrasi otoriter ve
milliyetci hareketlerin yavas yavas kayboldugu, cogulcu
demokrasi hareketlerinin ise arttigi goértlmektedir.
Amerikali dtustntr Will Kymlicka, “liberalizm modern
toplumlarin kaginilmaz cogulculuguna ve cesitliligine
verilebilecek tek insani yanittir.” (Kymlicka, 1998, s. 13)
der ve ekler: “Liberalizm insanlar1 etnik, dinsel ve bagka
tir  topluluklarda bir arada tutan  karsilikh
yuktmlultkler ag yerine rekabet ve atomistik
bireycilige dayanan bir topluma gecirmistir.” (Kymlicka,
1998, s. 14). Bireyci toplum, bireysel o6zgtrliklerin
Ozgurce yasandigl, kimsenin kimseye etnik kokeninden,
cinsiyetinden, dil ve dininden dolay: baski yapmadigi
cok kultarli bir topluma isaret eder. 19707lerden bu
yana slren bu c¢ok kulturlt yapi, strdurilebilirligini
kendine 6zgli ¢ok uluslu kuiresel aglarla entegre bir
ekonomik dlizen tUzerinden yapilandirmistir. Modern
sonrast diye tanimlanan post modern dénem de bu
temel oOzellikler tUzerinden; sanat, siyaset, ekonomi,
egitim ve kultlr Uzerine yeni 6nermeler ve tasarimlar
gelistirmistir.

Turkiye’de 1980 ihtilali sonrasi izlenen neoliberal
hareketler, ilk Turgut Ozal dénemiyle birlikte gérilmas,
ktiresel ekonomik dtizene gecis streci bu dénemde
baslatilmigtir. Bu sirece gecisin Turkiye’de sosyo —
kulttrel alanda yasanan olumsuz etkilerini bir kenara
birakirsak, ozellikle 907lar sonrasi kuresel kultltire
entegre ve kuresel sermaye aginin bir kdsesi olmaya
aday bir Turkiye tasariminin olasi kosullar1 hala ¢ok
yonla tartismalara aciktir.

1970 sonras1 Bati’da yasanan  neoliberal
demokratik acilimlar, 60’lar sonrasi avangard sanat
hareketlerinin de merkez tartisma konulari olmustur.
Bu dénemde sanatsal séylemde de toplumsal acilimlara
paralel olarak, akademi x gelenek karsitligi, cinsiyet, dil,
din ve wrk gibi tabular1 elestiren yenilik¢i eylemlerin
ortaya ciktigi gortlmektedir. Bu yenilik¢i ve o6nct
dalganin etkileri ile Bati demokrasilerinde devlet

ideolojilerinin ve yo6netim bicimlerinin, o6zgtrluk
sinirlarint genislettigi, yeni sosyo - kulttirel diizene
uyumlu ekonomi modelleri gelistirdikleri
gorulebilmektedir.

Bu arastirma, Almanya’daki 70’ler sonrasi c¢ok
uluslu  konjonkttirel yaklasimi Federal Almanya
HuktUmeti Dis Isleri Bakanlhig tarafindan desteklenen
Artspace Germany sergisi ile iliskilendirecek, bu acidan
Turkiye'nin izledigi kultir sanat politikalarina goz
atacaktir. Bu baglamda tarihsel olarak Turkiye’de goérsel
sanatlar adina atilan 6nemli adimlarin kronolojik bir
panoramast sunulacak, sonuca yaklasirken ginimuiz
Turkiye’sinde Kultlir Sanat adina Artspace Germany
sergisinden c¢ikarmamiz gereken dersler ve 6ntmuizde
duran zorluklar Uizerine bir degerlendirme sunacaktir.

Cok Kiiltiirlii Sanat; 1945 sonrasi1 Almanya

Avrupa 1. DuUnya savasi sonrasi, Ozellikle Paris
Uzerinden sagladigi sanat merkeziyetini Amerika
Birlesik Devletlerine kaptirmaya baslamistir: Andre
Breton, Fernand Leger, Piet Mondrian gibi bircok
sanat¢t bu doénemde Amerika’ya gb¢ etmistir. Daha
oncesinde de Sovyetler'den ve Avrupa’nin baska
kentlerinden Paris’e sanatcilarin g0c¢ ettigi
goruilmektedir. Bu go6¢, goct veren Ttulke icin ayni
zamanda, entelektliel ve yaratict glicin de yer
degistirmesi  anlamina  gelmektedir. II. Duinya
Savasi’ndan sonra bircok tulke bu durumu tersine
cevirmek ve yaratici bilgiyi kendi merkezlerinde
toplamak adina, cok cesitli stratejik kulttir sanat
hamleleri gerceklestirmislerdir: 1945 sonrasi Almanya,
6nemli adimlar atarak gbcli tersine cevirmeye
calismistir. Artspace Germany Sergisinin kuratéria
Ursula Zeller’in sergi katalogundaki yazisinda bahsettigi
Almanya’da  gerceklesen sanat stratejilerine gbz
atildiginda ilk olarak su ifadelere tanik oluruz:

1957°de Diisseldorf’da gerceklestirilen
Fransiz Yves Klein’in ilk sergisi, ZERO
hareketi cercevesinde Heinz Mack, Otto Piene
ve daha sonra da Almanya’daki Gtinther
Uecker’e ve lItalyan Piero Manzoni’nin
Diisseldorf’a  gerceklestirdigi 1959°daki
ziyareti ile daha da kuvvetlenen ivmeler
kazandwrdi.  Avrupa’da  bircok  girisimle
benzerlik taswyan ZERO hareketi ile Alman
sanat sahnesi uluslararast platformda yerini
geri kazandi ve karsilikli sanatgt degisimini
yeniden hayata gecirdi. (Zeller, 2017 s.8).

Bir baska o6nemli adim, 1955 yilinda Kassel'de
baslayan, sanat dinyasinda buytk etki yaratan
dOCUMENTA etkinligidir. Sanat tarih¢i Baris Acar
dOCUMENTA ile yeni bir dénemin basladigini ifade eder:

20.ytizydin ortalanindan itibaren
gerceklesmeye baslayan cesitli déntistimler
bienal kavraminin da cercevesini degistirir.
Ozellikle 1955 yiinda acilan dOCUMENTA
sergisi bu konuda kritik bir 6nem tastr.
Dogrudan  toplumsal konulara yénelik
bakislarin egemen oldugu yeni bir gelenektir
s6z konusu olan. 1. Diinya Savast
sonrasinda sanat merkezinin Paris’ten New
York’a kaymaswyla baslayan bu yeni dénem,
sergilemelerde  kavramsal  sanat  gibi
avangard yaklasimlanin egemen oldugu bir
sanat anlayistt baskin konuma getirmeye
baslar. Bu anlayts asi meyvesini ise, Sovyet
Bloku’nun dagiist sonrasinda ktiresel ticaret
anlasmalarimin gitindeme gelmesiyle sanat
tiretiminin de karakterini temelden degistiren
1990°ly ydlarla beraber verecektir. Bu tarihten
itibaren uluslararast sergiler diinya capinda
yayginlasmus, bazt kentler kendi bienallerini
olusturmuslardir. Bu bienaller arasinda, Sao
Paulo Bienali, Paris Bienali, Gwangju, Sarika,
Kahire, Johannesburg ve Istanbul Bienalleri
ile Manifesta Avrupa Cagdas Sanat Bienali
ilk akla gelenlerdir. (Acar, 2016 s. 107).
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dOCUMENTA ile birlikte DAAD sanatc¢i konaklama
programlari, Dtusseldorf Akademisi gibi 6nemli
programlar1 acan Almanya, sundugu neoliberal zemin
lzerinden, sanatgilar icin cazip bir merkez haline
gelmeye baslamistir. Ancak Almanya’nin sanat
sahnesinde uluslararasilagsmasi, FLUXUS hareketine
kadar bekleyecektir;

Ilk Fluxus aktiviteler, ABD’deki 1960l
ydlann basinda, c¢ok yénlii sanat karsitt
hareketlerin gerilim alaninda ve fikirleri takip
edilen Marcel Duchamp ile baslanmustir.
Bununla birlikte Fluxus tek bir ortam ile ne
kadar swurlandirnilirsa da; bu hareketin
kaynak ve uygulama alani bir o kadar
kisttlanir ve ulusal ya da bélgesel olarak
yerlestiriime olanag: bulmakta zorlanwrd.
Fluxus, bir fenomen olarak tim ulusal ve
ktiltiirel swurlart asti. Fluxus hareketinin
kahramant George Maciunas, Litvanya
kékenliydi. Cocuk yaslannda, kékenindeki
izlenimlerini, beklentilerini ve  kiilttirel
6zlemlerini Almanya tizerinden ABD’ye tasidt.
Tasarimect  olmak tizere aldigi egitimi
swrasinda ona bunlar eslik ettiler ve cift
zeminli sanat formlarnina olan ilgisini
sekillendirdiler. Aynt zamanda, ABD’de, yeni
harekete gecen sanatsal 6zgtiveni benimsedi,
John Cage, besteciler ve New School for
Social Research’un Happening — Sanatgilart
ile temasa gecti. ABD ordusu icin bir is onu
yeniden Almanya’ya getirdi. Bagajinda,
Fluxus’un Almanya’da kurulmasina sebep
olan 1962°de Wiesbaden’deki “Festum
Fluxorum” adli ilk Fluxus konserine gétiiren
ara eylem yaklasimlarini tasidi Buradan
yola ¢ikarak, Avrupa ve ABD’ye yansiyan bu
hareket ilk ivmelerini kazandu. (Zeller, 2017 s.
9).

Fluxus hareketi ile birlikte uluslararasi bir ortama
kavusan Almanya’ya bir¢cok sanat¢inin gé¢ ettigini ya da
buglin hala Almanya dogumlu olup sanatsal kariyerini
strdirmek icin Almanya’da kalmay: tercih eden bir¢cok
sanatcinin  oldugunu gérmek mumkindtr. Bunlar
arasinda; Num June Paik, Joseph Kosuth, Tony Cragg,
Ayse Erkmen, Ai Wei Wei, Franz Ackermann, Tim
Berresheim, Cosima von Bonin, Monica Bonvicini,
Andre Butzer, Tacita Dean, Thomas Demand, Nathalie
Djurberg, Martin Eder, Olafur Eliasson, Elmgreen &
Dragset, Isa Genzken, Andreas Gursky, Mona Hatoum,
Arturo Herrera, Andreas Hofer, Jonathan Meese, Tobias
Rehberger, Anselm Reyle, Daniel Richter, Thomas Ruff,
Anri Sala, Thomas Struth, Wolfgang Tillmans ve daha
bircok uluslararasi Gine sahip sanatc¢: sayilabilmektedir.
Buglin bu sanatcilarin arasinda hayatta olanlar,
Almanya’da yaratici ve yenilik¢i hareketlere yon
vermektedirler. Kuskusuz bu durumun arkasindaki
temel motivasyon; Alman devletinin gelisen demokratik
acilimlara paralel olarak kurguladigi Kultir Sanat
politikalar1  Uzerinden aciklanabilmektedir. Alman
devletinin kendi resmi web sitesinde kultir sanat
Uzerine izledigi politikaya iligkin aciklama dikkat
cekicidir:

Almanya’da tekil bir kiilttir yok. Aksine
aynt  zamanda sasurtict  karsitliklarina
ragmen bir arada var olabilen, i¢ ice gecmis,

birbirini iten ve ceken pek cok kiltir var.
21. Yizydda bir kiltir tlkesi olarak
Almanya demek, geliskin ve her gecen an
daha da gelismeye devam eden, sahip
oldugu cesitliligiyle, saskinlik yaratan,
rahatsiz edici ve siklikla zorlayiwct da
olabilen canli bir organizma demek. Bu
cesitliligin kokleri ancak 1871°den itibaren
ortak bir devlet olarak var olmaya baslayan
bu iilkenin federal gelenegine uzaniyor.
Hem 1949 yiinda kurulan federal
cumhuriyette, hem de 1990°dan itibaren
yeniden biittinlesen Almanya’da federal
gelenekler bilingli bir sekilde stirdiiriildi ve
eyaletlerin kiiltiirel egemenlikleri korundu.
Ancak 1998 yiindan bu yana sansélyelik
biinyesinde federal bir kiiltliir ve medya
sorumlusu bulunuyor. Almanya’nin pek cok
kitictik ve orta biiytikliikteki eski devletin ve
6zgtir kentlerin birlesmesiyle olusan yapist
beraberinde yaklasik 300 sehir ve devlet
tiyatrosunu, kimileri radyo ve televizyon
kurumlarina bagli olan 130 profesyonel
orkestrayt ve 80 miizik tiyatrosunu da
beraberinde getirdi. Ayrica uluslararast
capta tstiin nitelikli koleksiyonlariyla 630
sanat miizesi de essiz bir miize cografyast
olusturuyor. Almanya kiilttirel kurumlar
acisindan sahip oldugu bu cesitlilikle en tist
swralardaki yerini alyyor. Biiyiik 6dlgtide
kamusal nitelikteki tiyatro, orkestra ve
miizeler sistemi esas itibariyle toplumda
biiytik  kabul gériiyor. Fakat devlet
biitcesinin tanidigt kisitli hareket alaninn
yant swra sosyo - demografik degisimler ve
dijitallesme gibi medya alanindaki degisim
stiregleri dolayisiyla aynt zamanda bir
kinlma ve yeni oryantasyon stireci
icerisinde de bulunuluyor.

Almanya’min énemli bir kiltir tilkesi
olarak tinti miizikte Bach, Beethoven ve
Brahms’in yant sira edebiyatta da Goethe,
Schiller ve Thomas Mann gibi tarihin btiytik
isimleri tizerinde ytikseliyor. Modern sanat
déneminin  pozisyonlart, sanatin  her
alaninda tinlii isimlerce temsil ediliyor.

Ayrica  Almanya, baska  Avrupa
lilkelerinde daha énce gecilmis bir stirecin
icinden gecerek kendi geleneklerini temel
alarak disaridan gelen etkilere kendini actt
ve bdylece yeni bir anlatim dili gelistirdi.
G6égcmen kékenli gen¢ sanatcilar hem
miizikal alanda, hem de siirsel bicimde
farkle kiilttirlerin temas icine girmelerine ve
birbirlerinin icinde erimelerine karsilik gelen
yeni anlatim bicimleri yarattilar.

Bélgesel sanat ve kiiltiir merkezleri
eglence kiilttirti ve ytiksek kiiltiir arasinda
giderek  muglaklasan swtur  bélgesinde
hareket ederek yeni Alman kiiltiirtintin canlt
merkezleri haline geldiler. Bu merkezler hep
birlikte bir gilic alani, yogunlasmus bir
Almanya tablosunun yansimasint
olusturuyorlar. Humboldt Forumu’yla, 2019
ythina kadar Berlin’in gébeginde yeniden
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insa edilecek tarihi sarayda kiiltiirel 6rnek
bir proje ortaya cikacak. Acik goérisliliikle
sekillenmis bu proje uluslararast bilimsel
alisverisi ve kiiltiirler arast diyalogu
olanakli kilacak. (Deutschland.de. Erisim:
01.08.2019)

Bu metinden de anlasildigi gibi Almanya 6zellikle
baska cografyalardan gelen sanatcgilara kucak a¢cmakta,
onlara Almanya Uzerinden kulttir diinyasina verecekleri
katkilar nedeniyle, cogulcu bir demokratik anlayis
icinde olanaklar sunmaktadir. Kuskusuz bu durum
Federal Almanya Cumhuriyeti'nin gecmisten gelen
kultturel mirasina sahip ¢ikmasi ve yeni gelisen sosyal
degerler ve ilkeler Uzerinden kultir politikalarini
glincelleyebilmeye verdigi énemden kaynaklanmaktadir.
Bu anlamda verilen devlet destekleri, énemli bir yer
tutmaktadir. Turgay Yerlikaya’nin, 16 Aralik 2018 tarihli
kultir sanat alaninda yapilan devlet katkilarina yer
verdigi yazisina bakildiginda;

Karsilastirmali olarak bakddiginda
makro Olcekte devletin kiiltiir-sanat alanint
belirleyen bir aktér oldugu gercegi kiiresel bir
realite olarak karsimizda durmaktadir.
Nitekim Tiirkiye’de bu alanda faaliyet
gbsteren bazt éncti sivil kuruluslarin disinda
yerel yonetimler agisindan en biiytik kaynak
devlet destegi olmakla birlikte gelismis
tilkelerle  kwaslandiginda  genel  biitce
oranindaki  kiltliir-sanat  paymun — ayni
derecede olmadigi gériilmektedir. Ornegin
Tirkiye’de  kiiltiirel yatinmlara  yénelik
dogrudan devlet destegi Avrupa kentleriyle
karsuastirildiginda diistik kalmaktadir.
Avrupa’da kisi basina aktanilan kamu
kaynagmin niifusun 1 milyon kisiyi astigt

kentlerde  ortalama 58 avro oldugu
gériiliirken bu rakam Istanbul icin 20
avrodur. Yine yerel yénetimlerin disinda

tilkelerin dogrudan  kiltiir harcamalar
konusunda aywdiklar bititcelere bakildiginda
Tirkiye’nin Avrupa tilkeleri icerisinde diistik
bir oranda kaldigt gériilmektedir. Almanya’da
Kilttir Bakanligt btitcesinin gayri safi milli
hasilaya oran: yiizde 0,3, Ingiltere’de yiizde
0,5 ve Italya’da yiizde 0,4’tiir. Tiirkiye’'de ise
bu oran yiizde 0,1 olmustur. Rakamlarda
gértldiigi tizere kiiltiir-sanat alaninda daha
islevsel bir yénetim modeli bireysel ve
kurumsal aktorlerin disinda devletin
destegiyle de dogrudan iliskili bir konudur.
Yerel yoénetimlerin bu alandaki faaliyetleri
biittinctil bir strateji izleyerek belirli bir
noktaya tasimast séz konusu eksiklikleri
gidermesi ve uzun stireli politikalart takip
etmesiyle miimkiin olacaktir. (Yerlikaya,
2018).

Devletin temel sorumluluk alanlarindan biri olan
kultir — sanat faaliyetlerine verilen énem dogrultusunda
aktarilan kaynaklar, yaratilan olanaklar, tarihe ve
topluma kars:t buyltk bir sorumluluk icermektedir.
Toplumlar icin kulttir meseleleri anlik bir olguyu degil,
ileriye dontik sosyal, demokratik ve gelismis toplum
yapisinin en 6nemli dip dalgalarini olusturmaktadir.

Artspace Germany Sergisi

Kuratorligini Ursula Zeller'n yaptigi Art Space
Germany sergisi, Tirkiye'de IFA ve Goethe Institut-
Istanbul isbirliginde Milli Reastirans Sanat Galerisi'nde
10 Ocak - 9 Subat 2019 tarihleri arasinda
gerceklestirilmistir. Son otuz yilin Ornek islerini
barindiran sergi, Almanya’da yasayan ve uluslararasi
platformda tUnlenen sanatgilarin ginimulz sanat
sOylemlerinin ifade bicimleri Uzerindeki anlam ve
etkilerini gostermenin yani sira, cok uluslu Alman
sanatinin bir aynasi niteligi tasimaktadir.!

Artspace Germany sergisi 20 yildir farkli kentlerde
dinyay1 gezmektedir. Serginin Kuratérti Ursula Zeller’a
gore sergi, Almanya’daki duruma 1sitk tutmay:
hedeflemekte ve serginin seckisinde yer alan
sanatcilarin secilme gerekcelerini — ki bu ayni zamanda
serginin gerceklesmesinin nedeni olarak da
distnulebilir - su ctimlelerle aciklamaktadir: “Secilen
sanatcilar sadece temay1 Orneklememelidir, clunka
gorsel sanat sergileri Oncelikle iyi ve o6nemli eserler
gostermek istemektedir. Bu baglamda, tim katilimcilar
icin gecerli secim kriteri, her seyden 6nce, Almanya’daki
sanat sahnesine bagimsiz ve olagantsti sundugu
katkidir.” (Zeller, 2017 s.15). Sergide yer alan sanatcilar
su sekilde siralanmaktadir: Armando, Candice Breitz,
Tony Cragg, Marianne Elgenheer, Ayse Erkmen,
Christine Hill, Magdalena Jetelova, Per Kirkeby, Joseph
Kosuth, Marie-Jo Lafontaine, Nam June Paik, Giuseppe
Spagnulo, Herman de Vries. Bu sanatgilarin hepsinin
ortak oOzelligi kendi tercihleri ile farkli zamanlarda
Almanya’ya yerlesmis ve orada kalmaya karar vermis
olmalaridir. Her bir sanat¢i diinya capinda buytk tne
sahip, yarattiklar1 sanatsal etkiler ile bircok literattrde
yer almakta; Fluxus, Kavramsal Sanat, Enstelasyon,
Yeni Medya vb. 6ncti hareketlerin yon veren sanatcilari
olarak anilmaktadirlar. Bir diger yandan sergide yer
alan sanatc¢ilardan Ayse Erkmen, Tony Cragg, Marie-Jo
Lafontaine, Magdelena Jetelova, Marianne Eigenheer,
Nam June Paik, Giuseppe Spagnulo ve Per Kirkeby,
Almanya’da o6gretim Uyeligi yaparak genc¢ sanatcilarin
yetismesine de o6nculik etmislerdir. Sanatgilarin hem
6ncu hareketler icinde yer almalar: ve belli bir tine sahip
olmalari, hem de Alman Kultir dunyasindaki aktif
rolleri Artspace Germany sergisinin kurgusunu Zeller'in
da bahsettigi perspektiften anlamamizi saglamaktadir.
Ayrica sergide yer alan islerin Almanya’nin kendi Ulusal
Cagdas Sanat  koleksiyonundan  secildigini de
belirtmekte yarar vardir.

Sergide yer alan sanatcilar arasinda koékeni bu
cografyaya ait olan Ayse Erkmen’in (Gorsel 1) Istanbul -
Berlin, Berlin - Istanbul hattindaki strecine
bakildiginda; Alman yazar Friedrich Meschede’nin Ayse
Erkmen hakkinda, “Ucucu” kitabinda yazdigi Erkmen’in
biyografisine iliskin su satirlar1 gérartz:

Erkmen’in cocuklugunu yasadigtr 27
Mayis 1960’ta, ytiksekégrenim gérdiigi 12
Mart 1971°de ve son olarak kendini ifade

1 Bu arastirma, Artspace Germany sergisinin genel
yapilanmasinin altinda yer alan temel motivasyonu tartisarak
konumuzun kapsami baglamindaki o6nemini ve degerini
degerlendirecek, sergide yer alan islerin mekansal, tarihsel,
bicimsel ve iceriksel  oOzelliklerinin  bir incelemesini
sunmayacaktir.
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edecegi en dnemli dénemde, 12 Eyliil 1980°de
Tiirkiye’de askeri darbeler yapudi. Bu askeri
miidahaleler ézgiirliikleri giderek daha fazla
kisitlady, bu siyasi kosullar altinda Ttirkiye’yi
uluslararast dtizeyde izole etti ve bilgi
toplama olanaklart da kisitlanmus oldu.
Yurtdisinda bir sergiye katumast icin Ayse
Erkmen’in aldigt ilk davet, 1990 yilinda,
Kunsthalle Recklinghausen’de
gerceklestirilecek “European Workshop
Ruhrgebiet” sergisi icin Cornelia Berswordt —
Wallrabe tarafindan génderildi. Iki yil sonra,
1992 yiinda Erkmen, Deutscher
Akademischer Austauschdienst’in (Alman
Akademik Degisim Programu) Berlin
sanatcgilar programi cercevesinde bir yuuu
Berlin’de gecirmek tizere davet edildi. Béylece
Erkmen’in kiilliyatt icin yeni bir dénem
baslamis oldu, isleri uluslararast diizeyde
taninar hale geldi. (Meschede, 2008 s. 32).

Ayse Erkmen’in biyografisine 1s1k tutan bu
alintidan, farkli uluslardan sanatc¢ilarin Almanya’ya go¢
etme kararlarinin altindaki benzer motivasyonlar
anlasilabilmektedir. Erkmen’in icinden gectigi sosyo —
kulttirel olaylarin etkisi sonucu doénemsel olarak
Turkiye’den bircok sanatgi, dustntr vb. ismin de
Avrupa’ya goc¢ ettigi gorulebilmektedir: Toplumsal
ozgurlukler, cogulcu demokrasi anlayisi gibi temel
ilkeler altinda sanat yapmanin imkan ve olasiliklari,
aksi bir diizen icin gecerli degildir. Buglin Artspace
Germany’de bircok énemli sanatc ile birlikte cok uluslu
Alman sanatinin bir temsilcisi olarak karsimiza cikan
Erkmen ve Artspace Germany sergisinin ele alinma
bicimi, bu érnek tizerinden daha iyi anlasilabilmektedir.
Gunumtuzde de farkli cografyalardan bir¢cok genc¢ sanatgi
basta Berlin olmak tlizere Almanya'ya yerlesmeye devam
etmektedir. Bu durum bir dip dalgas1 olarak

dustntlebilir, ileride kuresel cagdas sanat dinyasinda
yer alacak olan bircok o6nemli sanat¢cinin da yine
Almanya merkezli aktorler olacagr simdiden tahmin
edilebilmektedir.

Artspace Germany sergisi ile Almanya’nin sanatsal
ilkeler acisindan wuluslararas: Olcttler ve degerler
ltizerinden hareket ederek yerel bir sanat politikasi
izlemedigini, aksine neoliberal c¢agdas kultlrin
perspektifinden c¢ogulcu stratejiler kurdugunu, c¢ok
kaltarlaltge inandigini gérebilmekteyiz. Bu baglamda
cagdas sanatin lokal ve yereli iceren oOzelliklere sahip

oldugu ama yerel - lokal iliskilerden tasarak
evrensellestigini dustnebiliriz. Bu bakisla yine Ayse
Erkmen TtUzerinden o6rneklemek gerekirse, Vasif

Kortun’un “Sanat Dunyamiz” dergisinde kuratoérluk ile
ilgili verdigi bir roportajdaki su degerlendirmesi
onemlidir: Kortun; “Ayse Erkmen bir anlamda 6n
ornektir, lokal ekonomiden tasar. Tamamen mekan ve
gecicilikle calisan bir sanatgi. Eskiden bu tirden
sanatcilar yalnizdilar, ama bugliin durum cok farkl...”
(Kortun, 2002 s.74) Sanatcilarin  konumlarinin
mustakillesmesi ve evrensellesmesi gerektigine inanan
Kortun, Turkiye’de de cagdas sanatin meselelerine
iliskin problemleri bu nokta tizerinden ele almaktadir.

Artspace Germany sergisi; Almanya’nin izledigi
Kultir  Sanat  Politikalarinin  ¢cagdas  dlnyanin
degerlerine entegre bir uyumla calistigini, beyin goéct
veren degil, beyin gbécti alan bir tlke oldugunu ve
cogulculuga inanan yapisiyla, cagdas sanatta merkez bir
konumda olma iddiasini bizlerle paylasmaktadir. Artik,
serginin sanatcilarinin bir araya getirilisinin arkasinda
yatan ve serginin kurgulanmasindaki genel
motivasyonun gérintr oldugunu dustnebilecegimiz
arastirmada, Turkiye’deki durumu analiz edebilir,
cagdas sanat stratejilerini inceleyebiliriz.

Gorsel 1. Ayse Erkmen, 1989, Burasi ve Oras1 / Here and There

IstanbulNet. Erisim: 31.07.2019 https://www.istanbul.net.tr/etkinlik /sergi/the-art-space-germany/130510/15
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Tiirkiye’den Durum Analizi: Yaptiklarimiz ve
Yapamadiklarimiz

Turkiye’deki plastik sanatlar tarihi, 1882 yilinda
Sanayi-i  Nefise = Mektebinin  kurulusuyla ivme
kazanmistir; 1882 yilin1 bir baslangic kabul edersek, o
tarihten bu yana gerek devlet destekli gerek o6zel
girisimler Uzerinden pek c¢ok olumlu gelismenin
saglandigin1 gérebilmekteyiz. Ozellikle devlet bursuyla
yurt disina goénderilen ressam ve heykeltiraslarin yurda
dondtkten sonra baslattiklar1 akimlarin evrensel
degerlerde bir plastik sanatlar kultirinin olusmasina
buytk katkilari oldugu dusUntlebilir. Ama yine de
Turkiye’nin siyasi ve kulttrel zemindeki egitim acgiginin
evrensel gelismelerden kopuk olmasi, ister istemez
yapilan her turlt iyi girisimin de yerel bir etkide
emilmesine yol a¢mistir. Dolayisiyla bundan sonra
yapilacak olan incelemede bu gercegi g6z Onunde
bulundurarak, Almanya ile Turkiye kiyaslamasi
yapmanin Uzerinden degil - ki bu ¢ok yanlis bir yontem
olurdu - objektif bir sekilde Turkiye’de uygulanan
olumlu ve olumsuz politikalar lUzerinden
cikarabilecegimiz dersleri tartismayr hedeflemenin
yerinde oldugunu dustnebiliriz.

Cumbhuriyetin kurulusundan itibaren, her alanda
reformlar yapan devlet, kiltiir sanat alaninda da bircok
gelismeyi cagdas dinyanin bir kosulu olarak yururlige
sokmustur.

Erken Cumhuriyet Dénemi’nde devlet
tarafindan diizenlenen yasalar ve devlet
kurumlarina verilen fonlarla devlet
kurumlarnimin  birimlerinde devlet adamlarn
koleksiyon yapmaya tesvik edilmistir. Devlet
kurumlarimin binalannda satin alinan eserler
sergilenecek ve bu konuda biirokratlar tesvik
edilmis olacaklardwr. Bu dénemde kamu
yapilarinda  sanat eseri satin alma
kanunuyla gelistirilen sanat ortaminda,
bankalar sahip olduklart ekonomik giictin de
etkisiyle sanat eseri satin alan ilk ve en gticli
kurumlar olmuslardur. (Stiltin, 2019 s. 140).

Cumbhuriyetin erken doénemlerinde; “Toplumda
modern ve milli bir kultlir yaratma ideali devletin en
onemli gorevi olarak géralmuisttr.” (Stltin, 2019 s. 44).
Bu baglamda bircok etkinlik duzenlenmistir.
S.Galatasaray sergisi acilisinda; “Acilista Gazi Mustafa
Kemal serginin hakem heyeti tarafindan secilerek Utc¢
adet eserini satin almak istedigini belirtmistir.” (Stltn,
2019 s. 47). Bunun Uzerine, “Hamdullah Suphi bey
Atattirk adina Ibrahim Calli, Sami Yetik ve Namik
Ismail’in eserlerini satin almistir.” (Stiltin, 2019 s. 47).
Ayrica “Atatirk devlet kurumlarina asilmasi i¢in sanat
eserlerinin alimini tesvik etmis ve kurumlara cagr
mektubu géndermistir.” (Stiltin, 2019 s. 47).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda yakalanan bu ivmeye
bagli olarak, Turk sanatcilar devlet tarafindan
desteklenmistir. Bu kapsamda,

19 Eyliil 1923 tarihinde Ankara’ya gelen
sanatgilar Tiirk Ocagt binasinda da énemli
ressamlarnin  dahil  oldugu  bir  sergi
diizenlemislerdir. 14 Ekim 1923 tarihinde
acuist gerceklesen sergide ytiz on resim
sergilenmistir.  Sanat¢lar, bu  sergiyle

eserlerini Anadolu’da ilk kez sergilemislerdir.
Serginin sonunda pek c¢ok kisi resimleri satin
almak istemistir ve sergi sonunda ytiz on
resmin altmus tanesi satilnustir. (Stliin, 2019
s. 47).

Bu gelismelere bagh ve ek olarak;

Devlet, 12 Eylil 1926 tarihinde
Bakanlar Kurulu’nda Ankara’da
gerceklestirilecek  sergilerin resmi  sergi

olmasina, sergi katilimcist sanatgilarin devlet
tarafindan onurlandirlarak madalya sahibi
olmasina ve ileride miize olusturulmast
amaciyla sergide yer alacak eserlerin satin
alinmaswina karar vermistir. (Stiltin, 2019 s.
48).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda bu denli etkin destek
goren sanat ortaminda o6zellikle, “Ankara’daki yeni
kulttrel ortamin en oOnemli parcasi, sergilerin yerli
sanatc¢ilarin Uretimlerini baskentte gérintr kilmas: ve
sanat eseri aliminin devletin tesvikiyle
gerceklestirilmesiydi.” (Stltn, 2019 s. 49). Devletin
tesvik edici cesareti ve politikalarini 1. Devlet Resim ve
Heykel Sergisi izledi: “31 Ekim 1939 tarihinde Ankara
Sergievinde acilan 1. Devlet Resim ve Heykel Sergisi,
devletin o6nculuk ettigi kaltir reformunun 6nemli bir
parcasidir.” (Sultin, 2019 s. 53).

Devlet tarafindan desteklenerek
gerceklestirilen sergi etkinliklerinde
acislarda hazwr bulunan devlet biiytikleri
aynt zamanda resmi kurumlar icin eser alimu
da gerceklestirmislerdir. Devlet Resim ve
Heykel Sergileri zamanla sanat tisluplarinin
tartisidigi, sanat giindemini canli tutmayt
basaran  btiytik bir sergi etkinligine
doéniismiistir. (Stiltin, 2019 s. 53).

Ozellikle devletin 1ist kademesi yani erk
sahiplerinin kultlir sanata verdikleri 6nem sayesinde,
Turk sanatcilar zor dénemi atlatmislardir. Bedri Rahmi
Eytiboglu o dénem su anisini aktarir:

1941 yuinda Ankara’da Eren ile bir
kahvede sergi acnustik. Resimlerin tez elden
satlacaginit umuyorduk. Kahveyi giinliik
yirmi bes liraya kiralamistik. Isler
umdugumuz gibi gitmiyordu. Bes para yok,
ne yapacagiz diye distintirken serginin
kapanmasina iki giin kala Cumhurbaskani
Ismet Inénii geldi. Bir resim secti. Fiyatt 75
bin TL idi. Aksam, yaver bir zarf icinde bes
ytiz lira getirdi ve iki giin icinde tim
resimlerimiz satumis oldu. (Stliin, 2019 s.
55).

Ismet Inénii, Atatiirkin vizyonuna paralel olarak
kultar sanat etkinliklerine bliytik 6nem vermis, tlkede
plastik sanatlarin gelisimini desteklemistir.

Ornegin 1946-47 yllarinda Ankara — Dil
Tarih Cografya Fakliltesinde agilan “Halk icin
Resim Sergisi” Ismet Inénii’niin ézel istegi
lizerine Ahmet Refik tarafindan koordine
edilmistir. Sergi sirasinda Ismet Inénii’niin de
destegiyle resimlerin tiimii satimis ve alacak
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resim kalmaywinca Ismet Inénii’ye alicilar
satin alacak eser kalmadigt icin sikayette bile
bulunmuslardwr. (Stiliin, 2019 s. 56).

Tuarkiye’de 1950’de Demokrat Parti ile beraber cok
partili hayata gecis slireci baslamistir. Turkiye’'de
siyasetin yapisi, tutumu ve iktidarin izledigi kalkinma
stratejileri degismistir. Bédylece; “Kultir kalkinmasi
ekonomik kalkinmaya yo6nelince sanat ortaminda da
devletin destegi neredeyse yok olmus, artik sermayenin
sanatla kurmaya basladig: iligkiler yeni bir dénem
baslatmistir.” (Stltin, 2019 s. 58). Bu yillarda, “devletin
sanata olan desteginin azaldigi ve 1939 yilinda baslayan
Devlet Resim Heykel Sergileri disinda devam eden bir
sanat etkinliginin var olmadigi izlenmektedir.” (Stiltn,
2019 s. 66). Devletin Cumhuriyetin ilk yillarinin aksine
izledigi tutum; sanatc¢t ile devletin temas etmedigi,
devletin kultlir sanat politikalarindan el etek cekmeye
basladigr dénemler olarak gorulebilir. Bu durum, 1975
yilina kadar devam etmektedir. 1975 yilinda, énemli bir
muize girisimi olmustur:

Ressam Esref Uren’in fikriyle Ankara
Ttirk Ocagt binasin miizeye
dontistiirtilmesine karar verilmistir.
Gercgeklesen gortismelerin sonucunda 1975
ytinda Bakanlar Kurulu karanyla Ktiltir
Bakanligi'na miize kurulmast icin teslim
edilen Tiirk Ocagt Binast icin koleksiyon
arayislart da baslatimistir. 22 Kasim 1976
ytinda agilist gerceklesen ilk serginin tamami
Istanbul Resim Heykel Mtizesi
Koleksiyonu’ndan secme eserlerden
olusmustur. Esref Uren, serginin ardindan o
ydlarda Ankara’da bulunan Tiirk Ocagt ve
Ankara Halkevi Sanat Koleksiyonu’nun
sergide kullanilmamasi elestirmistir. Ik
serginin ardindan, olusturulacak Ankara
Resim Heykel Miizesi koleksiyonu icin devlet
koleksiyonlant tek tek tarannustir. Tirk
Ocaklart binast deposu, Gtizel Sanatlar Genel
Miidtrliigti depolari, Devlet Resim Heykel

Sergileri'nde 6dil almis eserler, Ziraat
Bankast, Is Bankast koleksiyonlar
incelenmis ve kurumlardan bagislar
alinmistir.  Ttirk  Ocaklarnn ve  Halkevi

koleksiyonlarindan 218 orijinal resim, 54
reprodtiksiyon, 1977 yiinda Paris Doriot Rive
— Gauche Galerisi tarafindan miizayedeye
ctkardan 110  Fikret Mualla tablosu
icerisinden 37 adet resim  bakanlik
tarafindan satin alinarak koleksiyona dahil
edilmistir. Is bankasi, miize koleksiyonunun
yenilenmesine karar verilmistir. Is Bankast
sundugu eserleri, Is Bankasitna 6zel bir
salonda sergilemistir. Ayrica Ziraat
Bankastmin  ka¢ adet eser bagisladigt
bilinmemekle birlikte, miize icin
koleksiyondan pek ¢ok eseri miize
koleksiyonuna  bagisladigt  bilinmektedir.
(Stiltin, 2019 s. 83-84).

Bu girisimin, Ankara’da kultir sanat dtnyasin
hareketlendirdigini sOylemek yanlis olmaz. Ama
istenilen dtizeyde katki saglanamadigi, sanatcilarin
sUrdtrulebilir  kariyerleri icin yeterli kaynaklan
bulamadiklari izlenmektedir.

1980’ler, dtinyada gerceklesen sosyal dontisimlerin
ve kultlir sanat stratejilerinin de degistigi yillar olarak
gortilmektedir. Ozellikle 19607lardan beri var olan
avangard hareketlerle sanatin ontolojik yapisinda yeni
tanimlamalar, genisleyen sinirlar ve ifade
olanaklarindaki cesitlilik, sanatin ne’ligi izerine bircok
tartismay1 beraberinde getirmistir. Bu anlamda mtzeler,
galeriler yeni pozisyonlar almis, sanat egitimi veren
kurumlar yeni mufredatlar hazirlamis, koleksiyonlarda
buytk degisiklikler gortlmuis, sanatin kamu ile olan
iligkisi yeni tartismalari beraberinde getirmistir. 1980’ler
bu cesitliligi ile dtinyada alternatif muizigin, modanin,
ozgurlukcti bireysel hareketlerin yasandig: cesitlilik ve
cogulculuk ilkelerinin benimsendigi bir dénemdir.

Tuarkiye’'de ise, “1980’ler, bir yandan bir bask: ve
yasaklar dénemiyken, diger yandan yasaklamaktansa
dontistirmeyi, yok etmektense icermeyi,
bastirmaktansa kiskirtmay: hedefleyen daha modern,
daha kurucu, daha kusatici denilebilecek bir kulttrel,
ekonomik stratejinin kendini var etmeye calistig1 yillar
idi.” (Sultn, 2019 s. 87).

Bu anlamda diinyada yasanan gelismelere ayak
uydurmak, cagdas dunyanin yeni soylemleri ile
bulusmak admna 1986 yilinda Ankara’da Kultir ve
Turizm Bakanhgl Guzel Sanatlar Genel Mudurluagu
tarafindan Asya-Avrupa Sanat Bienali dlizenlenmistir.

Bakanlhik tarafindan diizenlenen Bienalde,
“diinyadaki sanat egilimlerini Turkiye'ye getirmek,
yurtdisinda Uretilen seckin eserleri tilkemize tasiyarak
Turkiye’de de uluslararasi bir alan yaratmak, dinya
tlkeleri arasinda sanatin birlestirici giciinti kullanmak
amaclanmistir.” (Stltin, 2019 s. 92).

Tarkiye’nin kapali toplum yapisindan, ktresel
diinya ile iliskiye gecen, acik bir topluma gecisi 80’lerin
sonu, 907larin basina kadar bekleyecektir. Turkiye
Cumhuriyeti’nin siyasi tarihi boyunca bircok askeri
darbe gerceklesmistir. Bu darbeler ve diger farkli sosyal-
kulttirel nedenlerden dolayi, Turkiye demokrasisi ¢ok
engebeli yollardan ilerlemektedir. Bunun sonucunda
sanat, kultir, ekonomi, egitim ve bircok alanda
Bati’daki demokratik gelismeleri yakalayan ivmeye
ulasmakta zorluk cekilmektedir. Kuskusuz Bati
demokrasileri ile Turkiye demokrasisini birbiri ile
karsilagstirmak cok dogru bir yol olarak géztikmeyebilir;
tarihsel baglar, gelismeler bircok anlamda farkliliklar: ve
bunlara bagh kendine 6zgli yéntem ve isleyisleri ortaya
cikarmaktadair. Ama  glnimitz olgun  cogulcu
demokrasileri kendi icinde uyumlu sentezler tizerinden
kendine has bariscil ¢cikis yollar1 bulmay1 basarmisken,

Ttrkiye 90°lar, darbe sonrast ortamn
felaketlerinin ayyuka ¢iktigi yillar olarak
acilir. Cetin Eme¢, Turan Dursun, Muammer
Aksoy, Bahriye Ucok, Ugur Mumcu, Musa
Anter, Metin Gdéktepe, Ahmet Taner Kislal
cinayetleri gibi faili mechul cinayetlerin on
yidwr 90°lar. Timii de siyasi ve entelektiiel
diinyayt yildirmaya yénelik kiyimlarduwr. Sivas
Katliami’'nda, Gazi Mahallesi Olaylari’nda,
6ltim orucu eylemlerinde, kéy
bosaltiimalarinda agiktan  toplumun  bir
kesimini diisman olarak géren ve sol hareketi
yok etmeye yébnelik cabalar yer yer devlet
nezdinde yer yer onun gérmezden gelmesiyle
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érgtitlenir. HEP ile baslayan Ktirt hareketinin
gortintirliik miicadelesi 1994 yiinda secilmis
milletvekillerinin mecliste tutuklanip hapse
atumaswyla baskilanmaya c¢alisiir. 1996
Susurluk Skandali daha sonra genel olarak
“derin devlet” olarak kabul edilecek fasist
nitelikli devlet yénetiminin apagik goézler

éniine serilmesini saglar. Neoliberal
politikalarla  birlikte muhafazakarlik ile
liberalizm arasinda kurulan ittifak

sonucunda bir yandan Ozellestirmeler, 6zel
televizyon kanallart patlamasi, medya-
sermaye iliskileri sonucunda meydana gelen
banka krizleri, liberal gazeteciligin gelismesi,
popiiler kiltiirtin yayginlasmast gibi orta
smifin  biiytimesi ile ilintilendirilebilecek
gelismeler yasamirken, bir yandan da
Zonguldak btiyiik madenci grevi sonrasinda
sosyalist érgtitlerin parlamenter miicadeleye
girmesi, insan haklarn érgtitlerinin kurulmast,
KESK’in kurulusu, Cumartesi Anneleri ve
Bergama Direnisi ile birlikte direnme odagt da
ortaya ¢ikar. (Acar, 2016 s. 91).
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Devlet politikast bu dénemde aslinda
vardir. Devlet acili arabeske karst. Ornegin
daha acisiz bir arabesk istiyor. Bir de eskiye
yénelik devlet politikast var ama bu da biraz
savruk bir politika. Gegen yil yaptigim bir
arastirmaya gére bir istatistik ctkardim: Su
an devletin yonetiminde kirkin tizerinde galeri
ve li¢ tane miize mevcut. Bunlart beslemek
icin de ti¢ ytiz milyon liralik fon ayrilmis. Bu
fonun icinde ‘cerceve yapimi’, ‘satin alma’,
‘6dtillendirme’ ve ‘vesaire’ diye de bir sey
var. Bu, bizim devletin nasu bir politika
izledigini gosteriyor. Kirk bes galeriye bina
bulup bekgi koyabiliyor ama bunlarin hichiri
hayata olumlu katkt tiretecek birim degil.
(Stiltin, 2019 s. 112 -113).

Devletin kayitsizhigina ragmen cagdas sanat
Tirkiye’de 6nemli isler basarmistir. 907larda Istanbul
merkezli olmak tizere IKSV tarafindan diizenlenen
Istanbul Bienali'nin olumlu etkileri, Bienalle birlikte
birbiri ardina acilan ktratérlti sergiler, bu sergilerde
deneyimlenen yeni anlatim olanaklari ve yollarinin actig:
Oncu hareketler dikkat cekmektedir.

Turkiye’de 90’larda yasanan siyasi ve kulturel
hayatta yasanan olumsuz bircok gelisme, dinyada
yasanan Ozgurliketi hareketlerin bu cografyadaki
yansimalarinin farkl diren¢ merkezleri ile gerginleserek
patlamalara yol actigi olaylar olarak goéralmustur.
Dunyada o6zellikle 70’li yillarda baslayan pek ¢cok sosyal
degisimin dalgalari, Turkiye’ye 90’larda vurmustur. Bu
donemde cagdas sanatta da 601 yillara benzer bir
hareket alani acilmistir. Baris Acar degerlendirmesinde;
“Tuarkiye genelinde ise 90’h yillarla c¢agdas sanatta
baslayan kalkigsmayi, gecikmeli — Bati'ya goére degil,
kendi kavramina gec¢ kalmis - bir avangard hareket
olarak gértiyorum.” (Acar, 2016 s. 36). der.

90’larda baslayan bu hareketi Acar su maddelerle
Ozetler;

Bu dénemin isaretgileri: 1) Politik, etnik
ve cinsel kimliklerin sorgulanmast araciligiyla
Cumhuriyet  ideolojisinin  tretimi  olan
hegemonyanin elestirisi; 2) sanat diinyasinda
akademi kaynakl: seckincilikten beslenen ve
devlet — sanat iliskisinin koordine ettigi
aristokratik dilin belirledigi kast yapisina
baskaldwry;, 3) sanat tarihinin pozitivist dilinin
kuruculuguna yavan bir sosyallikle
soslanmis bicimciligin oncitiltik ettigi
kategorizasyona karst “tislubun
belirlenemezligi” ilkesiyle “yeni’yi kurma
cabasy, 4)modernizm kategorisinin toptan

Gergekten de Ttirkiye cagdas sanatinda
90’larla beraber ortaya citkan kusagin, gerek
kendinden ©onceki kusakla ayrimlasmast
gerekse sonraki kusagt belirlemesi
anlaminda, yeni ve derin bir etki trettiginin
altini ¢izmek gerekir. 90 kusag: sanatgilari,
neoliberal politikalanin put kurma girisimiyle
de uyum igerisinde, bitirokratik aklin
elestirisini yaparken tiimiiyle politik bir
karakter taswyordu. Her tirlii étekilestirmeye
karst ¢cikiyor ve bunu da éteki adina ve cogu
zaman 6Oteki olarak bizzat konusarak
yapwyordu. Bildirisi anlaminda tutarli ve bir
eylemliligin disavurumu olarak politikti. Ktirt
hareketi, cinsel kimlik, ataerkil toplum
diizeni, aidiyet vb. pek c¢ok konuda
séyleyecek sézii vardi. Bununla da kalmuyor,
bicimsel yénden geleneksel olanla kiyaswya
bir miicadeleye giriyor ve akademik
hiyerarsinin smrlarint da silkeleyip atmayt
éneriyordu.

Bunu btiytik oranda basardi da. (Acar,
2016 s. 259).

Bu anlamda cagdas sanat en buytk destegi 6zel
sektérden goérmus, kendi patikalarini 6zel sektor
araciligiyla acmistir. Fakat 6zel sektére yliklenen bu
sorumluluk, devlet politikas: gibi stirdtrtlebilir ve kalici

inkary 5) tarihgilige karst gtindeligin 6ne
ctkarldigy, bir nevi toplumsal bilingdisinin
anlatimcilik olarak geri déniistidiir. Bu liste
daha da uzatdabilir. (Acar, 2016 s. 93).

degildir. Ozel sektér, kultiir- sanat desteklerini sadece
iyi niyet tizerinden ama kurumsallastirilmamis yénetim
anlayisiyla ele aldigi stirece sorunlar devam edecektir.
Beral Madra 1992 yilinda su elestiriyi yapar:

Degisen toplumsal yap: ve soylenecek soézlerin
cesitliligine devletin kulttir- sanat politikalar1 eslik
edememis, devletin elinde bulundurdugu kulttrel
sermaye eskimis, yeni yapilanmalara evrilememis ve
kendini guncelleyememistir. Bu duruma iligskin
Huisamettin Kocan’in degerlendirmesi 6nemlidir:

Bes yildizli otellerle dolu bu metropolde
sanatgilara ticretsiz verilen diiz beyaz dért
duvari, modern isiklandirmast olan sergi
salonlart ve 20. Yiizyd sanatiu tiimel olarak
gobsteren bir Modern ve Cagdas Sanat Miizesi
(Ulusal Mtize) yoksa,; on-on bes yillik gecmise

sahip galeriler bir araya gelip birlik
kuramuyorsa, galeriler ile sanat¢ilar arasinda
ilke anlasmalann yaplamiyor ve karsilikl
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ticari cikarlar koruyacak kurallar
konulamiyorsa, Ktiltiir Bakanligi’nin
biitcesinde ‘plastik sanat eserlerini satin
almak’ i¢in ayrlan parayla amatér ve
dekoratif resimler alimwyor, bu para hichir
zaman  Tirkiye’yi  uluslararast  sanat
ortaminda temsil edebilecek bir sanatciya
ulasmiyorsa, sanatglar yurtdisinda sergi
acabilmek, uluslararast sergilere katilabilmek
icin yasamsal gereksinimler icerisindeyken
Kiiltiir Bakanligi bunu programina almiyorsa
saglikly bir durum degerlendirmesi yapmak
oldukga zordur. (Siiltin, 2019 s. 175).

Yine de Turkiye’de cagdas sanat, entelekttiiel bir
arastirma sahasi olarak ceperini genisletmistir. Cagdas
sanatcit Halil Altindere, Kullanma Kilavuzu “Turkiye’de
Guincel Sanat” kitabinin girisinde Turkiye’de kavramsal,
glncel sanata iligskin islerin 19607larin basinda Altan
Gurman ve Sarkis ile bagladigini ifade eder. Bunu daha
sonrasinda Nancy Atakan’n da “Sanatta Alternatif
Arayislar” kitabinda bahsettigi Stikrii Aysan ve Serhat
Kirazinda ig¢inde oldugu STT yani Sanat Tanimi
Toplulugu’nun etkinlikleri izler. Daha sonralarinda ise
Yeni Egilimler Sergileri, Oncti Tirk Sanatindan bir kesit
gibi 6énemli sergiler diizenlenir. En bluyldk atihm ise,
Istanbul Kultlir Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan ilki
1987’de  dlizenlenen  Istanbul  Bienali  olarak
duistintilebilir. {1k iki Bienalin organizasyonunu Ustlenen
Beral Madra ilk Bienalin amacini soyle aciklamaktadir:

Uluslararast bir bienalin amaci,
uluslararast sanat ve kiltiir etkinliklerinin
list diizey bir kesitini éne citkarmak, her
tilkenin belirginlesmis giincel sanat anlayisint
tanimak, tilkesinde ya da uluslararast sanat
ortaminda sanatin genel gelisimine katkt
getiren sanatg¢larn tanitmak ve bu olguyu
uluslararast sanat uzmanlarnna,
koleksiyonculara ve genis kitlelere sunmaktir.
(Madra, 2003 s. 13).

Beral Madra’nin aciklayict amacindan da
anlasilacag tzere, Turkiye’de sanat adina yeni bir
acilim ve kuiresel cagdas sanat pusulasinda yer alma
ihtiyaci belirmis ve bu amacla da eski adiyla Istanbul
Sanat Festivali evrilerek 1. Istanbul Bienali olarak
gerceklestirilmistir. 1987 ve 1989’da duzenlenen 1. ve 2.
Bienale uluslararasi ortamda son derece énemli isimler
olan Markus Lupertz, Michelangelo Pistoletto, Francis
Morellet, Sol le Witt, Richard Long, Daniel Buren,
Jannis Kounellis gibi isimler katilmiglardir. 1987°de
baslayan ve glintimiizde devam eden Istanbul Bienali su
an tim diinyada en 6nemli sanatsal etkinliklerden biri
olarak kabul edilmektedir. Bienalin ulusal dtizeyde
yakaladig: etki hic de azimsanamayacak boyutlardadir:
Ozellikle Istanbul merkezli bir cagdas sanat algisinin
gelismesine olanak saglanmis, Turkiye’de kuratorluk,
proje bazli sanat tretimi, kavramsal sanat, performans,
sUrec, arazi, yeni medya vb. kavramlarin icsellestirme
sUrecine girilmis, egitim kurumlar mufredatlarini yeni
egilimler ve cagdas sOylemler TUzerinden yeniden
kurgulama yoluna gitmis, uluslararasihik 6n plana
cikmis ve sanatgilarin ifade olanaklarinda belirgin bir
ilerleme kaydedilmistir. Ilerleyen stireclerde kiiratéryel
modele gecen ve dunyaca Unlad kuratorlerle is
birliklerine gidilen Istanbul Bienali'nin yarattigi ivme
halen cok yuksek dozda Turkiye'deki cagdas sanat

Uretimini ve izleyicisini etkilemektedir. Yine 90’larin
basinda Vasif Kortun ve Rene Block’un Istanbulda
duizenledikleri sergiler sonrasinda, 2000’lerin basinda
acilan Proje 4L Istanbul Guncel Sanat Miizesi ve
akabinde acilan Sabanci Mtizesi, Istanbul Modern, Pera
Mtizesi, Santral Istanbul ve son olarak da 2019 Eyliil
ayinda acilmasi planlanan Arter Cagdas Sanat Mtizeleri
ile Tarkiye’de Istanbul merkezli ilerlemenin geldigi nokta
kayda degerdir. Bu mtizelere bircok 6zel galeri, bagimsiz
proje alani, sanatci inisiyatifi ve sanat kurumu da eslik
etmektedir. 20-30 sene 6nce bebek adimlariyla baslayan
girisimler su an O6nemli bir birikime evrilmistir. Artik
Turkiye’de Ai Weiwei2 gibi buylk sanatcilarin sergileri
yapilabilmekte, hizli bir sekilde cagdas sanat
koleksiyonerligi gelismekte, Contemporary Istanbul gibi
cagdas sanat fuarlar: her yil araliksiz dtizenlenmekte ve
buytik bir etkilesim yaratilabilmektedir. Istanbul'da
yakalanan bu ivme Turkiye’deki diger kentleri de
etkilemis, hali hazirda birikimi olan Ankara’da ve
izmirde de cagdas sanat adina énemli sanatcilar ve
kurumlar etkili projeleri hayata gecirmislerdir. Istanbul
Bienali ve ardindan onu izleyen 6zel sektor girisimleri
2000l yillarda oldukca fazlalasmis, onlarin araciligiyla
bircok mtize ve kurum acilmistir.

Peki her sey yolunda m1?

Gunumtuzde, c¢agdas sanat admna 90’larda
yakalanan ivmenin korundugu goérilememektedir.
Ozellikle piyasalasan “Turkiye sanat ortami yeni ve
farkli  elestirel  egilimleri desteklemiyor. Sanat
pivasasimin destekledigi tarzdaki uretim, sergileme ve
koleksiyon olusturma modelleri 20. Yuzyil duizeyine
cakilip kalmis durumda.” (Acar, 2016 s. 12).

Son zamanlarda buyltk sermaye  gruplar:
tarafindan kurulan cagdas muzeler ve koleksiyoner
profili de, cagdas sanatla wugrasan sanatcilarin
strdtrdlebilir  bir kariyer yapmalarinda  yeterli
olmamaktadir. Kacinilmaz olan, devlet eliyle gutcla
cagdas sanat politikalarinin ivedilikle olusturulmasidir.

Sonuc

Turkiye’de 199011 yillarda yasanan o6ncli sanat
hareketleri ~ Almanya’nin 1945 yili sonrasina
benzetilebilmekte ama aradaki fark, her iki devletin
izledigi kultir sanat politikasinda gorilebilmektedir.
Almanya yasanan degisimlere gére programlarini
guncellerken, siyaseten de cogulcu demokrasiye,
neoliberal politikalarin yereli asip evrensellesen ylzline
yon verirken, Turkiye’deki siyasi istikrarsizliklar,
degisime uyum saglamaktaki zorluklar ve bunlarin
neden oldugu politikalar ile sanat alaninda
Cumbhuriyetin ilk yillarindaki reformist 6ncti ruhun
kaybedildigi bir devlet yapisi sergilenmektedir. Cagdas
sanat adma gelismeler sadece Istanbul ve biraz da
Ankara merkezli 6zel sermaye Ulizerinden ilerlemektedir.
Ne yazik ki 2019 yilinda hala T.C. Kultir ve Turizm
Bakanligi’nin kuiresel cagdas sanat ortamina dair bir
politikasi, gortisi ve bildirisi bulunmamaktadir.
Bakanhigin izledigi yol daha cok yerel ve geleneksel
olanin tesvik edilmesi Uzerine kurulu goézikmektedir.

2 Ai Weiwei’in ‘Porselena Dair’ baslikl sergisi, 12 Eylal 2017 -
28 Ocak 2018 tarihleri arasinda Sabanci Universitesi Sakip
Sabanci Muizesinde sergilenmistir.
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Bakanligin disinda yerel yonetimler ve baskaca kamu
kurumlar1 da cagdas sanat adina gerekli dlizenlemeleri
yapmamakta ve alana belirgin bir mesafe koymay: tercih
etmektedir. Yine egitim ayaginda ézellikle de YOK
lizerinden GUizel Sanatlar Faktltelerinin isleyisi, yapist
ve dogasina uygun duzenlemelerin gerceklesmemesi,
sanatct - akademisyen profilinin olusmasindaki
engeller, egitim mufredatlarinin katiligi, Glizel Sanatlar
Faktltelerinin sayilarinin ve kontenjanlarinin alana
6zgli degerlendirmeler yapilmadan hesaplanmas:1 gibi
ciddi konular, liyakat ve egitim kalitesi sorunlarini
ortaya koymaktadir. Devletin bir tuarli sanatcilara

saglayamadigi fonlar ve desteklerin yetersizligi,
sanatcilarin  strdurtlebilir  kariyerlerindeki direnci
kirmakta ve evrensel duzeyde c¢agdas sanatcilar

yetistirilmesine engel olmaktadir. Son zamanlarin yerli
ve milli soylemi cagdas kultir adina son derece
tartismali goztkmektedir; yerli ve milli tUretimin
sanayinin farkli kollarinda, bilisimde, enformasyonda,
tasarimda vb. alanlarda markalasma, uluslararasi
ticarette bir TtUlkeye Dbircok avantaj saglayacagi
kuskusuzdur. Ama sosyal hayati yerli ve milli ideolojisi
lizerinden tasarlamanin, bizleri uluslararas: cagdas
kultirden koparacagi, cogulcu demokrasiye geciste
sikintilar yaratacagi, bolgesinde gucli bir merkez
olmaya aday  Turkiye'yi yerellestirerek cagdas
degerlerden uzaklastiracagl duistnulebilir. Dtinya ile
entegre olamayan bir tlke beyin gbécti alan degil beyin
gbcl veren bir konuma gelmektedir. Bu kapsamdan
bakildiginda dtényaya yén veren sanatcilar ve
uluslararasi cagdas sanat diinyasindan uzaklasacagimiz
kesin gibi goztikmektedir.

Bugtin, “Keza Turkiye'de cagdas/glncel sanatgilar
yaptiklar1 islerle hentiz yasanti idame ettirmek
safhasindan sanatin neligini tartismak noktasina
gecebilmis goérinmuyorlar.” (Acar, 2016 s. 258).
Dolayisiyla buglin sanatcilar c¢6zimt yurt disina
gitmekte gortyor; Ayse Erkmen, Gulstiin Karamustafa,
Hale Tenger gibi sanatcilarin yurt dis1 agirlhikh sanat
yapmalarinin nedeni bosuna degildir.

Tirkiye, 1970°li yilardan bu yana
alternatif egilimler sergileyen sanatcilarin
kurumsallastiracak bir zemin yaratamadigt
icin bu sanatcilann izleyicisi, ¢cok ktictik bir
kitle disinda, aslinda Tirkiye'de degildir.
Sanatcilar da bunun farkindadwr: Istanbul
bienalleri sirasinda yasanan ‘sanat bayrami’
havast, neden bienaller arasindaki iki yia
yaylamamaktadir? (Antmen, 2002 s. 213).

Her ne kadar salt Artspace Germany sergisi
ltizerinden Almanya’daki kultir sanat politikalarini
butintyle anlatmak muUmkiin olmasa da - ki bu
arastirmanin boéyle bir iddias1 bulunmamaktadir — yine
de tim degerlendirmeler g6z 6ntine alindiginda Alman

Federal = Cumhuriyetinin ¢ok uluslu seckisiyle
gerceklestirmis oldugu sergiden o6nemli dersler
cikarmamiz gerekmektedir. Ayse Erkmen O6rnegi

dustnuldtiginde tereciye tere satan serginin hakkini
vermeli, Turkiye’de cagdas sanat icin gereken siyasi
demokratik zemin olusturulmalidir. Bu baglamda bir
cekim merkezi olmaya aday Turkiye’de cok renkli, cok
sesli kulttirel kodlar1 barindiran, cogulculuga inanan
yapisiyla yaraticiiga ve yenilige yo6n verecek kultiar
sanat programlari gelistiren bir devlet politikasinin

6nemini vurgulamak en o6nemli sorumluluklarimizdan
biridir.
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