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SAMIHA AYVERDI’'DEN ANLARI OLUSTURAN ANILAR: KADIN YAZAR GOZUYLE
ISTANBUL GECELERI VE BOGAZICi’NDE TARIH

Hacer Esra ALMAS*

Ozet

Yazar, mutasavvif, ideolog Sdmiha Ayverdi'nin eserleri bugiin daha ¢ok hocasi Kenan Rifai’nin Ggretileri ve tasavvuf ile
birlikte anilsa da toplumsal ve bireysel belledin i¢ ice gectigi, hicbir klasik edebiyat tiiriine sigmayan anlatilari onu siradisi bir
yazar yapar. istanbul, kaybolmus bir medeniyetin baskenti, temsilcisi ve cisimlesmis hali olarak Ayverdi’nin anlatilarinda
toplumsal ve bireysel hikdyelerin kesisme noktasini olusturur. Bu ¢alisma, Ayverdi'nin istanbul’u odadina aldidi iki metne,
istanbul Geceleri (1952) ve Bogazici'nde Tarih (1966) adli eserlerine odaklanir. iki metnin bir diger ortak 6zeligi yazarin
kadinlik deneyimlerine yaptigi vurgudur. iki metindeki kadin imgeleri ii¢c farkli ama ayni zamanda tamamlayici acidan ele
alinir; bunlar yazarin kendini anlatici olarak konumlandirmasi, sehri anlatan yabanci kadin yazarlara metninde yer vermesi,
ve son olarak da istanbul’un bir kadin-sehir olarak tanimlanmasidir. Yirminci yiizyil Tiirk edebiyatinda sehir, birey ve bellek
arasindaki iliskiyi bir kadin mutasavvifin perspektifinden gésteren bu ¢alisma ayni zamanda bu perspektifin giincelligini
gbstermeyi amaglar.

Anabhtar kelimeler: oto/biyografi, kadin seyyahlar, bellek, anlati, istanbul, SGmiha Ayverdi

THROUGH A FEMALE LENS: A JOURNEY IN TIME AND SPACE IN THROUGH SAMiHA
AYVERDI’S iISTANBUL GECELERi AND BOGAZiCi’NDE TARIH

Abstract

The work of Sémiha Ayverdi (1905-1993), a prominent and prolific twentieth-century Turkish writer and Sufi, ranges from
novels to political pamphlets and historiographic accounts, and mostly reflects her commitment to Sufism and to her
mentor, Kenan Rifai. Another major theme in her work is Istanbul, the seat of the Ottoman Empire and its lost civilization. In
Istanbul Geceleri (1952) and in Bogazigi'nde Tarih (1966) Ayverdi takes the reader on a journey in time and space along the
city, to seek the vision of the Ottoman past and elaborate on the many facets of loss, longing, and distance. These texts also
share a similar emphasis on the female experience of the city, and this article seeks to explore this experience through three
complimentary perspectives. The starting point is how the narrator identifies herself as a woman, next is the references to
the accounts of the city by foreign female travellers, and finally the emphasis is on the description of the city as a female
entity. By highlighting Ayverdi's idiosyncratic blend of the personal and the collective, the historical and the spiritual in her
accounts of Istanbul’s cityscape, this paper traces the links between the construction of the self and memory from the
perspective of a female Sufi writer.

Keywords: auto/biography, women travellers, memory, narrative, istanbul, Samiha Ayverdi
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GiRiS

Bir sehrin imgesinde tarihinin, sehirle bagdastirilan hikdyelerin ve toplumsal bellegin parcasi olmus bireysel
deneyimlerin blylk pay vardir. Sehrin tahayylli de diyebilecegimiz sehre ait kolektif ve bireysel imgeler
bltinid sadece gegmisi hatirlatan anilar degil, buglini anlamlandiran anlar olarak da sehri konu alan metinlerin
belirleyici unsurlaridir. istanbul’a dair tahayyiilde bellek, mekan ve kurgu arasindaki iliski daha da karmasiklasir.
imparatorluklar baskenti sehir, niifus, kiiltir ve ekonomi politikalarindaki degisimler ile son yiizyilda sarsici
degisime ugramistir. Sehrin anlatilar biitini igerisinde Samiha Ayverdi'nin ayri bir yeri vardir. Agabeyi Ekrem
Hakki Ayverdi ile birlikte istanbul Cemiyeti (1953) ve Kubbealti Vakfi (1970) araciligiyla, Képrili Kiilliyesi’'nin
onarimindan Yahya Kemal’in eserlerinin basimina kadar uzanan bir yelpazede gosterdigi calismalar ile Samiha
Ayverdi Osmanl tarihinin glinimiiz istanbul’'unun sdylemsel ve mimari unsurlari olarak korunmasina katkida
bulunmu5tur.i Yazar, mutasavvif, ideolog Ayverdi'nin eserleri buglin daha ¢ok hocasi Kenan Rifai’'nin 6gretileri
ve tasavvuf ile birlikte anilsa da, toplumsal ve bireysel bellegin ic ige gegtigi, klasik edebiyat tlrlerine sigmayan
anlatilari onu siradisi bir yazar yapar. Samiha Ayverdi’'nin metinlerindeki belirleyici izleklerden biri istanbul’dur.
Tirk edebiyatinin temel metinlerinden biri olarak gériilen ibrahim Efendi Konadi’'ndan (1964) son yazilarinin
toplandigi ki Asina’ya (2003) istanbul, kaybolmus bir medeniyetin baskenti, temsilcisi ve cisimlesmis hali olarak

Ayverdi'nin eserlerinde toplumsal ve bireysel hikayelerin kesisme noktasini olusturur.

Kaybolan istanbul kiiltiriinin hem &nde gelen bir lyesi, hem mirascisi, hem de anlaticisi olan Samiha
Ayverdi’nin istanbul’'un kaybolan degerlerini ve gériinimiini kendi siizgecinden gegirerek biitiiniiyle odagina
aldigi iki metin vardir: istanbul Geceleri (1952) ve Bogazici'nde Tarih (1968). Ani ve gezi kitabi dzelliklerini de
iceren ve on alti yil ara ile basilan bu iki anlati okuru sirasiyla eski ve yeni istanbul semtlerinde ve Bogaz kiyilari
boyunca zaman ve mekanda yolculuga cikartir. Tarih, kiltlr, bellek ve sehrin giincel gézlemlerini bulusturan bu
iki metnin bir diger ortak 6zeligi, yazarin kadinhk deneyimlerine yaptigi vurgudur. Metindeki kadin imgelerini (g
farkli ama ayni zamanda tamamlayici agidan gdsteren bu galisma istanbul’u énce anlatici agisindan, daha sonra
kadin anlaticilar goziyle ve son olarak bir kadin-sehir olarak inceler; boylelikle de Ayverdi'nin oto-biyografik

yazininin bellek, kadinlik ve sehir tahayyili ekseninde ayirt ediciligini vurgulamayi ama<;|ar.ii
YAZAR VE SEHiR: SAMiIHA AYVERDI’NiN KENDiNi KONUMLANDIRMASI

istanbul’un bugulu siluetinin ve kayip gegmisinin temelini olusturdugu istanbul Geceleri ve Bogazici’nde
Tarih’de Samiha Ayverdi’nin kaybolan istanbul ve Osmanli tarihine duydugu sorumluluk hissi ile istanbul’u
anlatmaktan duydugu kisisel zevk bir arada ifade edilmistir. Ayverdi, kendisini ve anlati eylemini sehir ve birey
arasindaki cok katmanli iliskinin bir yansimasi olarak tanitir. istanbul Geceleri bir sehir asigl, ya da yazarin kendi
deyimiyle tiryakisi tarafindan yazilmis, Adalar’'dan Beyoglu ve Camlica’ya kentin farkli mahallelerinde sehrin
sahsiyetini ve bagimlilik yaratan cazibesini tanitan bir anlati olarak kaleme alinmistir (15). Yazar Bogazici’nde

Tarih’de ise Bogazici ya da kendi deyimiyle nehr-i aziz kiyilarinda sehrin ve kaybolmus uygarliginin izlerini takip
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Ayverdi’nin klasik anlati sekillerini asan bu iki metninin bir diger ayirt edici 6zelligi, ikisinin de yazarin hissiyatini
ve izlenimlerini &n plana ¢ikartmasidir. istanbul Geceleri’nin giris kisminda Ayverdi hem metnin analizini hem de

yazma eyleminin psikolojik arka planini okuyucuyla su sekilde paylasir:

“Bu eserin binyelesip meydana gelmesindeki psikolojik amil ise zerreleri, cizleri,
duyus ve duyuruslarinin yekpare siiri icinde yasadigi eski istanbul’'u, onu yazan kadinin
ta ilk gocuklugundan itibaren iginde uzun uzun demlendirmis olmasinin ve nihayet
glnin birinde de, bu agir agir hazirlanmis keyfiyetin, inkisafini yapip, suur altini asarak

satha fiskirmasindan ibarettir.” (16)

Samiha Ayverdi’nin anlati eylemini konumlandirdigl yukaridaki alinti farkli ve sembolik imgeler igerir. Yekpare
bir siir olarak tanimlanan istanbul, ayni zamanda yazarin iginde yasadigi bir mekan olarak karsimiza cikar. Bu siir
ve onu olusturan parcalar da dolayisiyla yazarin hem disinda, hem de icinde yer alir: Yazar onlari deneyimlemis
ve igsellestirip gerekli kivama erismesini beklemistir. Yine ayni izlege goére, sehrin siirinin, gerekli kivama
eristiginde fiskirmamasi da miimkiin degildir. Metindeki siradisi benzetmeler bdylelikle yazi {izerine iki 6nemli
Oneri sunar. Bunlarin ilki sehrin, ya da metnin odagini olusturan deneyimin yazar ile olan ikili iliskisidir.
Ayverdi’nin deyimiyle eski istanbul’'un dinlendigi hazne sehirden bagimsiz degildir. Yazar istanbul’'un bin bir
pargasinin bir araya getirdigi yekpare siir ile blylimis ve onu hem igsellestirmis hem de kisisellestirmistir.
Deneyim yazari sekillendirir ve daha sonra da yazar bu deneyimi yaziya dokerek onu tanimlar ve tespit eder.
Yukaridaki alintida Ayverdi’nin sundugu ikinci 6nemli o6neri de yazi eyleminin dogasidir. Burada yazi
disunilmis, planlanmis, secilmis bir calisma degil, adeta bir doga olayi gibi istem disi bir eylem olarak

belirmektedir.

Bogazigi’nde Tarih de yazi eylemine benzer bir yaklasimi yansitir. Metnin 6ns6ziinde Bogazici tarihini degil
hafizadan alinmig bazi gizgileri yansittigini belirten Ayverdi bdylelikle anlatisini toplumsal tahayyilin bireysel
yansimasl, diger bir deyisle kisi ve sehir arasindaki baglantinin kaydi olarak konumlandirmaktadir. Ayverdi’nin
eserlerinin belirleyici unsurlarindan biri olan sorumluluk duygusu bu metnin de temel unsurlarindan biridir:
Amag kaybolmus uygarligi hatirlatmak, bu gecmise gozleri kapali olanlari uyandirmak ve gegmisin degerlerini
simdiki ve gelecek nesiller igcin muhafaza etmektir. Metin boyunca farkh kelimelerle ifade edilen bu amag ve

amacin icinde barindirdigi umut su sozlerle tanimlanir:

“0O gecmis ki artik bilmiyoruz, sevmiyoruz, arayip sormuyoruz, dislnilip arastirmiyoruz bari sen ve
senin gibi pir-i fani haldaslarin sdylesin de, belki bir dinleyen, belki dinledikge: ne imisiz, ne olmusuz?

Diyecek bir civanmerd ¢ikar” (Bogazigi’nde Tarih 331)

Bogazigi’nde Tarih’in odagl, kitabin adinda da belirtildigi gibi Bogazici’dir. Osmanhhgin cisimlesmis hali, hatta
“medeniyeti” olarak beliren istanbul, onu yasayanlarin bir parcasidir. Ahmet Hamdi Tanpinar ve Abdiilhak Sinasi
Hisar’in istanbul anlatilarinda oldugu gibi Ayverdi’nin metinlerinde de istanbul ve istanbullu arasindaki bag

Bogaz koylerinde dogup yasayanlarda daha da belirgindir. Sehrin ge¢mis ve gilincel temsillerinin odak
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noktalarindan biri olan Bogaz kiyilari istanbul’dan ayri disiiniilmez. Bogaz’da yasayanlar “yasadiklari kdyle
aynilasmis, onun bir pargasi, bir devami, bir derkenari, hatta bir tefsircisi olmuslardir” (Bogazi¢i’'nde Tarih 198).
istanbul butiinlestirir; Tanpinar'in Huzur'da Miimtaz’'in agzindan ifade ettigi gibi “ne istanbul’u, ne Bogaz'i ne
eski musikiyi, ne de sevdigi(ni) birbirinden ayirmaya imkan bulama(yan)” bir anlayis goze ¢arpar (188). Gegmis,
sehir ya da sevgili, hepsi kisiyi yansitan aynalardir; bakan ve bakilan agkla birbirine donusur. Ayverdi de, bu
anlayisa paralel olarak kendisini istanbul sevdalisi bir kadin yazar olarak tanitir. istanbul Gecelerinde giris
bélimiiniin son satirlarinda yazar, eserini ve kendisini su sekilde konumlandirmaktadir: “bu kadin istanbul’u
sevmis, benimsemis, sevgisini de Unsiyetini de, sahsi meylinin havasina uygun gelisiglizel terennim etmek
istemistir. Hepsi o kadar” (16). Sdmiha Ayverdi’nin istanbul sevgisi sehrin celiskilerini, tezatlarini ve tim
degiskenligini kabul eden butinlestirici bir algi olarak ortaya cikar. Ayverdi’nin sevmek, yakinlik duymak ve

icsellesmis sevgilinin disavurumuna déniisen yazi anlayisi ise, tasavvuf anlayisini hatirlatmaktadir.

Samiha Ayverdi’'nin anlatisinda sehrin belirsizliginin, ¢okytzlUliginiin ve dolayisiyla tasvirinin zorlugunun belki
de en carpici ifadesi yazarin kendisini ve yazma eylemini nitelendirdigi anlardir. Bodazigi’nde Tarih’in ilk
sayfalarinda istanbul’un somut bir imge araciligiyla tanimlanmasi ya da sehri “tek sifatla heykellestirmek”
istemenin sehre hakaret etmek anlamina geldigi belirtilir (5). Boylelikle, tanimlanmazligin ¢agristirdigi
“sanatkarlik” duygular sadece sehir ve benlik arasinda degil; sehir, tasavvuf ve sanat arasinda da baglar kurar
(6, 10). Ayverdi ne yaziyi, ne de istanbul’da dogmayi se¢mistir, ama istanbul’da dogarak kaginilmaz olarak fikir
ve siirlerin haznesi ve onlari kelimelere dokecek kalem olmustur. Samiha Ayverdi’'nin sehirle kurdugu bu
baglanti, tasavvuf anlayisinin da bir yansimasi olarak yorumlanmistir: Yazar farkli mecralarda hocasi Kenan

Rifai’nin kalemi, kitaplariyla da Rifai dergahini yeniden agan kisi olarak tanimlanmaktadir (Sargut 65).

istanbul Geceleri ve Bodazici’nde Tarih okuyucuya sadece istanbul’u degil, kisinin kendini anlatma eyleminin
celiskili yanlarini da aktarir. Okuyucuda hem gorev duygusu uyandiran hem de okuyucuya keyif veren bu iki
metin etnografik kaygilar kadar anlatinin temel sorunlarina da ses verir. Ozyasamsal yazinin temel 6gelerinden
biri yazinin bas karakteri, anlaticisi ve yazar arasindaki farkliliklarin isimlerinin aynihgi araciligiyla ortadan
kaldiriimasidir (Lejeune, 1975: 14). Ayverdi’'nin anlatisinda ise anlaticinin tam tersine gogullastigini ve
anlaticilarin yer yer birbirleriyle konustuklar gériilmektedir. Ornegin, Bogazigi’nde Tarih’de, Findikli semtinin
eski yalilarini ve sakinlerinin tasvirinin birden Dogu ve Bati felsefelerini ve gatismasini tartismaya baslayan

anlati, su sekilde kesilir:

“Ey kadin, yine nerelere gittin? Biliriz, su duygu ve diisiince ne ele sigar ne avuca... ama
daglarindan baglarindan s6z actigin semtin sitemine kulak ver, onun hakkini yerine getir

de, sonra asirlarin killerini eselemeyi birak.” (Bogazici’nde Tarih 102)

Uzun betimlemelerinden keyif alan bir anlatici, bu anlatiy1 kisitlamak ve bir plan dahilinde devam ettirmek
isteyen bir diger i¢ sesin komutlari araciligiyla kendini gosterir. Anlati nesnesi karsisinda anlaticinin dustugi

ikilige, anlatinin da samimiyetine isaret eden bu konusma, 6zyasamsal anlatida Nathalie Sarraute’un travmatik

Journal of Turkish Language and Literature
Volume:3 Issue:4, Autumn 2017, (1-14)
Doi Number: 10.20322/littera.331996




H.Esra ALMAS, Semiha Ayverdi’den Anlari Olusturan Anilar: Kadin Yazar Géziiule istanbul Geceleri... -5-

cocuklugunu aktardigi otobiyografisi Enfance (Cocukluk, 1983) disinda nadiren metinlerde yer almistir.
Ayverdi’'nin anlatisi klasik otobiyografik metinlerden bu agidan oldukga farklidir. Anlati boyunca Ayverdi birgok
kez, metinsel Bogaz gezintisine devam edebilmek i¢in kendini ylksek sesle durdurmak zorunda kalr: “Ey kadin,
birak bu kendinle hallesmeyi, bu derdlenip soylesmeyi de...” (Bodazigi’nde Tarih 37) ifadesinde oldugu gibi
nazikge yazinin asil amacini hatirlatir. Bazen de “ey kadin, misafirligi kisa kes” (223) tarzi emir cuimleleri ile
anlatiyr ve anlaticiyr yonlendirir. Bu igsel diyalog benligin 6tekiliginin otesinde bir ikiligi ve i¢c ¢atismay ifade
eder. Sadece otobiyografi ve ani yaziminda degil tim anlatinin temelindeki énerme olan ‘ben’in otekiligi,
metinde bircok kez yazarin kendine Uglinci tekil sahista, yasli ve konuskan bir kadin olarak olarak seslenisinde
ortaya ¢ikmaktadir. Anlati edimi ¢ok yuzlidir: hem bilimsel ya da vicdani bir borg, hem bir 6dev, hem de bir
eglence unsurudur. Ayverdi’'nin anlatisi boylelikle iki farkh istegi dillendirir, sehri ve kayip ge¢misini yazida insa
etme istegini ve bunun anlaticiya verdigi keyfi. Dinlenmesi gereken sadece anlati eyleminin ortaya ¢ikardigi
farkli ve zaman zaman birbiriyle g¢atisan sesler degil, ayni zamanda anlatinin baskahramani olan sehrin

soyleyecekleridir de.

Cogu yerde Ayverdi'yi yonlendirenin sehri anlatmak ya da kendini gegmise gotirmek istegi kadar, gegmisi
bugiline tasimak ve yazi araciligiyla ge¢misi tekrar yasamak oldugunu hissedilir. Sehri anlamak ve anlatmak ayni
zamanda ikilemleri ve 6tesini kavramaya isaret eder. Takip edilemeyen disiince, goriilmeyen sehir, duyulmayan
ses gibi tezatlarla tanimlanan sehir algisi, kisinin kendisini anlamasi, disa bakmasi da ayni zamanda kendi i¢
diinyasina bakmasi anlamina gelir. Ayverdi'nin metinlerinin edebiyat tirlerinin jenerik kaliplariya
tanimlayamayacagini hatirlatan bu i¢ diyalog ayni zamanda karsitliklarin bir arada varolabilecegini de gosterir.
Ani ya da deneyimi dogrusal cizgide ifade etme kaygisi ile yazma aninin kaliplara sigmayan ve kronolojik zaman
algisini altlst eden duygu yogunlugunu bir araya getiren metin, boylelikle hem didaktik amacin hem de yazma
keyfinin bir arada ve birbirini zenginlestirerek varolabileceklerinin géstergesi olmaktadir. Anlaticinin kimligine
gelince, metinde keyiften ve dertlesmeden ¢ok yapi ve diizeni 6n plana alan ses hakkinda okuyucuya bilgi
verilmez. Buna karsilik hem sehri anlatmaktan kendini alikoyamayan, hem de arada metnin akisini durdurmak
pahasina Bogazici tarihinin katmanlarinda kaybolabilen anlaticinin bir kadin oldugunu ve sehirle hasbihalin,
misafirlikten dert yanmaya uzanan vyelpazesinin 6ncelikle bir kadinlik deneyimi oldugu farkh sekillerde

okuyucuya hatirlatilmaktadir.
YABANCI KADIN GOZUYLE iSTANBUL VE iSTANBULLU KADINLAR

Kaybolan istanbul’u odagina alan ve belgesel degere sahip Bodazi¢i’nde Tarih’te Samiha Ayverdi, istanbul’a
esleriyle beraber gérev nedeniyle gelip sehre hayran kalan (g aristokrat kadinin gézleriyle de bakar: Bunlar Lady
Mary Wortley Montague (1689-1762), Elizabeth Craven (1750- 1828) ve imparatorice Eugenie’dir (1826-1920).
Burada sehri tasvir eden erkek yazar ve seyyahlarin metinlerinden Edmondo de Amicis haricinde
bahsedilmemesi, diger bir deyisle kadinlara odaklaniimasi ilk bakista bir kadinlararasi dayanisma olarak
algilanabilir, ancak bu kadinlarin sosyal konumlari sadece cinsiyet acisindan degil sinifsal agidan da bir birliktelik

gostermektedir. Sdmiha Ayverdi’'nin kendisi gibi, metninde yer verdigi yazar ve seyyahlarin t¢li de dénemini
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yansitir nitelikte tst sinif mensubudur.

Bogazigi’nde Tarih’te bahsi gegen kadin seyyahlardan ikisi, sehir izlenimlerini yaziya dékmis kisilerdir. 1716-18
tarihlerinde Osmanli imparatorlugu'na esinin diplomatik gérevi nedeniyle gelen ve izlenimlerini yazan ilk kadin
gezgin Lady Montague’niin imparatorluk, 6zellikle baskent, saray ve harem izlenimleri olarak sehir tarihgesinde
dnemli yer tutar. Lady Craven'in 1785-6 yillarinda yaptigi istanbul ziyaretini iceren ve daha az bilinen
seyahatnamesinde de benzer izlenimler géze carpar. iki kadin yazar da Osmanli kadinin evlilikte ve bosanmada
da mal sahibi olabildiklerini ve bdylece ingiliz hemcinslerine gére daha ¢ok “hiir” ve giivende olduklarini ifade
etmistir (Montagu, 39). Lady Craven'in seyahatnamesinde, Montague’nun yorumlarina ek olarak Tirklerin doga
sevgisine vurgu yapilir. Craven, Turklerin evlerini agaclara gore insa ettiklerini ve agaclari ¢atilarin siisi olarak
kabul ettiklerini ifade eder. Lady Craven’in Osmanli’da doga ve yasam alani anlayisi Gzerine bu sozleri Osmanli
estetiginin izlerini siiren yazilarda yer bulur; bunun en bilinen 6rnegi Ahmet Hamdi Tanpinar’in Bes Sehir’idir
(2002, 155)." Tanpinar gibi Sdmiha Ayverdi de Craven'in 6zellikle istanbul'un yesilini vmesine atifta bulunur:
Bogazigi’nde Tarih'te daha g¢ok lzerinde durulan nokta, birbirlerinden yarim yuzyil arayla sehri ziyaret eden iki
diplomat esinin, Tirk kadinlarin Avrupali hemcinslerine gére ¢ok daha 6zgiirce, hatta Ayverdi'nin deyimiyle
“gipta edilecek” sekilde yasadiklarini ifade etmesidir (332). iki kadin yazar, Ayverdi'nin Osmanli kadinlarinin ve

hayat tarzinin Ustlinliguini dile getirmesine bir bagka vesile saglamig olmaktadir.

Samiha Ayverdi’nin istanbul izlenimlerine en ¢ok yer verdigi yabanci kadin seyyah ise ayni zamanda istanbul ve
diinyay! biiyiileyen bir kralice, 1ll. Napolyon’un esi ve Fransa imparatoricesi Eugenie'dir. imparatorice’nin
1869daki istanbul ziyareti, ihtisamh karsilanisi ve agirlanisi metinde genis yer bulur. Burada odak sadece saray
gelenekleri degil, ayni zamanda imparatorice Eugenie’nin deneyimleri, ve bunlara verdigi tepkilerdir.
istanbul’da yasadiklarindan ¢ok etkilenen imparatorice’nin “majeste! muhakkak ki rii'ya goriyorum ve
uyanmaktan korkuyorum! diyerek zevkten dehsete diistiglni itiraf etmesi” sehrin etkisinin onu deneyimleyen
araciligiyla yansitildigi bircok ifadeden biridir (117). Ayverdi’nin bu ve benzeri aktarimlarinda biyuld, gekici, haz
verici Dogu'nun temsili karsimiza ¢ikar. Bogazigi’nde Tarih’te bilinen Dogu imgeleri farkli agillardan karsimiza

cikar. Istanbul ziyaretinin Eugenie lizerindeki etkisi su sézlerle anlatiimaktadir:

Yeryiiziintin sayil kilit noktalarindan biri olan bu sehir ve bu sehri ihya ve imar eden
yaratici ve yapici ruh, hala bir renk ve ahenk senfonisi halinde ve bir hacimler ve nisbetler
muvazenesi icinde kendisine g6z atani yakalayip zaptediyor, esir ediyor, emrine ram

eyliyordu. (117)

Yukaridaki alintida bilinen bir baska Dogu tasviri karsimiza ¢ikar: Zapt eden, esir eden, zalim ve despot Dogu
imgesi Montesgieu’den Lord Byron’a, Mozart'tan Delacroix'ya Yakin Dogu ve Ozellikle Tirklerle
bagdastirilagelmistir. Bu bakis agisinin elestirisi, 6zellikle de Dogu'nun bir arzu, tiketim ve egemenlik nesnesi
olarak Batili 6zneler tarafindan Uretilmesi 6zellikle Edward Said'in Sarkiyat¢ilik adh galismasindan bu yana

(2003) sosyal bilimlerde bircok akademik calismanin konusu olmustur. Ayverdi'nin yukaridaki ifadesinde
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sarkiyatcl imgeler yer alsa da tipik bir sarkiyat¢l bakis agisindan séz edilemez. Ayverdi’'nin betimlemesinde
istanbul'un imparatorige'ye karsi kullandigi giic, zulim ya da kaba kuvvet degil, tam tersine imar, insa, senfoni
gibi uyum ve uygarlikla bagdastirilan imgeler, hatta Bati mizikal formlarinin en belirgin 6rneklerinden biri olan
senfoni ile bagdastirilir. Diger bir deyisle, ayni anda hem ¢ok sesli klasik Bati miziginin karmasik formlarini
hatirlatacak uyum ve 6zene, hem de bir Dogulu despotu aratmayacak kadar siddetli otoriteye sahip bu sehrin
cazibesi Dogulu oldugu kadar Batili degerleri de icermektedir. Samiha Ayverdi'nin metinde yer verdigi Batili
kadin seyyahlar Bati emperyalizminin temsilcileri olarak istanbul’da bulunmuslardir. Bu agidan bakildiginda
Ayverdi’'nin alintilari egemenin diline, diger bir deyisle egemenin bakis agisina ve imgelerine yer vermesi
anlamina gelmektedir. Diger taraftan Ayverdi’nin basmakalip imgeleri alisiilmadik kavramlar ile bir araya getiren
tasvirleri, Dogu-Bati ikiligini, bu ikilikteki dengeleri degistirerek kullanan dusinceleri, farkl bakis agilarina ve
kilturlerine ragmen baktiklarinda kendisiyle ayni seyleri goren vyazarlarin ifadeleriyle onaylamaktadir.
Ayverdi'nin anlatisinda basmakalip Dogu temsilleri tekrar edilirken ayni zamanda siradisi eslesmeler araciligiyla
sorgulanir ve farkli anlamlar ortaya cikar; boylelikle anlatida egemenin dili araciligiyla unutulan, susturulan,

otekilestirilen Dogu’nun degerleri farkli sekillerle okuyucuya tekrar hatirlatilir.

Ayverdi’nin anlatisinda istanbul’da i¢ ice gegen tezatlarin cazibesi dyle kuvvetlidir ki bir imparatorice bile bu
etkiye karsi koyamaz; Eugenie istanbul ve Osmanli kiiltiiriinii daha da yakindan tanimak ister. Bu ilk gezide
Eugenie resmi programinin disina ¢ikarak bir Tirk evi gormek ister ve Misir Valisi ve Harbiye Naziri Namik
Pasa’nin Ayaspasa’daki konaginda agirlanir (114-118). Eugenie 'nin istanbul ile kurdugu o6zel bag ve sehre
duydugu &zel ilgi bu gezinin sinirlarini asar. 1911'de, kocasini ve imparatorice konumunu kaybetmis Eugenie,
istanbul tutkunu bir kadin olarak sehre gelir, kendi gecmisini ararken sehrin ve imparatorlugun degismis
¢ehresini goriir (120-121). Kayip zamanin izindeki imparatorice imgesi Ayverdi’yi Osmanl’daki miras sistemi ve
bu sistemdeki eksiklikler lizerine diisinmeye sevk eder. Ozellikle killtiirel mirasin devamini, bu mirasin yekpare
kalabilmesinde, bitinligini koruyabilmesinde goren yazara goére Osmanh sistemi yok olusun ilk adimiydi:
Bltunu korumayi degil mirascilari gdzeten sistem ile “ecdad catisi atinda toplu bulunan abidelesmis tarih ve
mazi yadigarlari... ancak birer hatira sayilacak pargalara ayrilacakti” (122). Ayverdi’nin ideolog, aktivist ve tarihgi
yonini ortaya cgikartan bu tespiti bellegin kolektif ve bireysel yonlerini ortaya koymasi agisindan da énemli bir
noktadir. Kolektif bitiinsellik olmadigi takdirde ge¢cmisin anitsalligi da olamaz; bireylerin anilari bu anitin ancak

daginik parcalari olarak kalmaktadir.
iSTANBUL TASVIRLERi VE KADIN iMGESi

Bogazici’nde Tarih'te ve istanbul Geceleri’nde istanbul sadece kadin gdziiyle anlatilmaz; ayni zamanda bir kadin
olarak anlatilir. istanbul’un disi imgesini daha da kuvvetlendiren kadin yazar, sehri kadin olarak yazar. Kadinlikla
bagdastirilan estetik ve etik degerlerin istanbul’a atfedilmesi anlatidaki sehir tasvirlerinin belirleyici unsurudur.

Sehre tek ve kesin bir kimlik atfetmenin zorlugunu Ayverdi su sekilde nakleder:

“Istanbul sehri sahislandiriimak istense ona ne dememiz, ne sifat ne mevki ne riitbe ne
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{invan ve ne isim vermemiz lazim gelir? Abihayat icmis giizelligi, dilber ve sihirli kerameti,
tamah ve haset uyandiran endami ile ¢aglar kapayip ¢aglar agan bu kahraman kimdir?”

(20)
istanbul’'un kadinlk hali, onu ulasilmaz ve anlasilmaz oldugu kadar cekici, gizemli ve belirsiz de yapmaktadir.

Bogazici’nin topografyasi ve meteorolojisi dahi sehrin kadinligini vurgular. Bogazici’nin gegit vermez sisleri, ya
da Samiha Ayverdi’nin deyimiyle “Karadeniz'in kalkanci dumani” istanbul’'un vadilerini ve sahillerini yasmaklar
(Bogazi¢i’nde Tarih 57). islam ve Dogu ile 6zdeslesmis peceli kadin imgesi burada kiiltiir degil cografyanin triin
olarak karsimiza ¢ikar. Pegenin ardinda kalan kadin misali, sehir ile 6zdeslesen kadinhk halleri, sehrin
belirsizligini onaylar niteliktedir. Bogdazici’/nde Tarih boyunca Istanbul tasvirlerinde kadin imgelerine
baktigimizda dncelikle fark edilen eski istanbullu kadinlarin giizelliklerinden erdemlerine methiyesidir. “Yalniz
Goksu'da degil Bogaz'in gerdaninda da bir dizi inci(ye)” (Bogazigi’nde Tarih 333) benzetilen eski zaman kadinlari
sehre sadece giizellikleriyle degil varliklariyla da egemendirler. Ayverdi’nin anlatisinda istanbul sadece bir kadin
sehir degil: sehrin yasami da kadinlarin etrafinda sekillenir. istanbul’da eglenceler, gezintiler hep kadinlari
gdrmek icin diizenlenir. Ornegin, Anadolu Hisari’ni tanitan bolimde Géksu’nun sadece bir mesire yeri olarak
degil, ayni zamanda kadinlarin etrafinda sekillenen yasam pratikleriyle “kadin gizelligini, kadin ihtisamini
mihraklastiran merkezlerin basinda” oldugu belirtilir (333). Kadinlik imgeleri sehir tahayyiiliine sadece insani
boyut katmaz, bu insanligi glindelik hayattan deneyimlerle tanimlayarak sehri her glinlin bir parcasi yapar. Ayni
sekilde, kadin ve sehir arasindaki 6zdegslikler ile kadinlik tanimi ve deneyimini de gesitlendirir. Alisiimis ve kolay
anlasilir bir kadinhk imgesi degildir karsimizdaki: Gizelligin odagi derenin, bugiin ancak dikkatli dinleyenin
duyacagi “cok mahrem, cok sirl bir sesi vardir” (333). Bu biyillu ses, gizemli oldugu kadar eglencelidir de.
GOksu tasviri; nehrin yazara “bir rakkasenin, oynarken basinin tstiine kaldirip salladig1 definden ¢ikan sakrak ve
madeni sikirtilar” gagristirmasiyla devam eder. Goksu deresi guizelligi, cazibesi, ugariligi ve miiphemligi ile hem
istanbul’u hem de kadinlig hatirlatir. Dere, “asikini ugurlamis sevgili gibi tek ve tenha” kaldigi zamanlarda ise,
sirli, sevimli, eglenceli ama agirbasl, ve sevgilisine bagh bir kadin misali “daha sevimli, daha cazip, daha manal

olurdu” (334).

istanbul Geceleri’'nde, kadinlik hallerinden séz ederken sadece kadin giizelligine degil, kadinlikla bagdastirilan
yasam ve duygulara da yer verir. Metinde istanbul’a atfedilen kadinlik degerleri Goéksu’nun cekiciligine
tamamen zit olgular ile tanimlanir. Bunlarin en 6énde gelenleri hiziin ve kayip duygularnidir. Yazar, bu duyguyu

soyle ifade etmektedir:

“Istanbul hirpalanmis giizelligi, hakarete ugramis sahsiyeti, kirilan gururu hice sayilan
irfani ortasinda kocasini evlendirmek igin goriiclii gezen bir kadinin hazin kahramanlgi ile
sabirh, hazimli, iffetli, temkin ve feragatinden buldugu bir tok gozluliikle hep basi yukarida

kalabilmistir.” (18)

Fedakarlik ve acinin i¢ ice gectigi bu kayip imgesi metindeki kadinlik hallerinin iginde en carpici olanlardan
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biridir. Sehrin déniisimiiniin yine kadinsal ve 6zellikle islami pratiklere dayali deneyimlerle anlatildigi bu sarsici
benzetme Ayverdi’nin kadinlik sdylemine bakisini da anlatir. Cumhuriyet ile birlikte degisen medeni hukuk ile
cok eslilik en azindan resmen toplumsal deneyimin pargasi olarak kabul gérmekten ¢ikmis bulunmaktaydi,
dolayisiyla metinde bahsedilen bu pratik Ayverdi’'nin yasadigi doneme tam olarak ait olmayan bir 6zelliktir.
Bununla beraber g¢ok egsliligi kabullenmeyi bir erdem olarak gdsteren yukaridaki satirlar resmiyetin toplumsal
deneyim lzerindeki kismi ve sinirli etkisinin bir belirtisi olarak da okunabilir. Diger taraftan kocasina geng es
arayan kadinin durumunun “hazin kahramanhk” olarak tanimlanmasi kadinliktan c¢ok geleneksel olarak
islamiyet ile bagdastirilan “erkek séylemin” kadin ve kadinliga atfettigi degerlerin bir parcasidir. Kadinin esine
oncelik vermesini gerektiren bir durumu sorgulamak ya da bu duruma karsi ¢ikmak yerine durumu “sabir,
hazim, iffet, temkin ve feragat” ile kabul ederek “basini yukarida” tutan bu “hazin kahraman” kadinhk
deneyiminin hem toplumsal cinsiyet, hem de ataerkil ideoloji tarafindan kurgulanisini hatirlatmaktadir.” Bu
benzerligi sadece kadinlik deneyimi degil, istanbul’'un ve istanbullularin konumlari araciligryla okumak ise
ataerkil ideoloji ile sehir hakki ve paylasimi arasindaki paralellikleri animsatirken, ayni zamanda yash vakur
kadin, kocasi ve taze gelin adayinin karsihgi olan aktorlerin kimlikleri Gzerine bir¢cok soruya neden olmaktadir.
Sonug olarak, istanbul Geceleri’nde yer alan bu benzetme, sehrin degisimini kadinsal bir deneyim ile
iliskilendirerek insanilestirirken, sehir ve kadinlik hallerinin ayni zamanda paylasim haklariyla ilintili oldugunu
okuyucuya aklindan ¢ikmayacak bir imge araciligiyla anlatmaktadir. istanbul’'un  yash kadin imgesi ile
bagdastirilmasi dzellikle Tevfik Fikret'in beyaz karanligin altinda ezilmis istanbul’'u betimledigi “Sis” (1902)
siirinden bu yana toplumsal bellege yerlesmis bir metafor olmustur. istanbul’un cirkinligin ve ¢iirimisltgin
baskenti ilan eden siir 6zellikle Cumhuriyet donemi sairleri Yahya Kemal ve Ahmet Hamdi Tanpinar tarafindan
da acimasizhg ile elestirilmistir. Fikret’in siirinde bin kocadan arta kalan bakire olarak tanimlanan sehir, sehrin
hirpalanmighiginin yaninda ele gecirilemezligine de isaret eder. Sdmiha Ayverdi'nin istanbul ile bagdastirdig
yash kadin imgesinde ise Fikret’'in yaklasimindan eser yoktur; burada 6ne ¢ikan vasif yashlik, diiskiinlik ya da

elde edilemezlikten ¢ok kadinin vakari olarak belirmektedir.

Sehir ve birey arasindaki iliski karmasik, katmanh ve iki taraflidir; sehir kisiyi kisi de yasadigi sehri
tanimlamaktadir. Ozellikle on dokuzuncu yiizyildan itibaren modernlesme projeleri ile gelen hizli sehirlesme
bellegi bu iliskideki belirleyici unsur yapar. Sdmiha Ayverdi’nin metinlerinde istanbul ve Bogazici’nin farkli kadin
imgeleri araciligiyla ifade edilen degisimi bir kent deneyimi olan kayip ve yabancilasma duygularinin da
ifadesidir. Ayverdi kentin hizli donlisimini modernist imgeler ile tespit eder. Fransiz modernist sair Charles
Baudelaire’in yeni diizenlenmis Paris sokaklarindaki melankolik yUriyslerini anlatan siirlerinin en bilineni olan
“Kugu” siirinde sevdigi sehri kaybetmek, Baudelaire’e aci ile 6zdeslesen Andromak’i hatirlatir (2016). Diger bir
deyisle, Baudelaire’in siirinde sehrin yabancilasmasi bu asil Truvali kadin araciligiyla bir daha asla
kavusulamayacak degerlerden kopusu, benligin ve yasamin kaybini temsil eder. Baudelaire’in Paris’i bir
alegoridir, anilari taslardan da agirdir ve sehrin ani degisimleri sairdeki melankolinin ana kaynagini olusturur.

Buradaki yabancilasma ve kayip hem ruhu hem de sanatsal tretimi beslemektedir.
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Samiha Ayverdi'nin betimlemeleri, modernist edebiyat ve imgelem ile de diyalog halindedir. Bununla birlikte
yazarin gozlem ve tespitlerindeki kayip kadin ve kent imgeleri modernist tanimlarin &tesine gegmektedir.
Ayverdi’nin tasvirleri ginimiiziin ¢evreci hassasiyetinin izlerini tasir. istanbul’'u “her dalinda baska bir 6kse
olan” bereketli ama degeri bilinmez bir agac olarak tanimlayan yazar, bdylece kadinlik ile besleyiciligi, doga ile
kiiltiiri ve Tirk kiiltiiriiniin ana dgesi olarak adlandirdigi yesil sevgisi ile uygarligin cisimlesmis hali olan istanbul
sehrini birbirlerine baglamaktadir (istanbul Geceleri, 245). Bununla beraber, agag clirimeye birakilmistir, bu
agaci bilenler onu canlandirmak icin de caba gostermemis, sehri yenilemek isteyenler ise, “tarihle tabiatin,
zevkle izanin musterek rahlesi 6niinde diz ¢gdkmemis, miirekkep yalamamis, dirsek giirlitmemis” olduklari igin
tlm iyi niyetlerine ragmen sehri diizeltmek igin gosterdikleri tim ¢abalar bozgun ve yikimla sonuglanmigtir

(Istanbul Geceleri 33).
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SONUG
iSTANBUL’A SON BAKIS

Bogazici’nde Tarih ve istanbul Geceleri basladiklari imgede, istanbul silueti ile son bulur. istanbul Geceleri’nin
sonunda siik(t vardir. Anlatinin basinda kendini bir istanbul tiryakisi, hatta miptelasi olarak tanitan Ayverdi,
metnin sonunda bagimliligindan kurtulmaya karar verir; okuyucularindan sehri artik daha fazla anlatmamak igin
izin ister (246). Birgok farkli imge, deneyim ve semt araciligiyla anlatilan, ama higbirine indirgenemeyen sehir,
yazarin “icinde bir cihan gizli olan,” ama yine de uyanmayi talep ettigi bir riyasi olarak tanimlanir (246). Bu
sonsdzden on alti yil sonra basilan Bogazi¢i’'nde Tarih yazarin bu istegine kargi farkli bir bakis agisi gelistirdiginin
bir gostergesidir; rilya devam etmektedir. Anlati boyunca zaman ve mekan icinde yapilan Bogaz gezisi,
istanbul’'un solugunu duyan, sehrin uyuyup uyanmasini takip eden Uskiidar'da noktalanir (391). Uskiidar’dan
seyredilen sehrin Ustiinde batan giinesin tasviri ile sona eren metin, okuyucuyu istanbul’un mistik, gizemli
hiizinlii ve bir o kadar da gérkemli silueti ile bas basa birakir. Bdylelikle de anlati basladigi yerde, istanbul
siluetinde son bulur. Ne var ki, glinbatiminin biyiledigi sehri seyreden sadece Ayverdi degildir. Gizemli bir el
perdeyi aralar ve dinlemeyi bilene uyanis vadeder; Bogazi¢i'nin tarihi farkli boyutlarda da olsa tekerrir
edecektir. Ama ondan da 6nemlisi, Bogazici tarihi onu duymak ve bilmek isteyenleri beslemeye devam

edecektir.

Ayverdi’nin calismalarinda ge¢misin kaybi, ézellikle istanbul’'un ihmali ve bu ihmalin hazin sonuglari sikga tekrar
eden bir temadir. Kaybolan gecmise ve onun somut hali olan sehre duyulan 6zlem, kaybin ardindan gelen yas
tutma hali ya da agit, sadece Ayverdi’de degil, Abdilhak Sinasi Hisar'dan Yahya Kemal’e, Ahmet Hamdi
Tanpinar’dan Orhan Pamuk’a, yirminci yiizyil edebiyatinda belirgin bir izlektir.” Samiha Ayverdi’nin istanbul ve
Osmanl ge¢misine dair yazilarinda da nostaljiye yakin bir gegcmis 6zlemi agir basmaktadir. Bununla beraber
Ayverdi’nin metinlerinde anlati kaybolan gegmise 6zlemin ya da bu ge¢misi kaydetme isteginin Otesine geger.

Bogazigi’nde Tarih'in sonlarinda soyle der yazar:

“Ama biz, gelecegin ipuclarini mazide aramak zaruret ve ihtiyacini kaybedeli beri, tarihin
dilini unuttuk, sesine de sivesine de yabanci olduk. Gergi o, yine bikmadan usanmadan
soyluyor, konusuyor. Amma biz duymak istemiyoruz. Duysak da, ne yazik anlamiyoruz
artik... Acaba onu yeniden, gelmisinin ge¢misinin suuru ve idraki ile bir taze hayata
kavusturmak, tarihiyle mazisiyle, imaniyla yeniden nikahini tazelemek miamkiin degil mi?”

(390-391)

Samiha Ayverdi’nin istanbul tasvirleri kayiplari animsamak ve animsatmak kadar; ge¢mis, bugiin ve gelecek
arasinda kurulabilecek farkh baglantilara da isaret etmektedir. Ayverdi’nin metinlerini benzer nostaljik
yazilardan ayr tutan unsur hem gegmisin, hem de geg¢misin kaybina neden olan eylemlerin ve disiince
yapilarinin detayli analizleridir. Yazar igin kayip, ondan ders ¢ikarma giidiisiine bir vesile yaratmaktadir. istanbul

Geceleri ve Bogazigi'nde Tarih, sadece durum tespiti yapip ge¢misi hatirlatmaz, ayni zamanda okuyucuyu bu
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duruma karsi harekete ¢agirir. Ayverdi’nin temel problemi kayip istanbul’a agit yakmak degil, Kenan Giirsoy’un
da belirttigi gibi, istanbullulari sehrin ge¢misini tanimaya ve sehri yeniden insaya davet ve tesvik etmek olarak
ortaya gikar (2014 152). Ayverdi’nin istanbul tasvirleri kayiplari animsamak ve animsatmak kadar; hem gegmis,

bugiin ve gelecek hem de tarih, hafiza ve mekan arasinda kurulabilecek farkli baglantilara isaret etmektedir.

Samiha Ayverdi’'nin bu calismanin merkezini olusturan iki anlatisinda birbirinin icinde eriyip kaybolan istanbul
ve Istanbullu (Bodazici’nde Tarih 117), seven ve sevilen gibi temalar sadece tasavvufi anlayisi degil, giincel sehir
tahayyiliini de temsil etmektedir; etnografik kaygilar kadar anlatinin temel sorunlarina da ses vermektedir.
Ayverdi’nin metinlerinde Istanbul sadece kadin géziiyle anlatiimaz, ayni zamanda bir kadin-sehir olarak viicut
bulur; boylelikle de kadinhk halleri, kadinlarin sesleri ve ifadeleri bir gok farkli sekil ve ifade araciligiyla
okuyucunun karsisina ¢ikar. Anlatiyi yarida kesen hasbihalleri, kisisel anilar ve anlar bitiinligline donisen gezi
anlatisi, hem kaybolanin ve unutulanin kaydini tutar, hem de kaybedilmis de olsa bilgi aktariminin keyif ve
onemini bir kadin bakis agisindan hissettirir. Ayverdi'nin metinlerinde kadinlara odaklaniimasi kadinlararasi
dayanismadan cok farkli tlkelerden st sinif kadinlarin bakig agisini bir araya getirmesi agisindan énemlidir.
Gecmis ve bugiin, tarih ve tasvir arasindaki iliskileri diistindiirten metinlerde istanbul, kaybin mekani olarak
hem kadinsal, hem ruhsal, hem de fiziksel kayip deneyimlerinin kesistigi yer olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
tasvirde kadin giizelligi kadar aci, annelik, fedakarlik, mahremiyet gibi duygularin 6ne ¢ikmasi, sehrin kaybini ve
gdzden disiisiini okuyucuya daha aci ve acil bigimlerle hissettirmektedir. istanbul Geceleri ve Bogazi¢i’nde
Tarih’in siirsel oldugu kadar elestirel betimlemeleri kendi zamanina oldugu gibi glinimiize de 1sik tutmakta;
basilislarindan neredeyse elli yil kadar sonra da okuyucularini birey, bellek, kentsel sorumluluklar Gzerinde

tekrar disiinmeye tesvik etmeye devam etmektedir.
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DiPNOT

" Samiha Ayverdi’'nin erken cumhuriyet déneminde bir kadin mutasavvif olarak kiltirel 6nemi ve muhafazakarhigl Gzerine
bkz Laurent Mignon ve ilker Aytiirk (2013). Samiha Ayverdi'nin c¢alismalari hakkinda ayrintili bilgi icin bkz
www.kubbealti.org.

" Bu calismanin ilk taslagi 20 Aralik 2013 tarihinde Kubbealti Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi ve Sehir Universitesi Tiirk
Edebiyati Bslimii isbirligi ile Sehir Universitesi’nde diizenlenen “Kadin Yazar Olarak Samiha Ayverdi” baslikli sempozyumda
“Aksam Denize Karsi istanbul: Sdmiha Ayverdi’nin Bogazici’'nde Tarih ve istanbul Geceleri eserlerinde Zaman ve Mekana
Yolculuk” bashgiyla bildiri olarak sunulmustur.

" Abdiilhak Sinasi Hisar’'dan Ahmet Hamdi Tanpinar ve Yahya Kemal’e istanbul anlaticilarinin temel kavramlarindan biri olan
‘Istanbul medeniyeti’, Sdmiha Ayverdi’nin metninde de yer bulan bir imge. Ayverdi ve Tanpinar'in istanbul tasvirleri
arasindaki benzerlikler igin bkz Fatih Andi, Abdullah Ugman, ve Kazim Yetis (2014).

¥ Samiha Ayverdi’'nin sehir tasvirlerindeki kadinlik, ataerkil ideoloji ve islamiyet anlayisi ayri bir calismanin konusu.
Toplumsal cinsiyet, kurgulanmis kadinlik ve edebiyat tzerine bkz Jale Parla ve Sibel Irzik Kadinlar Dile Diisiince (2004).

Y Yikim ve kayip 6zellikle Cumhuriyet donemi istanbul’'una atfedilen temel duygulardir. Hem bu duygunun edebiyattaki
izlegi, hem de bu edebiyatin yirmibirinci ylzyildaki en basarili 6rnegi icin bkz Orhan Pamuk (2005).
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