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Oz

Bu arastirma, calgi egitimi verilen kurumlarda viyola egitiminde
yararlanilan, J. F. Mazas’in op.36 “Etudes Speciales” metodunda yer alan 15
numarali etiidiiniin sag ve sol el kullanimi ile miizikal dinamikleri bakimindan
incelenmesine yonelik betimsel bir ¢aligmadir. Arastirmada igerik analizi
yontemi kullanilmistir. Arastirmanin 6rneklemini “J. F. Mazas Op.36 Etudes
Speciales” etiit kitabinda bulunan 15 numarali etiit olusturmaktadir.
Arastirmada verilerin toplanmasinda belge tarama teknigi kullanilmigtir. Etiit
incelenirken farkli ritim kaliplari, yay sekilleri, pozisyon gegisleri,
artikiilasyon durumlar1 ve mordent uygulama bicimleri o6l¢li bazinda
aciklanarak arastirmacinin elde ettigi bulgular dogrultusunda ¢aligma 6nerileri
sunulmugtur. Etiidiin 41 dl¢iiden olustugu, Fa major tonda yazildigi, mordent
stisleme ¢esidini calistirdigi ve mordent kaliplarimin etiit icerisinde ac¢ik bir
sekilde yazildigs, 1, 11, III, IV, V. pozisyon geg¢islerinin dogru yapilmasini
amagladigi, ayrica legato, tenuto ve bagl staccato tekniklerinin uygulandigi
anlasilmistir.

Anahtar Sozciikler: Viyola egitimi, Mazas, viyola, teknik, etiit

J. F. MAZAS OP.36 INVESTIGATION OF RIGHT AND LEFT HAND
USE AND MUSICAL DYNAMICS OF ETUD NUMBER 15 IN THE
ETUDE BOOK “ETUDES SPECIALES” IN TERMS OF VIOLA
EDUCATION

Abstract

This research is a descriptive study aimed at examining etude number 15
in J. F. Mazas's 0p.36 "Etudes Speciales" method, which is used in viola
education in institutions where instrument education is given, in terms of right
and left hand usage and musical dynamics. Content analysis method was used
in the research. The sample of the research was “J. It consists of etude number
15 in the etiide book "F. Mazas Op.36 Etudes Speciales". Document scanning
technique was used to collect data in the research. While examining the etude,
different rhythm patterns, bow shapes, position transitions, articulation
situations and mordent application styles were explained on a meter basis and
study suggestions were presented in line with the findings obtained by the
researcher. It has been understood that the etude consists of 41 measures, is
written in the F major tone employs the mordent ornament type, mordent
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patterns are written clearly in the etude, aims to make the I, II, I, 1V, V
position transitions correctly, and also legato, tenuto and dependent staccato
techniques are applied.
Keywords: Viola education, Mazas, viola, technique, etude
Giris
Viyola, temelleri Rénesans’a dek uzanan bir calgidir. Ingilizcede “Viola”, Fransizcada
“Alto”, 1talyancada “Viola”, Almancada ‘“Bratsche”, olarak adlandirilmaktadir (Sekerkaran,
1997, s. 43).

Stowell’e (2004) gore viyolaya keman ile birlikte Kuzey Italya’da rastlanmaya
baslanmistir. Viyolanin ismi 16. yiizyilin basinda farkli anlamlar ifade etmekteydi. “Roénesans ve
Barok donemlerinde viyol ailesi gelisim gostermistir. Viyol ailesinde bulunan c¢algilar farkli
tilkelerde ufak degisiklikler gosterseler de ¢algi yapimcilarinin etkisiyle viyoller, viole da braccio
ve viole da gamba adinda iki farkli gruba ayrilmalarma ragmen benzer sekillerde
adlandirilmislardir” (Ozkarar, 2017, s. 17).

Viyola 16 ve 18. ylizyillar arasinda dagarcik bakimindan en gelismis donemini
yasamistir. Viyola daha sonraki siire¢ icerisinde kemanin yaygin duruma gelmesi ile birlikte
duraklama devresine baslamistir. 18. yiizyilin baglangicindan itibaren viyola ile ilgili genel fikir,
viyolanin solo bir ¢algi olarak ¢alinamayacagi, oda miizigi topluluklarinda ve orkestralarda ikinci
planda, sadece ses uyumunu olusturan, keman kadar One c¢ikamayan bir calglt olarak
benimsenmesiydi. ikinci grup kemancilari, viyolanin keman ile aym teknik zorluklara sahip
olmasindan dolay1 viyola partilerini zorlanmadan ¢alabiliyorlardi. Bu durum orkestra bakimindan
daha fazlasimi gerektirmedigi i¢cin viyola egitimini ve viyola repertuarinin gelisimine engel
oluyordu. Fakat siireg icerisinde viyolay1 iyi ¢alan viyolacilarin kendilerini gostermesi ile birlikte
artik viyolanin solo ¢algt olarak caliabilecegi diisiincesi 6n plana ¢ikmistir ve bu gelismeden
sonra profesyonel viyola egitimine gereksinim hissedilmistir (Gorgiili, 2006, s. 1).

18. yiizyilda en son formuna sahip olan viyola, yayl g¢algilar grubunun bir iyesidir.
Klasik donemin baglangici ile birlikte orkestra ve oda miizigi icerisindeki yerini almis olan viyola,
Romantik dénemin baglangicindan itibaren solo ¢algi olma 6zelligini de on plana ¢gikarmistir
(Bektas, 2010, s. 98).

1808 yilinda kurularak egitim vermeye baslayan Milano Konservatuvarinda Alessandro
Rolla ilk viyola egitimi derslerini vermeye baslamistir. 1895 yilinda Paris Konservatuvarinda
viyola dersleri programa eklenmis, ileriki siire¢ icerisinde miizik egitimi veren okullara ve
konservatuvarlarda viyola dersleri zamanla artmigtir (Gorgiilii, 2006).

19. yiizyilin sonuna dogru viyola, tekrar kendini gostermeye baslamistir. Bu siiregte
viyola icin ¢esitli diizenlemeler yapilmis, viyola i¢in istege bagli orijinal eserler yazilmistir. O
donemin baslarinda birgok besteci ve sanatgr kendilerini viyolaya adamislardir. Giiniimiizde
“Viyola Rénesansinin Onciileri” adiyla bilinen Hermann Ritter (1849) ve Lionel Tertis (1876) bu
kisilere birer 6rnektir. Onlar1 Paul Hindemith ve Vadim Borissowsky takip etmektedir (Zeyringer,
1985, s. 59). Ayrica 20. yiizyilda viyolanin solo ¢algi olarak 6n plana ¢ikmasinda Ingiliz Lionel
Tertis’in de katkis1 bulunmaktadir (Tiknaz, 2010, s. 1).

Diinya ¢apindaki ilk viyola egitimleri 1808 yilinda baslayan Milano Konservatuvari’nda
baglamistir. Giinlimiizde de miizik egitimi verilen ¢esitli kurumlarda devam etmektedir. Bu
kurumlarda ¢algi egitimine devam eden 6grenciler, calgi calma yetenegini gelistirirler. Boylelikle
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bu 6grencilerin sosyal iletisimleri de gelisir ve birey olarak duygu ve diisiincelerini daha rahat
ifade edebilirler.

Diinyanin ¢esitli yerlerinde birgok miizik okulunda viyola egitimi verilmeye
baslanmasiyla birlikte, ¢algi calmanin dogru tekniklerle 6grenilmesi i¢in kazanimlara uygun bir
¢alisma plan1 olusturulmasi, 6grenciye yol gostererek, hata yapma ihtimalini azaltacak tekniklerin
secilmesi viyola dgretiminin en 6nemli asamasidir (Ece, Donmez ve Kinikli, 2013, s. 939).

Calg1 egitiminde verimli 6grenmenin gerceklesebilmesi hedef ve davramiglarin daha
onceden planlanmas ile gergeklesir. Planlanan hedef ve davranislarin kazandirilabilmesi igin
Ogrencinin de belirli diizeyde yetenege ve 6grenme kabiliyetinde olmas1 gerekir (Sendurur, 2001,
s. 154).

Viyola egitiminde hedeflenen ve Ogrenciye kazandirilmasi istenilen kazanim ve
davraniglar, 6grencinin 6nemli bir altyapi edinmesini saglar. Bu kazanim ve davraniglarin
Ogrenciye kazandirilmasinda etiitlerin 6nemi biyiiktiir. Calgi egitiminde teknigin dogru
kullanilmasi olduk¢a énemlidir. Ogrenci, sag el-sol el tekniklerini dogru kullanir ise miizikal
dinamiklerin, climlelerin ve etiidiin yorumlanmasinda gii¢liik ¢gekmez ve viyola egitiminde kolay
ilerler. Ogrencinin bu etiit ile kazandig1 hedef davranislar sayesinde ileride karsisina ¢ikacak daha
kapsamli ve biiyiik boyutlu eserleri kavramasi ve yorumlamasi daha kolay olacaktir. Bu durum
benzer ¢algilarin egitiminde de gegerlidir. Bu noktada Apaydin ve Algi1 (2024), zeybek tezene
tavri icra becerilerini gelistirme noktasinda etiit ve egzersizlerin 6grenmeyi kolaylastirdigi,
dengeli tezene vurusunu sagladigi ve desifre becerilerini gelistirdigi gibi sonuglar paylasmistir.

Keman egitiminde kullanilmakta olan birgok farkli metot ve keman i¢in bestelenen birgok
eser, viyolaya uyarlanarak viyola egitiminde uzun yillardir kullanilmaktadir. J.F. Mazas’in op.36
L. ve IL. etiit kitaplar1 bu metotlara 6rnek verilebilir. 200 yildir kullanilan bu metotlar giiniimiizde
de keman ve viyola egitiminde kullanilmaktadir.

Jacques-Fereol Mazas, Fransiz kemanci ve bestecidir. Jacques-Fereol Mazas’in yazdig
75 etiit “Etudes Spéciales” kitabt keman i¢in yazilmistir ve “Etudes Brillantes” ve “Etudes
d’Artistes” olarak tg kitap haline getirilmistir. Daha sonra viyola i¢in uyarlanmustir. “Etudes
d’Artistes” metodu igindeki etiitler epeyce zorlayicidir ve bu etiitler “Paganini 24 Kapris”
calabilmek icin 6n hazirlik amaciyla ¢alisilabilir. Ote yandan yayl sazlarda oldugu gibi diger
sazlarda da eserlere 6n hazirlik amaciyla olusturulmus egzersiz ve etiitlerden yararlanmanin
onemli oldugu goriilmektedir. Bu noktada Apaydin ve Algi’nin (2020) Zeki Atagiir eserlerine 6n
hazirlik i¢in 6nerdikleri egzersizler dikkat ¢ekicidir.

Calgiy1 dogru bir sekilde galabilme, temelde iyi bir ¢algi egitiminin gerceklesmesi ile
dogru orantilidir. Calgi egitimin amacina uygun gerceklesebilmesi i¢in materyal se¢imi oldukca
onemlidir. Bu materyaller ii¢ tlire ayrilabilir:

1. Daha ¢ok tarihsel ve teorik bilgiler iceren akademik yayinlar ve kitaplar,
2. Sonat, kongerto ve 6zgiin eserleri igerisinde bulunduran albiimler,

3. Iginde etiitleri barindiran, 6grencinin viyoladaki teknik becerilerini gelistirmeyi
hedefleyen metotlar olarak degerlendirilebilir (Sonsel, 2020, s. 88).

Ilgili arastirmalar incelendiginde, Oztiirk ve Ozay’m (2008) Mazas Op.36 metodunu sag
ve sol el teknikleri bakimindan inceledikleri, Sivri Ozkaradigin ve Albuz’un (2021) Mazas Op.36
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metodundan 27 numaral etiidii sag ve sol el tekniklerine gore inceledikleri, Benian’in (2019)
viyola i¢in bestelenmis ve kemandan uyarlanmus etiitler {izerine inceleme yaptig1 goriillmektedir.

Etiitlerin teknik, form ve icra bakimindan incelenmesinin viyola egitiminde hem
ogrencilere hem de egitimcilere yol gosterdigi diistiniilmektedir.

J. F. Mazas viyola etiit kitaplan Tiirkiye’de ¢ok sayida miizik egitimi anabilim dalinda ve
konservatuarlarda kullanilmaktadir ve bir¢ok teknik becerinin kazandirilmasini saglamaktadir. J.
F. Mazas viyola etiitlerinin orta ve ileri diizey 6grenciler i¢in uygun oldugu disiiniilmektedir.

Bu aragtirmanin amaci J. F. Mazas Op. 36 “Etudes Spéciales” etiit kitabinda yer alan 15
numarali etiidiin sag el ve sol el teknikleri ile miizikal dinamiklerini inceleyerek bu teknik ve
dinamiklerin viyola icrasina etkilerini tespit etmektir. Yapilan inceleme ile tespit edilen teknikler
hakkinda 6gretmen ve Ogrencilere bir bakis agis1 kazandirarak séz konusu tekniklerin viyola
icrasida kullanimi noktasinda yeni davranis bigimleri kazandirmak hedeflenmistir.

Bu aragtirma, viyola egitiminde bir¢ok teknigin uygulanmasini saglayan etiitlerin
calisilmasimin 6nemine dikkat cekilmesi ve viyola egitimine katki saglayarak viyola
egitimcilerine yol gostermesi, dgrencilere ve 0gretmenlere tekniklerin uygulanmasina iligkin
sorgulayici bir bakis agis1 kazandirmasi agisindan 6nemli goriilmektedir.

1. Yontem
1.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma, J. F. Mazas’in Op. 36 “Etudes Spéciales” metodunda yer alan 15 numarali
etiidiin analizine yonelik nitel arastirma modelinde durum tespitine dayali bir ¢aligsmadir.

1.2. Orneklem

Bu arastirmanin 6rneklemini “J. F. Mazas Op.36 Etudes Spéciales™ etiit kitabinda
bulunan 15 numarali etiit olusturmaktadir. Bu 6rneklemin segilme sebebi s6z konusu etiidiin
pozisyon, ritim ve yay teknikleri bakimindan zengin bir yapiya sahip olmasidir.

1.3. Verilerin Analizi

Bu arastirmada verilerin toplanmasinda belge tarama teknigi kullanilmistir. Arastirmanin
konusunu olusturan “J. F. Mazas Op.36 Etudes Spéciales” viyola etiit kitabinda yer alan 15
numarali etiit dinamikleri bakimindan incelenmistir. Etiit incelenirken farkli ritim kaliplari, yay
sekilleri, pozisyon gegisleri, artikiilasyon durumlar1 ve mordent uygulama bigimleri 6l¢ii bazinda
acgiklanarak arastirmacinin elde ettigi bulgular dogrultusunda ¢aligma Onerileri sunulmustur.
Toplanan verilerin analizinde icerik analizi yontemi kullamlmustir. igerik analizi, metin icinde
tanimlanan belirli karakterlerden sistematik ve tarafsiz sonuclar ¢ikarmak ig¢in kullanilan bir
arastirma teknigidir (Stone vd., 1966, s. 213).

2. Bulgular

Arastirmanin bu boliimiinde farkli ritim kaliplari, yay sekilleri, pozisyon gegisleri,
artikiilasyon durumlar1 ve mordent uygulama bi¢imleri 6l¢li bazinda incelenmistir.
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Tablo 1: Etiit Kiinye Bilgileri

Etiit Numarasi 15
Etiidiin Temposu Allegro Moderato
Etiidiin Tonalitesi Fa Major

Etiidiin Olgiisii 4/4

Etiidiin Toplam Olgii Sayis1 41

Tablo 1°de, 15 numarali
etiidiin Allegro
Moderato temposunda ve fa major tonalitesinde yazildigi, 4/4 Slglide oldugu ve 41 dlgiiden
olustugu goriilmektedir.

Mordent

- : £
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Sekil 1: J. F. Mazas Etiit Op. 36: 15
2.1. Etiit No. 15’e Genel Bakis

Fa major tonunda yazilan etiit toplam 41 dl¢iiden olugmaktadir. Bu etiitte 6zellikle klasik
donem eserlerinde sik¢a goriilen farkli ritim gruplarimin arka arkaya geldigi ve Olgiilere direkt
olarak uyum saglayabilme davramiginin kazandirilmasinin hedeflendigi diistiniilmektedir.
Olgiilere bakildiginda etiidiin karakteristik 6zelligi ve yaratilis amac1 ortaya ¢ikmaktadir. Farkli
oOzellikleri barindiran etiit, viyola egitiminde erken donemde calisilmakta olan bir tonda yazildigi
icin zorlayic1 bir tonaliteye sahip degildir. Etiit, farkli ritim gruplarmin calistirllmasim
saglamaktadir. Bunun yamn sira iyi bir “mordent” caligmasidir. Etiit incelendiginde hem yukar
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mordent hem de asag1 mordent ¢alistirdigi goriilmektedir. Tablo 2’de, asagi ve yukart mordent
yazilist ve ¢alinisi ile ilgili 6rnekler verilmistir.
Tablo 2: Asagi ve Yukari Mordent Yazilig ve Calinig Sekilleri

N

Asag1 mordent yazilisi ﬁ:
£

Asag1 mordent ¢alinigt ﬁ

g
Yukar1 mordent yazilisi E
4
Yukar1 mordent galinigi e

<y pa——

Mordent ¢aligmalarinin yani sira etiit, pozisyon gecisleri, staccato da caligtirmaktadir.
Tiim bu 6zellikler dikkate alindiginda etiidiin ritmik &zellikleri 6n planda oldugundan metronomla
calisilmasimin daha uygun olacagi diistiniilmektedir. Niianslarda ise yay basincini arttirmak ve
azaltmak yerine bagli notalarin yay tizerinde paylasimi dengelenerek daha saglikli bir sonug elde
edilebilir. Tabloda farkli ritmik degerlerle yazilmis olan mordent ¢aliniginin, etiitte ayni ritim
kaliplariyla gosterilmemesine karsin, Mazas tarafindan mordent’deki benzer parmak
hareketlerinin ¢alistirilmasina yonelik egzersizler yazilmistir.

Tablo 3: Etiitteki Olgiilerin Olcii Sayilar1 ve Kullanildiklar1 Olgiiler

Sira Motifin Motifin
No Etiittleki Motifler Kullanildigx Kullanildigx
Olgcii Sayis1 Olgiiler
i 1
ﬁ p. > —
1 et o —— I 13 1-2-3-4-5-8-9-
e — 10-11-12-33
15-17-19-21-
2 10 23-24-25-26-
27-28
3 3 13-34-35
4 3 16-18-22
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Tablo 3 incelendiginde J. F. Mazas Etiit Op. 36 No 15 etiidiinde bulunan motiflerin
kullanildiklar1 6l¢ii sayis1 ve 6l¢ii numaralarinin incelendigi goriilmektedir. Etiitte; 1. siradaki
motiften 13 adet, 2. siradaki motiften 10 adet, 3. siradaki motiften 3 adet, 4. siradaki etiitten 3
adet, 5, 6, 7, 8 ve 9. siradaki motiflerden birer adet bulunmaktadir. 1. siradaki motifin bulundugu
6l¢ii numaralart; 1-2-3-4-5-8-9-10-11-12 ve 33, 2. siradaki motifin bulundugu 6l¢ii numaralar
15-17-19-21-23-24-25-26-27 ve 28, 3. siradaki motifin bulundugu 6l¢ii numaralar1 13-34 ve 35,
4. siradaki motifin bulundugu 6l¢ii numaralar1 16-18 ve 22, 5. siradaki motifin bulundugu 6l¢ii
numaralari1 7 ve 30, 6. siradaki motifin bulundugu 6l¢li numarasi 36, 7. siradaki motifin bulundugu
Olcli numarast 37, 8. siradaki motifin bulundugu 6l¢li numarast 38 ve 9. siradaki motifin
bulundugu 6l¢ili numarasi ise 39 dur.

Tablo 4: Etiitteki Olgiilerde Kullanilan Yay Teknikleri, Pozisyonlar

Motiflerde
Sura Etitteki Motifler Kulmlan Mot K amlan
Teknikleri
1
1 PR
*?_/\ - 'g,r'?.,f Legato )
1 R L ‘Cg:.’jf o — = Bagl 1. pozisyon
o — e - Staccato
! f
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17 ve 19 numarali

I R > olgiiler dordiincii
= . ;E E.f-_‘ pozisyon; 23, 28
2 . £ . 1 ] Legato numarali 6l¢iiler tiglincii
o r‘f; A — g . 9 me
J pozisyon; 27. dl¢ii
———| besinci ve ikinci
pozisyon
h!\ /\ o 13. dlgiide Gigiincii
™ b’ r -—\ e N Legato pozisyon, 34. dl¢lide iki
3 o o - Bagli ligiincii pozisyon, 35
t i ] t ] g ve Ugtinct pozisyon, 35.
' . Staccato olgtide ise birinci
pozisyon
4 Legato 1. pozisyon
5 Legato 3. pozisyon
6 Legato 1. 3. ve 4. pozisyon
Legato .
7 Tenuto 1. 3. ve 5. pozisyon
2 —_g=
. —pafslel?
8 1] _F 1 Vi Tenuto 1. pozisyon
6 2
v
£ tr
|
9 - — Detase 1. pozisyon
l}} ol

T

Tablo 3’ e gore, J. F. Mazas Etiit Op. 36 No 15 etiidiinde bulunan motiflerde kullanilan
yay tekniklerinin ve pozisyonlarin incelenmistir. 1. siradaki motifte legato, bagli staccato yay
teknikleri ve 1. pozisyonun kullanildigi, 2. siradaki motifte legato yay tekniginin ve 17 ve 19
numarali 6lgiilerde dordiincti pozisyon; 23, 28 numarali 6l¢iilerde tiglincii pozisyon; 27. dlgtide
ise besinci ve ikinci pozisyonun kullanildigi, 3. siradaki motifte legato ve bagli staccato yay
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teknikleri ve 13. 6l¢iide tigiincii pozisyon, 34. 6l¢iide iki ve tiglincii pozisyon, 35. dl¢iide ise birinci
pozisyon kullanildigi, 4. siradaki motifte legato yay tekniginin ve 1. pozisyonun, 5. siradaki
motifte legato yay tekniginin ve 3. pozisyonun, 6. siradaki motifte legato yay tekniginin ve 1, 3,
ve 4. pozisyonlarin, 7. siradaki motifte legato ve tenuto yay tekniklerinin ve 1, 3, ve 5.
pozisyonlarin, 8. siradaki motifte tenuto yay tekniginin ve 1. pozisyonun, 9. siradaki motifte ise
detase yay tekniginin ve 1. pozisyonun kullanildigi gortilmektedir.

2.2. J. F. Mazas Etiit Op. 36 No 15 Etiidiiniin Ogrenci Cahsmalarina Fayda
Saglayabilecek Teknik Ozellikleri
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Sekil 2: Etiit No: 15, 1. Olgii
Teknik Ozellikleri: Mordent altilama icerisinde agik olarak yazilmustir. Altilamanin
¢alinabilmesi i¢in yayin tamaminin alt1 esit parcaya boliinerek ¢alinmasi onerilebilir. Motifin
ikinci vurusunu olusturan kalibin {iglii aralik calistirdigi goriilmektedir. Uglii aralik calismanin
ogrencinin akor tipini tanimlayabilmesini saglamasi bakimindan ve &grencinin arpejleri daha
rahat ¢alabilmesi bakimindan faydali olacagi sdylenebilir.
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Sekil 3: Etiit No: 15, 15. Olgii

Teknik Ozellikleri: Motif: noktali onaltilik, otuzikilik, noktali onaltilik, otuzikilik
notadan olusan tartim kalib1 ile dortliik notadan meydana gelen 2 kiimenin aynm yay hareketine
uygulanmasi esasina gore Uclii araligin icrasina yonelik yazilmistir. Legato calma tekniginde
Ogrencinin biitiin yay kullanmasi ve ¢aligmaya bagslamadan 6nce dizi ¢aligmasi nem tagimaktadir.
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Sekil 4: Etiit No: 15, 13. Ol¢ii

Teknik Ozellikleri: Motif iki adet altilama dort adet sekizlik notadan olusmaktadir.
Sekizlik notalarin bagli staccato olarak yazildigi goriilmektedir. Bir 6l¢ii icerisinde iki farkli
pozisyona gegebilmek i¢in dgrencinin sol el kullanma tekniginin ve entonasyonunun dogru

olmasi 6nem tasimaktadir. Mordent altilamalar icerisinde agik olarak yazilmistir. Altilamalarin
ayni yayda calinabilmesi i¢in biitiin yay kullanimina dikkat edilmelidir. Yayin etiit calarken
metrik bdliinebilmesi i¢in dizi ¢aligmalar1 yapilmasi onerilebilir.
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Sekil 5: Etiit No: 15, 16. Olcii
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Teknik Ozellikleri: Olgiiniin dikkat ceken y&nii bagli olarak gosterilen notalardir. Bu

yOniiyle motifte pozisyon gegisi olmadan dordiincii parmagin kaydirilarak yeni notaya gegme
durumu ve legato yay kullanimi1 s6z konusu olmaktadir.
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Sekil 6: Etiit No: 15, 7. Olgii

Teknik Ozellikleri: Yay kullanimi sekiz bagl olarak yazilmstir. Yazilan her iki lciide
de iicilincii pozisyon gegis yaptirilma amacinin oldugu goriilmektedir. Pozisyon gecislerinin daha

kolay ve diizgiin yapilabilmesi i¢in 6grencinin pozisyon gecisli bagl dizi ¢aligmalarinin yapilmasi
oOnerilebilir.
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Sekil 7: Etiit No: 15, 36. Olgii

Teknik Ozellikleri: Motifte dort onaltiliktan olusan ritim kalibmin iki bagh sekilde
yazildig1 goriilmektedir. Bu motifte modiilasyon yapildig1 ve {iglii araliga gegmeden Once bir
onceki notanin tekrar edilmesinin istendigi goriilmektedir. Re notasinin 6nce bos tel daha sonra

dordiinci parmak istenmesi, ayni notanin dogru bir sekilde seslendirilmesinin Snemli
bulundugunu gdstermektedir.
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Sekil 8: Etiit No:15, 37. Olgii

Teknik Ozellikleri: Ik vurustaki sekizlik ve onaltiligin diger motiflerden farkl sekilde
bagl oldugu goriilmektedir. Diger onaltilik notalar tenuto olarak yazilmigtir. Motif {i¢lii aralik

calistirmaktadir. Ugiincii ve besinci pozisyonlara gegis yazilan bu motifte crescendo niians
teriminin uygulanmasi istenmektedir.
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Sekil 9: Etiit No: 15, 38. Olgii

Teknik Ozellikleri: Onaltilik notalarm tenuto galinmasi istenen motifte iiclii araliklar
kullanilmistir. Motif birinci pozisyonda yazilmistir. Beslisi atilmis dominant yedili akorundaki do
notast bos telde duyurulduktan sonra akor kirilarak, si ve mi notalar sirasiyla ikinci ve birinci

parmaklarm kullanimiyla ¢ift ses olarak calinmalidir. Akor ¢alimisinda yayi ikiye bdlmek ve sag
kol dengesini iyi kurmak énem tagimaktadir.
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Sekil 10: Etiit No: 15, 39. Olgii

Teknik Ozellikleri: ikilik notalarla yazilan motifte ilk iki vurusluk notanin akor oldugu
goriilmektedir. Akor 1. parmak bemol olacak sekilde do ve sol tellerine birlikte ¢ift ses olarak
duyurulduktan sonra kirilarak, 2. parmak re telinde fa notasina basilarak calinmalidir. Ikinci iki
vurusluk notanin ise tril olarak yazildig1 goriilmektedir. Tril olarak yazilan nota sforzando (sf)
olarak calimmalidir.

2.3 15 Numarali Etidiin Sol El Kazanimlari

Etut I, IL III, IV, V. pozisyon geg¢isli olarak ¢calinmaktadir. Etiitte biiyiik oranda ti¢lii aralik
caligmalar1 yapilmistir. Bagli notalarda, altilamalarda ve mordentlerin ¢alinmasinda parmak hizi
onem tasimaktadir. Etiitte az da olsa ¢ift ses kullanilmistir.

2.4. 15 N Etiidiin Sag El Kazanimlari

Etiitte biiyiik oranda legato (bagli) yay kullanim sekli yer almaktadir. Bagli notalarda
yaym metrik boliinmesinin 6nemli bir kazanim oldugu diisiiniilmektedir. Nilans bakimindan
zengin olan etiitte bu niianslarin dogru yapilabilmesi i¢in yay baskis1 6nem tagimaktadir. Ayrica
komsu notalardan olusan staccatolarin ayni yayda ve isirtmali hareketlerle seslendirilmesi
istenilen bir icra sekli olarak dikkat ¢ekmektedir.

3. Sonuc¢ ve Tartisma

Fa major tonunda yazilan ve toplam 41 6l¢iiden olusan 15 numarali etiit, mordent siisleme
cesidinin calismasina yonelik hazirlanmustir. Uglii araliklarla ¢ift seslerin kullanildigi ve 1, 11, 111,
IV, V. pozisyon gegisleri ile yazilan etiitte legato, tenuto ve bagli staccato teknikleri
uygulanmistir. Ayrica niians terimlerinin kullanildig: etiitte niianslarin dogru yapilabilmesi i¢in
yay basincini arttirmanin ve azaltmanin dogru yapilmasi 6nem tagimaktadir. Ulasilan bu sonuglar
Ozay ve Oztiirk (2008)’ {in ulastig1 sonuglarla paralellik tasimaktadir. Ozay ve Oztiirk (2008)
“Keman ve Viyola Egitiminde Kullanilan Mazas ‘Special Etudes Op.36° Metodu’nun Sag ve Sol
El Teknikleri Yéniinden Incelenmesi” isimli calismalarinda Mazas Op. 36 etiit kitabim
incelemislerdir. 15 numarali etiidiin I, II, III, IV ve V. pozisyon gegisleri ile yazildigi ve
artikiilasyon calistirdigy, ¢ift ses ¢aligmalarina yer verdigi, yay1 esit baskili ve esit boliimleyerek
kullanma tekniklerini calistirma amaci ile yazildigi sonucuna; Alpay (2010) “Viyola Ogretiminde
Kullanilan Mazas “Etudes Brillantes Op.36 Book II” Metodu’nun Sag El ve Sol El Teknikleri
Yéniinden incelenmesi’” adli ¢alismasinda ise etiit kitabinda staccato teknigini gelistirmenin,
siisleme cesitlerinin ¢almabilmesinin hedef alindig1 sonucuna ulasmslardir. Ote yandan
aragtirma, “legato, bagli staccato (stakato), tenuto, portato, pizzicato, aksan, arco, ¢ift ses,
crescendo, decrescendo, trill, carpma, siisleme, ¢ift ses, mordan ve flageolet” gibi siisleme ve
calma tekniklerini icermesi yoniiyle de Sivri Ozkaradigin ve Albuz (2021)’un “J. F. Mazas Op.36
“Etudes Speciales” Metoduna iliskin Ornek Analiz Yontemi (27 Numaral Etiit Ornegi)” isimli
calismasiyla da benzer sonuglara sahiptir.

Ote yandan incelenen 15 numarali etiitte
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*Mordent”in 6l¢ii i¢erisinde acik olarak yazildigi,

* Farkli ritim gruplarinin arka arkaya geldigi ve bu ritim gruplarinin 6grencilere dogru
calisma davranisi ile kazandirilmasi1 amaglandigi,

*Etiidiin erken donem ve orta seviyede olan bireylerin ¢alismasi i¢in hazirlandigi,

*Uzun baglarla yazilan kaliplarda yayin metrik olarak esit pargalara boliinmesi istendigi
sonuclarina ulasiimstir.

4. Oneriler

J. F. Mazas Op.36 “Etudes Speciales’” metodunda bulunan 15 numarali etiit legato, tenuto
mordent, bagli staccato, ¢ift ses ve akor calma gibi bir¢ok temel sag ve sol el teknigi icermesinden,
I-1I-111-1V-V. pozisyon gegislerini c¢alistirmasindan, tril ¢alma gibi sol el siisleme teknigini
barindirmasindan dolay1 ¢aligtirilmasi 6nerilen bir etiittiir.

Mazas metodunda farkli tonlarda etiitler de bulunmaktadir. Metotta bulunan diger etiitler
farkli yay sekilleri, niians terimlerinin, siisleme tekniklerini icermektedir. Farkl1 yay sekillerinin
kullanilmasini, niians terimlerinin ve siisleme tekniklerinin uygulanabilmesini saglamak icin
metottaki diger etiitlerin de viyola egitiminde kullanilmasi 6nerilmektedir.

J. F. Mazas op.36 “Etudes Speciales’” metodu igerisindeki etiitler, form bilgisi,
yorumlama ve armonik ¢ézlimleme agisindan da incelenmelidir.

Ulkemizde etiit ve eser inceleme c¢alismalarinin yayginlagmasi, yeni metot iizerinde
calisanlara ve olusturulan 6gretim programlarina 6rnek olacaktir.

Metrik boliinmenin saglanabilmesi igin metronomla ¢aligma tavsiye edilmektedir.
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Extended Abstract

Analyzing the etudes in terms of technique, form and performance guides both students and
educators in viola education. J. F. Mazas viola etude books are used in many music education departments
and conservatories in Turkey and provide many technical skills. This research is a descriptive study to
examine the etude number 15 in J. F. Mazas' op.36 "Etudes Speciales” method, which is used in viola
education in instrument education institutions, in terms of right and left hand usage and musical dynamics.

This research, which is important in terms of drawing attention to the importance of studying
etudes that enable the application of many techniques in viola education, guiding viola educators by
contributing to viola education, and providing students and teachers with a questioning perspective on the
application of techniques, is suitable for intermediate and advanced students of J. F. Mazas viola etudes. In
instrument education, it is important to plan the goals and behaviors in advance in order to achieve efficient
learning. In order to achieve the planned goals and behaviors, the student must also have a certain ability
and learning ability. The sample of the study consists of the etude numbered 15 in the "J. F. Mazas Op.36
Etudes Speciales" etude book. The reason why this etude was chosen by the researcher is that it contains
many techniques found in viola etudes by including rhythms consisting of mordent ornaments, position
transitions and bow shapes.

In this research, document scanning technique was used to collect the data. The etude numbered
15 in the viola etude book "J. F. Mazas Op.36 Etudes Speciales", which constitutes the subject of the
research, was analyzed in terms of dynamics. While analyzing the etude, different rhythm patterns, bow
shapes, position transitions, articulation situations and mordent application forms were explained on a
measure basis and study suggestions were presented in line with the findings obtained by the researcher.

Many different methods and compositions used in violin education have been adapted to the viola
and used in viola education for many years. J.F. Mazas' 0p.36 | and 1l etude books are examples of these
methods. Used for 200 years, these methods are still used in violin and viola education today. Etude humber
15, which has a total of 41 measures written in the key of F major, exercises the mordent ornamentation
type. The mordent is written openly within the measure. In the etude, different rhythm groups come one
after the other and it is aimed to gain the behavior of getting used to the parties of the etude. Jacques-Fereol
Mazas is a French violinist and composer. Jacques-Fereol Mazas wrote 75 etudes for violin, divided into
three books, "Etudes Spéciales”, "Etudes Brillantes" and "Etudes d'Artistes". The etudes in the "Etudes
d'Artistes" method are quite difficult and these etudes can be studied as a preliminary preparation for
playing "Paganini 24 Caprices". The analysis of the etudes in terms of technique, form and performance
provides guidance to both students and educators in viola education.

J. F. Mazas viola etude books are used in many music education departments and conservatories
in Turkey and provide many technical skills. On the other hand, it is seen that it is important to benefit from
exercises and etudes created for preliminary preparation for the works in other instruments as well as in
string instruments. The etude was written for early and intermediate level individuals and does not have a
difficult tone. In the patterns written with long strings, the bow is asked to be divided into equal parts
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metrically. It can be said that it would be more accurate to work with a metronome in order to achieve
metric division. The etude is an etude in which triple intervals and double voices are used to a great extent.
Legato, detache and bound staccato techniques were applied in the etude written with I-11-111-1V-V. position
transitions. In the etude where nuance terms are used, it is important to use bow pressure, bow emphasis
and dynamics correctly in order to make nuances correctly. Etude number 15 in J. F. Mazas Op.36 "Etudes
Speciales" method is an etude that is recommended to be practiced during viola training because it contains
many basic right and left hand techniques such as legato, detache, mordent, bound staccato, double voice
and chord playing, practicing I-1I-111-IV-V. position transitions, and many left hand ornamentation
techniques such as trill playing.

Trler
Uluslararas: Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayr: 13/2 2024 s. 801-815, TURKIYE



