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GUNDELIK HAYAT SOSYOLOJISI VE SINEMA: ‘NESELI HAYAT’
FILM ORNEGI

SOCIOLOGY OF EVERYDAY LIFE AND CINEMA: THE EXAMPLE OF THE MOVIE
'JOLLY LIFE'
Ali OZTURK!

Oz

Giindelik hayat ve sinema, birbirinden ayr1 diinyalar gibi goriinse de aslinda derin bir etkilesim igerisindedir.
Giindelik hayat, bireylerin giinliik rutinlerini, aligkanliklarini, sosyal etkilesimlerini ve olagan yasantilarini igerir.
Sinema ise gorsel ve isitsel unsurlar1 kullanarak hikayeler anlatan, duygu ve diisiince deneyimini sunan bir sanat
formudur. Bu baglamda, giindelik hayat ve sinema arasindaki iliski, siradan yasantilarin sanatsal bir ifade ve anlam
bulma platformu olarak nasil kullanilabilecegini ve bu etkilesimin izleyiciler {izerindeki etkilerini anlamak igin
onemlidir. Hem giindelik hayatin sinemada yansitilmasi hem de sinemanin giindelik hayati etkilemesi, kiiltiirel
anlamda zengin bir etkilesim ve paylasim alan1 yaratir. "Giindelik Hayat Sosyolojisi ve Sinema: Neseli Hayat Film
Ornegi" adli makale, giindelik hayat sosyolojisi ile sinemanin nasil bir iliski icerisinde oldugunu incelemeyi
amaglamaktadir. Makalede, giindelik hayat sosyolojisinin, insanlarin giinliik rutinlerini, aligkanliklarini ve sosyal
etkilesimlerini incelerken sinemanin nasil bir kaynak olarak kullanilabilecegi tartigilmaktadir. Bununla birlikte,
sinemanin, toplumsal gercekligi anlatma ve toplumun sosyal dinamiklerini yansitma potansiyeli {izerinde de
durulmaktadir. Makalede ayrica, giindelik hayat sosyolojisi ve sinemanin ortak noktalar1 ve etkilesimi tizerinde
durulmaktadir. iki disiplinin birbirini nasil besledigi, sinemanin giindelik hayat: nasil temsil ettigi ve sosyolojinin
sinemay1 nasil bir kaynak olarak kullandig: tartisilmaktadir. Bu baglamda, makalede giindelik hayat sosyolojisi ve
sinema arasindaki iligki yonetmenligini Yilmaz Erdogan’in yaptig1 2009 yapimi "Neseli Hayat" filmi iizerinden
analiz edilmektedir. Film, ekonomik sorunlarin toplumsal hayatta ve bireylerin giinliilk yasamlarindaki etkilerini
gosterirken, giindelik hayat sosyolojisi ve sinemanin benzerlikleri ve birbirini nasil tamamladig1 vurgulanmaktadir.
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Abstract

Even though daily life and cinema seem like separate worlds, they are actually in deep interaction. Everyday life
includes individuals' daily routines, habits, social interactions and ordinary lives. Cinema, on the other hand, is an
art form that tells stories and presents the experience of emotion and thought using visual and auditory elements.
In this context, the relationship between daily life and cinema is important for understanding how ordinary lives
can be used as a platform for artistic expression and finding meaning, and the effects of this interaction on the
audience. Both the reflection of daily life in cinema and the impact of cinema on daily life create a culturally rich
area of interaction and sharing. This study aims to examine how the sociology of daily life and cinema are in a
relationship. In the article, it is discussed how cinema can be used as a resource while examining the daily life
sociology, people's daily routines, habits and social interactions. Along with this, the potential of cinema to tell
the social reality and reflect the social dynamics of the society is also emphasized. The article also focuses on the
common points and interaction of daily life sociology and cinema. It is discussed how the two disciplines feed
each other, how cinema represents everyday life, and how sociology uses cinema as a resource. In this context, the
relationship between the sociology of daily life and cinema is analyzed through the movie "Neseli Hayat". While
the film shows the effects of economic problems in social life and the daily lives of individuals, the similarities of
daily life sociology and cinema and how they complement each other are emphasized.
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1. GIRIS

Giindelik hayatin sozliikk anlamiyla her gilinkii yasami ifade etmesine ragmen, aslinda
mekansal ve sosyal pratiklerle i¢ ige olan bir boyutu vardir. Giindelik hayat, toplumun ve
bireyin giinliik yasaminda yaptig1 her tiirlii faaliyeti, anini ve etkinligi kapsayan genis bir anlam
icerir. Bu kapsamda, giindelik hayat sinirlar1 genis bir anlam biitiiniidiir ve kamusal ile 6zel,
kiiresel ile yerel, siyaset ile ekonomi, gercek ile fantezi, geleneksellik ile modernlik gibi ayrim
egilimlerine kars1 durur (Stokes, 2012: 322-325).

Giindelik hayatin popiiler kiiltiir alanlar1 tarafindan olusturulan bir kiiltiirel alan
oldugunu soyleyen John Fiske, giindelik hayatin da aslinda popiiler kiiltiirle birlikte
sekillendigini belirtir. Popiiler kiiltiir, medya, eglence endiistrisi, reklamlar, miizik, moda gibi
unsurlar araciligtyla giindelik hayatin bi¢imlenmesine katkida bulunur. Bu agidan, giindelik
hayatin popiiler kiiltiirle etkilesim i¢inde oldugunu ve bu etkilesimin gilindelik hayatin nasil
sekillendigini gosterdigini ifade eder (Fiske,1999: 63-64). Bu tanimlarla giindelik hayatin hem
genis bir kapsami oldugu hem de popiiler kiiltiiriin etkilerine agik oldugu anlasilmaktadir.
Dolayistyla, giindelik hayat, insanlarin giinliilk yasamlarin1 stirdiirdiigi, etkilesimde bulundugu
ve toplumsal yapilarin bir pargasi oldugu karmasik bir alan1 ifade etmektedir.

Glindelik hayat kavrami, 6zellikle 19. yilizyillda modernizme karsi yapilan elestirilerin
bir pargasi olarak ortaya ¢ikmistir. Sanayi devrimiyle birlikte mekanik iiretim donemi baglamis
ve bu donemde giindelik hayat iiretim, planlama, is boliimii, 6lgiile bilirlik gibi yeni kavramlarla
tanimlanmaya baslanmistir. Ancak, bu kavram sadece pozitivist olgusalligin bir yeri olmaktan
¢ikmig ve 1920'lerden sonra ortak deneyimin aydinlatildigi, derin c¢atisma ve ¢eligkilerin
gizlendigi bir yer haline gelmistir. Sanayilesme stireciyle birlikte giindelik hayat, gerceklerin
sadece bir tecriibe olmanin 6tesinde, toplumlarin derin ¢atisma ve isteklerinin ortaya ¢iktigi bir
alan olarak goriilmeye baslanmistir (Harootunian,2000: 69-87). Bu dénemde giindelik hayat,
modernizmin ve pozitivist anlayisin elestirilerine karsi alternatif bir perspektif olarak ortaya
¢ikmis ve bireylerin deneyimlerini, ¢eliskilerini ve isteklerini ifade etme ve anlama alan1 olarak
goriilmistiir. Giindelik hayatin derinliklerinde, toplumsal yapilarin altinda yatan ¢atismalarin
ve taleplerin ortaya ¢iktig1 diisiinlilmektedir. Bu agidan bu kavram, modernizmin etkilerine
kars1 bir tepki olarak ortaya ¢ikmis ve toplumlarin daha derin ve karmasik yonlerini kesfetme
amaci giiden bir kavram haline gelmistir.

Giindelik hayat kavrami, bireylerin giinliik yasamlarini stirdiirdiikleri, kamusal ve 6zel
alanlarin, kiiresel ve yerel dinamiklerin, gergeklik ve fantezi arasindaki ayrimlarin 6tesinde bir
alan1 temsil eder ve siyasi, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yapilarin bireylerin yasam kosullarini
ve davranislarini etkileyen diizenlemeleridir. Bu diizenlemeler, bireylerin hayata bakislarini,
eylemlerini ve gelecek beklentilerini etkiler. Giindelik hayat1 etkileyen bu yapilar, sistemlerin
degistirilebilir ve diizenlenebilir oldugu gergegiyle birlikte, gilindelik yasamdaki
degisikliklerden etkilenir ve onlarla birlikte sekillenir. Bu nedenle, giindelik hayat toplumsal
bir olgudur ve toplum bilimi alanina girer.

Toplum kuramcilari, toplumun olusum siire¢lerini anlamak i¢in giindelik hayati analitik
bir model olarak kullanma egilimindedirler. Giindelik hayatin sorgulanmasi, giindelik olanin
digsal, dogal ve toplumsal diinyalarla nasil iliskilendirildiginin, nasil gelistirildiginin ve somut
olarak hayata gecirilmeye calisildiginin anlasilmasi amaciyla gergeklesir ve bireylerin
rutinlerini, aligkanliklarini, davraniglarin1 ve deneyimlerini iceren bir alan olarak ele alinir. Bu
baglamda, gilindelik hayatin incelenmesi, bireylerin nasil yasadigini, disindigiini, iliski
kurdugunu ve toplumun genel yapisina nasil katkida bulundugunu anlamak i¢in 6nemlidir.
Dahasi, toplumun daha genis bir perspektifinden bakarak, bireylerin toplumla olan
etkilesimlerini ve toplumsal doniigiimleri anlamamiza yardimci olur.
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20. ylizyilda kitle iletisim araglarinin gelismesiyle birlikte toplumlarda ve iletigim
bicimlerinde koklii degisiklikler yasanmustir. Bu degisimler, kitle iletisim araglarinin
yayginlasmasi ve hizli bir sekilde bilgi akisinin saglanmasiyla miimkiin olmustur. Sinema, bu
degisim siirecinde 6nemli bir rol oynamistir. Sinemanin giindelik hayata girmesiyle birlikte
toplumsal iligkilerde, yasam pratiklerinde ve kiiltiirel degerlerde degisimler meydana gelmistir.
Sonraki siirecte sinemanin popliler hale gelmesiyle birlikte, insanlarin bos zamanlarini gegirdigi
yerlerin ve etkinliklerin dogas1 da degismistir.

Sinema salonlari, insanlarin toplu halde bir araya geldigi ve ortak deneyimler yasadigi
mekanlar haline gelmistir. Sinemanin etkisiyle giindelik hayatin igerigi de donemin kosullarina
uygun olarak degismistir. Bu durum beraberinde film igeriklerini, toplumun dénemsel
ihtiyaglarma, beklentilerine ve degerlerine uygun olarak sekillendirmistir. Ornegin, savas
donemlerinde milli kahramanlar1 anlatan filmler 6n plana g¢ikmisken, sosyal degisim ve
toplumsal sorunlarin yasandig1 dénemde bu alanla ilgili filmler toplumun dikkatini ¢gekmistir.

Giindelik hayatin sinema tarafindan etkilenmesi ve sinemanin toplumsal doniisiimde rol
oynamasl, birbirini besleyen bir iliskiyi ifade eder. Sinema, giindelik hayatin bir parcas1 haline
gelirken, gilindelik hayat da sinemanin etkisiyle degisim gostermistir. Bu siirecte sinemanin
toplumsal, kiiltiirel ve politik bir ara¢ olarak kullanilmasi 6nem kazanmustir.

Bu caligmada sinemanin tarihsel donilisimii ve bireylerin giindelik hayatlarinda
sinemanin nasil bir rol oynadigi incelenmistir. Bu siireg, belirli bir film 6rnegi tizerinden ele
almarak ve sosyolojik yaklasimlar cercevesinde igerik analizi yapilmistir. Sinemanin,
izleyicilerin giinliik yasantilarinda nasil bir etki yarattigi ve toplumsal dinamikleri nasil
sekillendirdigi, bu ¢aligmanin temel sorunsalini olusturmaktadir. Bu baglamda, "Neseli Hayat"
filmi iizerinden detayli bir icerik analizi gergeklestirilmistir. Neseli Hayat filmi, ekonomik
sorunlarin toplumsal hayatta ve bireylerin giinliik yasamlarindaki etkilerini gdsteren bir 6rnek
olarak se¢ilmistir. Bu baglamda, sinemanin toplumsal gergekligi yansitma ve izleyicilerin
toplumsal dinamikleri anlama bi¢imlerini nasil etkiledigi, bu analizle ortaya konulmaya
caligilmistir.

2. KAVRAM OLARAK GUNDELIK HAYAT

Giindelik hayat kavrami, farkli sosyal bilim disiplinlerinde incelenen ¢ok yonlii bir
kavramdir. Ozellikle tarih, antropoloji, sosyoloji ve medya galismalar1 gibi disiplinler, giindelik
hayatin anlamini ve isleyisini anlamaya yoOnelik aragtirmalar yapmaktadir. Giindelik hayat
kavrami, 20. yiizyilin ortalarindan itibaren kapitalizm, emek ve calisma gibi konularla
iliskilendirilerek ele alinmistir. Kitlesel {iretimin toplumsal dontistimlere yol agmasiyla birlikte,
giindelik hayatin da bu doniisiimlerden etkilendigi ve doniistigli gézlemlenmistir (Bovone,
1989: 39-42).

Gilindelik hayatin tarihle iliskilendirilmesi, maddi kiltiiriin  incelenmesiyle
birlestirilmistir. Tarih disiplini, giindelik hayatin gegmiste nasil yasandigini, insanlarin giinliik
hayat pratiklerini ve aligkanliklarini aragtirarak anlamaya ¢alismistir (Crow ve Pope, 2008:596-
598). Bu kavramin maddi kiiltiirle iligskilendirilmesi ise, insanlarin giinliikk yasamlarinda
kullandiklar1 nesneler, mekanlar, giysiler gibi unsurlarin incelenmesini igerir. Ayni zamanda bu
kavrami sosyal iliskiler, toplumsal normlar, kimlik olusumu, giinliik ritiieller gibi konularla da
iligkilendirilmistir. Giindelik hayat, insanlarin giinliik yasamlarinda gergeklestirdikleri
faaliyetlerin toplamidir ve bu faaliyetler sosyal, kiiltiirel ve ekonomik diizenlemelere bagl
olarak sekillenir. Dolayisiyla giindelik hayatin incelenmesi, toplumdaki degisimleri, iliskileri
ve normlar1 anlamamiza yardimc1 olur.

Giindelik hayat kavraminin tarihsel siirecine bakildiginda, 19. yiizyilda modernizm
elestirileriyle ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Sanayi Devrimi ile birlikte {iretimde makinelerin
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Ooneminin artmasiyla birlikte, giindelik hayat da yeni kavramlarla tanimlanmaya baslamistir,
ornegin isboliimii ve dlgiilebilirlik gibi. Ancak 1920'lerden sonra bu kavramin anlam1 degismis
ve sadece pozitivist bir olgusallik i¢inde yer almakla kalmamig, ayn1 zamanda ortak deneyimin
akilct bir bilingle ¢ozlimler tiretildigi, ¢atismalarin gizlendigi bir mekan haline gelmistir. Bu
donemde giindelik hayatin anlami ve iglevi degiserek, bireylerin bir arada yasadigi, etkilesimde
bulundugu ve ¢oziimler iirettigi bir ortam olarak degerlendirilmistir. (Harootunian, 2000: 69-
70). Ancak bu kavram lizerine yapilan tartismalar, kavramin muglak bir sekilde kullanilmasiyla
ilgilidir.  Farkli  sosyologlar ve kuramcilar, gilindelik hayati farkli sekillerde
degerlendirebilmislerdir. Ornegin, Gardiner, giindelik hayati bireyin hem bireysel olarak hem
de kolektif olarak beceriler gelistirdigi ve digerleriyle etkilesim halinde oldugu bir ortam olarak
goriirken, Featherstone ise bu kavrami diizensiz, sikint1 verici ve her seyin bir araya getirildigi
bir kategori olarak degerlendirmistir (Gardiner,2016: 13-16).

19. yiizy1l boyunca toplumbilimde egemen olan diisiince, kiiltiir ve toplumun birey
tizerinde kapsayici ve biitiinleyici bir etkiye sahip oldugunu vurgulanmaktaydi. Ancak, yiizyilin
sonlarina dogru bireyin iradesi ve yaraticilif1 gibi 6zelliklerin goz ardi edilemeyecegi fikri
ortaya ¢ikmistir. Giindelik deneyimde bireyin bakis agisinin ve baglamsal goriiniimiin dikkate
alinmas1 gerektigi savunulmaya baslandi. Bu donemde ortaya ¢ikan iki onemli yaklasim
mevcuttur. ilk olarak, yorumsamaci yaklasim &n plana cikmaktadir. Bu yaklagim altinda
sembolik etkilesimcilik, fenomenoloji, etnometodoloji ve dramaturji gibi mikro diizeydeki
yaklagimlar, bireyin kendi 6znel bakis agisina dayanarak giinliik deneyimin baglamsal yonlerini
aciklamaya calismislardir (Wagner, 2018: 13-16). Bu yaklasimlar, post-endiistriyel toplumlarin
yapisal degisimlerini anlamak icin bireyin gilinliik deneyimini 6nemseyen yaklasimlar
sergilemistir. Ornegin, sembolik etkilesimcilik, insanlarin sosyal etkilesimlerini semboller ve
anlamlar araciligiyla kurdugunu ve bu etkilesimlerin giinliikk yasamda nasil sekillendigini
incelemis, fenomenoloji bireyin deneyimlerini ve 6znelligini merkeze alarak, bireyin diinyay1
nasil algiladigini ve anlamlandirdigin1 arastirmis, etnometodoloji, insanlarin toplumsal diizeni
nasil anlamlandirdigin1 ve giinlik yasamda hangi yontemleri kullandigini incelemis ve
dramaturji ise giinliik yasamin bir sahne oldugunu ve insanlarin toplumsal rollerini nasil
oynadigimi arastirmistir (Mead,1972: 326-330). Bu yaklasimlar, giindelik hayatin sosyal
yapisini ve bireyin deneyimlerini daha derinlemesine anlamak i¢in 6nemli bir katki saglamistir.

Bireyin iradesi ve yaraticiligi, giinliik yasamin i¢indeki sosyal etkilesimler ve anlamlarla
birlikte degerlendirilerek, toplumun yapisal degisimlerinin anlasilmasina katkida bulunmustur.
Karsilikli etkilesimin 6n planda oldugu bu yaklasimda iletisim ve dil biiylik 6nem tasimaktadir.
Insanlar, dil, kiiltiir ve siirekli paylasilan anlamlar araciligtyla birbirleriyle iletisim kurar ve bu
iletisim, diinyanin isleyisi hakkinda pratik bir anlayis igermektedir (Slattery,2011: 232-234).
Ikinci yaklasim ise insanlarin sosyal etkilesimlerini ve anlamlandirmalarini inceleyen bir
aragtirma alani olan etnometodolojik yaklagimdir. Bu yaklasim, giindelik hayatin ortak kabul
ve anlayislar {izerine insa edildigini vurgulamaktadir. Insanlar, toplumsal kurallari, normlari ve
beklentileri paylasarak giinlik yasami diizenlerler. Etnometodologlar, bu ortak kabul ve
anlayislarin nasil ortaya ciktigmni ve nasil sirdiiriildiigiinii inceleyerek, insanlarin giinliik
yasamdaki etkilesimlerini anlamaya calisirlar (Garfinkel,2014: 28-29; Slattery,2015: 223-227).

Etnometodolojik yaklasima gore, giindelik hayati anlamak i¢in mekansal yapi, zaman
ve etkilesim siirecindeki performans gibi unsurlar énemlidir. Insanlar, sosyal etkilesimlerini
belirli mekansal yapilar i¢cinde gerceklestirirler ve zamanla ilgili kurallar ve beklentilerle
uyumlu hareket ederler. Ancak, etnometodolojik yaklasimin dezavantaji, bireyi giindelik
hayatin merkezine yerlestirirken, toplumu yeterince 6nemsememesidir. Bu yaklagim, toplumsal
yapi, gii¢ iliskileri ve sosyal diizenlemeler gibi toplumsal faktorleri géz ardi edebilmektedir.
Dolayisiyla, giindelik hayat1 anlamak i¢in sadece bireyi degil, toplumu ve toplumsal iliskileri
de dikkate almak oOnemlidir (Adler, Adler & Fontana,1987: 216-2120). Marxist kuramci
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Lefebvre, giindelik hayatin kuramsallasmasinda 6nemli bir rol oynamistir (Lefebvre,2016: 38-
41). Ona gore, bu kavramin anlasilmasi, toplumu anlamak i¢in kritik bir ipucudur ve giindelik
hayati tanimlamak, toplumsal iligkileri ve yapilari anlamak i¢in zorunlu bir adimdir. Elestirel
glindelik hayat yaklasimlari, bireylerin giinlik deneyimlerini ve toplumsal yapilarla
etkilesimlerini ele alirken, toplumsal adalet, 6zgiirliik ve esitlik gibi degerleri gozetirler.

Toplum i¢indeki bireylerin giindelik hayatlar1 farkliliklar gosterebilir. Bir tarafta,
giindelik hayatin i¢ine sikigmis bireyler; diger tarafta giindelik hayatin disina ¢ikmais, yapay bir
hayata ve bu hayatin faaliyetlerine katilan {ist tabakadaki insanlar. Giindelik hayat icerisine
stkigmis olanlar genellikle rutin islerle mesgul olmaktadirlar, toplumsal yapida alt tabakada
kendisine yer bulurlar ve siirli kaynaklara erisim saglarlar. Diger taraftan, glindelik hayatin
disinda bulunan iist tabakadaki insanlar, kurgulanmis bir hayata ve bu hayatin gerektirdigi
faaliyetlere dahil olurlar. Bu insanlar genellikle daha fazla kaynaga ve firsata erisimleri olan
toplumun {ist kesiminde yer alir. Bu durum, giindelik hayatin i¢inde bulunan insanlarla
karsilastirildiginda, daha ayricalikli bir konumda olduklarini gosterir (Lefebvre,2013: 48-64).

Lefebvre'in glindelik hayat elestirisinde, sinif, tilketim giicli ve ekonomik etkenler temel
rol oynamaktadir. Onun perspektifinde, giindelik hayatin iginde bulunan insanlarin
deneyimledigi dongiisel zaman, temel ihtiyaglar1 ve gorevleri yerine getirme siirecine
odaklanirken, yukarida bahsettiginiz {ist tabaka i¢in ise dogrusal zamanin esnekligi ve istenilen
sekilde biiyiiyebilmesi dnemlidir. Lefebvre, bu ayrimi yaparken toplumsal siniflar arasindaki
ekonomik ve sosyal gii¢ farklarin1 vurgulamaktadir. Alt tabakadaki insanlar, sinirli kaynaklara
ve giinliik hayatlarini silirdiirebilmek i¢in daha fazla miicadele etmek zorunda kalirken, {ist
tabakadaki insanlar daha fazla kaynak ve seceneklere sahip olabilmektedirler. Bu durum,
giindelik hayatin sinif farkliliklart {izerindeki etkilerini ve ekonomik sistemin bu farkliliklar
nasil pekistirdigini gostermektedir (Lefebvre,2013: 48-64).

Lefebvre'in elestirel giindelik hayat yaklasimi, toplumsal adaletsizliklere ve ekonomik
esitsizliklere odaklanarak, bu yapisal sorunlara meydan okumayi hedeflemektedir. Onun
perspektifi, giindelik hayatin sinifsal temellerini ve ekonomik etkilerini anlamak i¢in 6nemli bir
ara¢ saglamaktadir. Ancak, gilindelik hayatin diger dinamikleri, cinsiyet, etnisite, kiiltiirel
faktorler gibi unsurlar da dahil olmak iizere, bu elestiride daha genis bir kapsamda ele
alinmalidir. Lefebvre, modernitenin tarihsel siirecini 19. ylizyildan 1950'ye kadar olan dénem
ve 1950'lerden gliniimiize kadar olan donem olmak iizere iki asamada agiklamaktadir. Bununla
birlikte, Lefebvre bu siireci ii¢c asamada degerlendirmektedir. ilk asama, modernitenin temel
ozelliklerini igerir ve gilindelik hayatin uzmanlasmis faaliyetlerden ayristii, organik
topluluklarin yerini alan bir yapiya gecildigi ve kullanim degerinin degisim degerine doniistiigi
donemdir. Ikinci asama ise, 1950'lerden giiniimiize kadar olan dénemdir. Bu dénemde,
Lefebvre'e gore modernite daha da karmasiklagsmistir. Endiistriyel kapitalizmin gelisimi,
kentlesme, teknolojik ilerlemeler ve kiiltiirel degisimler gibi etkilerle glindelik hayat daha da
dontismistiir. Tiiketim toplumu, medya ve iletisim araglarinin etkisiyle giinliilk yasamin bir
parcas1 haline gelmistir. Ona gore, giindelik hayat modernitenin en yaygin ve etkili diizeyidir.
Bu nedenle, moderniteyi anlamak i¢in giindelik hayatin incelenmesi ve anlagilmasi gerektigini
savunmustur. Bu baglamda Lefebvre'in glindelik hayati kuramsallastirma ¢abalari, toplumsal
gercekligin anlasilmasi ve elestirilmesi i¢cin 6nemli bir katk: saglamistir (Lefebvre, 2020: 100-
109).

3. MODERNLIK, KENT ve GUNDELIiK HAYATIN DONUSUMU

Modern donemle birlikte giindelik hayatin doniisiim siireci onemli bir tartisma
konusudur. Modernligin baslangicindan bu yana disiiniirler ve kuramcilar arasindaki temel
konu geleneksel ile modern diinyanin ayrildig: ¢izgidir. Bu ayrim, modern toplumun dogusunu
anlamamiza yardimci olur. Gelisen siireg, modern toplumlarin endiistrilesmeyle birlikte
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olugmaya basladigin1 gostermektedir. Endiistrilesme, teknolojik ilerlemeler, kentlesme ve
kiltirel degisimler gibi etkiler gilindelik hayatin doniisiimiinii sekillendirmistir. Bu
sekillendirme giindelik hayatin icerigi, yapilanmasi ve pratikleri modernlikle birlikte 6nemli
olgiide degismistir. Is boliimii artmis, yeni meslekler ortaya ¢ikmis ve insanlarin yasam tarzlari,
degerleri ve alisgkanliklar1 dontismiistiir (Giddens, 2008: 157-158).

19. yiizyilda modernlesmenin etkileri belirli bir seviyede olsa da, sonraki yillarda
modernlik daha da yayginlagsmis ve toplumsal alanlara derinlemesine niifuz etmistir. Bu siirecte,
kentler modernlik acisindan 6ncii bir rol oynamistir. Kentlesme, endiistrilesme ve teknolojik
ilerlemelerle birlikte modern yasam tarzi kentlerde daha belirgin hale gelmistir. Kentler, yeni
ekonomik, sosyal ve kiltirel dinamiklerin merkezi haline gelmis ve modernlikle
iliskilendirilmistir. Sosyolog Zygmunt Bauman'in da belirttigi gibi, modernlik stirekli bir
degisim icinde devam etmektedir. Modernligin dogasinda degisim ve doniisiim vardir ve bu
stire¢ toplumsal alanlara yayilmaktadir. Bu nedenle, modern yasam tarzi diin ile bugiin arasinda
farklilik gosterebilir ve siirekli olarak evrim gegirebilir (Bauman,2018: 140-141). Kentlerin
modernlesme siireciyle birlikte ortaya ¢ikan modernlik, kentsel yasamin merkezine yerlesmis
ve toplumsal yapida koklii degisikliklere neden olmustur. Bu degisimler bireylerin yasaminda
da benzer 6l¢iide yeniliklere ve doniisiimlere yol agmustir.

Giindelik hayatin yeniden yapilandirilmas: siirecinde, modernlikle birlikte bireylerin
ihtiyaclara uygun yeni mekanlar, hizmetler ve etkinlikler ortaya ¢cikmustir. Ornegin, aligveris
merkezleri, spor kompleksleri, eglence mekanlar1 gibi modern yapilar, bireylerin giinliik
yasamlarinda Onemli bir rol oynamistir. Bu yeni yapilar, giindelik hayatin yeniden
sekillenmesinde etkili olmustur. Modernlik geleneksel yapiin bozuldugu, toplumsal
doniigiimiin yasandigi bir zaman sekli olarak tanimlanabilir ve siirekli olarak ilerleme ve
gelisme diisiincesini benimseyerek, geleneksel yapiya gore daha iyi bir diizen getirme hedefine
odaklanmaktadir. Bu diisiince de, modernligin toplumsal goriintirliikk alaninda mesrulagsmasina
ve kabul gormesine yol agmaktadir (Bauman, 2003: 27-28). Ancak, modernligin getirdigi
degisimler ve donilistimler bazen sorunlara da yol acabilmektedir. Hizli bir sekilde ilerleyen
modern diinya, belirsizlik, karmagiklik ve siirekli degisim gibi zorluklarla da
karsilasabilmektedir.

Bauman'in da belirttigi gibi, modernlik siirekli olarak yenilik arayisinda oldugu i¢in bir
seyin modas1 gectiginde hizla terk edilebilir ve yerine yeni bir sey getirilebilir. Bu durumda,
modernlik belirsizlik ve siireklilik eksikligi hissi yaratabilir. Bauman'a gore, giindelik hayat
icinde modernlik, kurallara dayali bir mekanizma i¢inde ilerlerken aym1 zamanda kendisini
katilastirir ve miiphemlik (belirsizlik) cagristirir. Miiphemlik, Bauman'in modernlik i¢in sik sik
kullandig1 bir terimdir. Modern olmanin ve modernitenin kati asamasinin tanimlanmasinda
miiphemlige atifta bulunur. Miiphemlik, bir nesnenin veya olayin birden fazla kategoriye
sokulabilmesi anlamma gelir. Dilin icra ettigi adlandirma (simiflandirma) fonksiyonunun
basarisiz oldugu, dilin 6zel bir diizensizlik yarattigi durumdur. Ona gore, modernlikte
miiphemlik ve belirsizlik hali yaygindir ¢iinkii modernlik stirekli bir degisim ve doniigiim
siirecini igermektedir (Bauman,2017: 10-11). Modern diinyada yasayan modern birey,
miiphemligin egemen oldugu bir ortamda modern olmak i¢in yasamini siirdiirmektedir ve
modernligin temel yapisi olan hareketlilik goriingesi i¢inde ilerlemektedir. Bu hareketliligin
temel sebebi, haz almanin imkansiz hale gelmesidir. Haz almanin imkansiz hale gelmesi,
stirekli hareket etmeyi ve siireksizlik halini zorunlu kilmaktadir (Bauman, 2018: 139-143).

Geleneksel kimlikler, modern donemde dejenere olmus ve yerini yeni kimlik
bigimlerine birakmistir. Geleneksel zamanda sabit olan kimlikler, modern donemde teknolojik
ve sosyo-ekonomik ilerlemelerle birlikte degismistir. Onceden, ik, toplumsal cinsiyet,
toplumsal smif, vatan, dogum yeri, aile gibi sosyal aidiyetler, bireylerin kimliklerini belirleyen

948



GUNDELIK HAYAT SOSYOLOJISI VE SINEMA: ‘NESELI HAYAT’ FILM ORNEG

temel unsurlardi (Goffman, 2016: 93-96). Ancak modern donemde, teknolojik gelismeler,
kiiresellesme ve sosyal degisimler, bu kimlik unsurlarinin esneklik kazanmasina ve
degismesine yol agmistir (Castells, 2014: 149-152). Bu degisimler, modern diinyanin hizli ve
karmasik yapisinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmustir. Insanlar, farkli kiiltiirel etkilesimlerin ve
iletisim teknolojilerinin etkisiyle daha genis bir kimlik yelpazesine sahip olmuslardir. Bireyler,
secimlerini yaparken daha fazla 6zgiirliik ve esneklikle karsi karsiyadir (Bauman, 2003: 34-35).

Modernizm spesifik olarak ekonomik, sosyal ve politik alanlardaki degisimi
vurgulamaktadir (Tomlison, 1999: 204). Modern Oncesi toplumlarda birey, kiiclik toplumsal
cevreler iginde kendisini denetimi altinda tutan yapilar icinde yasardi. Ancak moderniteyle
birlikte bireyin toplumsal yasamda kendi kisiligini ifade etmesi miimkiin hale gelmistir
(Frisby,2003: 23-27). Alman Sosyolojisi'nin 6nde gelen isimlerinden birisi olan Simmel ise
moderniteyi elestirirken, ona ikiyiizliiliik atfeder. Modernitenin hem bireysellesmeyi
Ozgilirlesme anlaminda tesvik ettigini hem de bireyciligi yabancilasma anlaminda ortaya
cikardigini diisliniir. Yani, modernite bireylere 6zgiirliikk ve bagimsizlik saglarken ayni zamanda
onlar1 yabancilastirmis, izole ve kopuk bir duruma da getirmistir (Simmel, 2014: 490-501).
Lefebvre'nin temel tezi, kapitalizmin toplumsal iiretim iliskilerini siirekli olarak yeniden
tiretmesi ve bunu yaparken mekani kullanmasidir. Bu durum, kapitalizmin varligin
siirdlirebilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Lefebvre'ye gore, kentler modernitenin ve
kapitalizmin merkezleridir. Kentlerdeki mekansal diizenlemeler, sosyal iliskilerin ve toplumsal
tiretimin  sekillenmesinde ©nemli bir role sahiptir. Giindelik hayat ise bu mekansal
diizenlemelerin igerisinde gerceklesir ve bireylerin giinliik yagamlarini sekillendirmektedir. Bu
perspektiften bakildiginda, modernite ve giindelik hayatin birlikte ele alinmasi, toplumsal,
mekansal ve ekonomik siirecler arasindaki baglantiyr anlamak i¢in 6nemlidir (Lefebvre, 2020:
35-36).

Gottdiener ve Lefebvre'nin perspektiflerine dayanarak, kapitalizmin kentsel mekanda
toplumsal iligkileri yeniden irettigi ve kendini siirekli olarak yeniledigi sOylenebilir.
Kapitalizm, meta diinyasin1 ve mantigini olustururken, ayni1 zamanda para ve siyasi gii¢ gibi
soyut kavramlar1 somut mekanda goriiniir kilar. Alisveris merkezleri, bankalar, is merkezleri
ve ylksek katli binalar gibi mekanlar, bu soyut mekanin 6rnekleridir ve kenti ve kentlinin
giindelik hayatini etkileyerek parcalamislardir. Bu durumda, kapitalizm hem fiziksel mekan1
dontistiirmekte hem de toplumsal iligkileri ve gilinliik hayati1 etkilemektedir. Bu siirecte emek
uzmanlagmis, aile hayati i3 zamanindan ayrilmis ve bos zaman farkli bir kategori haline
gelmistir. Is ve yasam alanlar1 arasinda keskin bir ayrim olusmus, bireylerin yasamlari
pargalanmis hale gelmistir (Gottdiener, 2001: 250-254).

Lefebvre ve De Certeau'nun modernitenin gilindelik hayata etkileri konusundaki
diisiinceleri farklidir. Lefebvre, modernitenin gilindelik hayati rutinlestirdigini ve pargaladigini
savunurken, De Certeau ise popiiler kiltiiriin Ozgiirlestirici ve yaratict 6zelliklerini
vurgulayarak eski degerlerin yeniden kazanilmasi i¢in ¢aba sarf etmistir. De Certeau'ya gore,
insanlar popiiler kiiltiiriin i¢inde kendilerine 6zgii pratikler ve stratejiler gelistirerek mevcut gii¢
yapilarina kars1 direng gosterebilir ve kendilerini ifade edebilirler. De Certeau, kapitalizmin
bireyleri tamamen sinirlamadigini ve insanlarin popiiler kiiltiir aracilifiyla 6zgiinliiklerini ifade
edebilecegini savunmaktadir. Ona gore, modernitenin etkisi altinda olsa da insanlar kendi
giinliik yasamlarinda hala direnis gosterebilirler (de Certeau,2009: 129). David Harvey'e gore
ise kapitalist kent, belirli bolgelerdeki 6zel amacl kullanimlar, konut bolgeleri, sanayi bolgeleri
ve ticaret merkezleri gibi farkli islevsel alanlarla karakterize eder. Bu mekansal boliinme ve is
boliimii, farkli sektorlerin ve faaliyetlerin etkilesimini saglayarak kentin daha verimli bir
esgiidiim kapasitesine sahip olmasini saglamaktadir (Harvey, 2016: 21-40).

949



Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi®/ Electronic Journal of Social Sciences®

https://dergipark.org.tr/esosder

4. GUNDELIK HAYATIN INSA SURECI

Modern giindelik hayatin inga silirecinde, zamanin onem kazanmasi ve yasamin
geleneksel yapidan modern yapiya dontismesiyle birlikte toplumsalliktan bireysellige dogru bir
evrim yagsanmistir. Glindelik hayatin kapsami degismis ve modern birey, kosusturma iginde
olsa bile kendisiyle mesgul olmustur (Lefebvre, 2018: 21-28). Bu degisim siireci, sanayilesme
ile birlikte baglamis ve sehir hayatinin yayginlasmasiyla hiz kazanmistir (Giddens,2012: 107).
Bu siirecte, bireylerin yasam tarzlari, tercihleri ve iligkileri modernlesmis, yeni tiiketim
aligkanliklar1 ve eglence kiiltiirii ortaya ¢ikmistir.

Giindelik hayatin insasi, bireylerin modern diinyadaki yerlerini ve kimliklerini
sekillendirmistir. Anthony Giddens, bu doniisiimii modernizasyon siireciyle iliskilendirirken,
Henri Lefebvre gibi diisiiniirler ise kentlesmenin gilindelik hayat {izerindeki etkisini
vurgulamiglardir. Bu baglamda, modern giindelik hayatin insasi, zaman, mekan, iliskiler ve
kimlik gibi unsurlar1 iceren kompleks bir siire¢ olarak anlasilabilmektedir. Lefebvre'e gore,
kentsel yasam geleneksellikten kopusun temsilidir ve toplumsal doniisiimiin bir yansimasidir
(Lefebvre,2006: 26-28). Bireyin yasami modernizasyon siirecinde geleneksel yasamla bir
paradoks olusturur ve bu paradoks, farkli toplumlarda farkli sekillerde ortaya cikar. Bu
toplumlarin kentlesme siireglerinde, sadece fiziksel bir doniisiimii degil, ayn1 zamanda sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik bir doniisiimii de beraberinde getirmektedir. Bu siirecte, bireylerin yasam
pratikleri, iligkileri ve kimlikleri degisir ve kentsel yasamin yeni dinamiklerine uyum
saglamalar1 gerekir. Bauman'a gére, modern toplumda kimlikler rol ve statiilerin etkisi altinda
degisebilir. Kimlikler, farklilastirilip simiflandirilip ayri tutulabilirken, esnek kimliklere
dontigebilirler. Bu esnek kimlik anlayisinda, kimlikler tiiketim nesnelerine evirilebilmektedirler
(Bauman, 2011: 148-149).

Giindelik hayatin bu siiregte doniisiimiinii siirdiirmesi, toplumun degisimiyle birlikte
paralel bir sekilde ilerledigini gdstermektedir (Lefebvre,2006: 27- 28). Bu doniisiim ve degisim
stirecinde, giindelik hayatin tekrarlanan eylemler ve rutinler araciligiyla ilerledigi, bu rutinlerin
bireylerin yasamlarinda istikrar ve anlam olusturdugu ifade edilebilir. Ancak bu durum ayni
zamanda bazi1 bireylerde monotonluk, sikicilik veya tutsaklik hissi yaratabilmektedir.

5. GUNDELIK HAYAT SOSYOLOJiSi ve SINEMA

Sosyoloji ve sinema, bireyin zihinsel yaratim siireglerini temel alir. Bu siireclerde odak
noktas1 bireydir ve sosyoloji ile sinema bireyin diisiinsel yaratimini destekler ve sekillendirir.
Sosyoloji bilimi, bireylerin aktif eylemleri, sosyal iliskileri ve toplumsal yapilar incelerken,
bireylerin davranislarindan kaynaklanan sonuglarla ilgilenir (Fischer, 2003: 90). Sinemada,
tiretim iliskilerinin ve modernlesme cabalarinin sekillendirdigi toplumsal krizlere, bireyler
arasindaki deger ve tutum degisikliklerine, yabancilasma gibi konulara kayitsiz kalmamustir.
(Gtiighan, 1994: 11).

Olay oykiisii anlatan filmler araciligiyla bireyleri bir arada tutar ve onlara eglence,
diisiindiirme, bilgilendirme gibi deneyimler sunmustur. Gorsel ve isitsel araglar1 kullanarak
izleyicileri farkli tematik duygular ig¢inde bir araya getiren Sinema, hikaye anlatimiyla
insanlarin duygusal ve diisiinsel diinyasina dokunarak, bireylerin deneyimlerini paylasma ve
empati kurma imkani1 saglar (Diken ve Laustsen, 2019: 22- 24). Bu baglamda sosyoloji ve
sinema, bireyin zihinsel yaratim stire¢lerini etkilerken, odak noktasi olan bireyin diisiincelerini,
duygularini ve deneyimlerini anlamlandirmay1 ve ifade etmeyi amaglamaktadir.

Sosyoloji ve sinemanin tarihleri dikkat ¢ekicidir. Ikisi de yakin dénemlerde ortaya
cikmig ve biiylik ilgi goérmistiir. Sinemanin icadi Lumicre kardeslerin 1895 yilinda
gerceklestirdigi  sinematografin icadiyla baslamistir. Bu icat, hareketli goriintiilerin
kaydedilmesi ve izleyicilere sunulmasi i¢in 6énemli bir adimdir. Tek planlik filmlerle baslayan

950



GUNDELIK HAYAT SOSYOLOJISI VE SINEMA: ‘NESELI HAYAT’ FILM ORNEG

sinema, daha sonra hikdye anlatim1 ve gorsel sanatlarin birlesimiyle gelismistir. Sosyoloji ise
ayn1 donemde Onemli bir bilim dali olarak ortaya ¢ikmis ve Chicago Sosyoloji Okulu ile
birlikte, Amerika'da gelisme kat etmistir. Bu donemde "The American Journal of Sociology"
dergisi yayimn hayatina baslamis ve sosyolojik arastirmalarin adeta yayim platformu olmustur
(Tacussel, 1989: 62). Ayni donemde {iinlii sosyolog Emile Durkheim, "Sosyolojik Ydntemin
Kurallar1" adli kitabin1 yayinlamis ve bu eser, sosyolojinin metodolojisine ve kurallarina dair
onemli bir kaynak olusturmustur. Diger yandan, Max Weber, Georg Simmel ve diger 6nemli
sosyologlar da bu donemde etkili ¢alismalar ortaya koymuslardir. Simmel'in "Sosyolojinin
Sorunu" adli makalesi de bu donemde yaymlanmistir. Sosyoloji ve sinema, toplumsal
doniisiimlerin ve modernlesmenin etkilerini anlamak i¢in bir arag¢ haline bu donemde gelmistir.
Sosyologlar, toplumsal yapilar1 ve iliskileri inceleyerek toplumun doniisiim siireclerini
anlamaya calisirken, sinema da hikaye anlatim1 ve gorsel imgelem araciligryla bu doniistimleri
anlatmstir.

Sosyoloji bilimi ve sinema sanati, aynt donemde fikir ayriliklarinin yasandigr ve
tartigmalarin odagi haline geldigi disiplinlerdir. Hem sosyoloji hem de sinema, bilim mi yoksa
diisinme sekli mi oldugu konusunda fikir ayriliklarina sahip 6nemli isimler arasinda
tartismalara yol agnustir. Georg Simmel ve Emile Durkheim gibi sosyolojinin kuruculari,
sosyolojinin dogasi ve metodolojisi konusunda farkli goriislere ortaya koymuslar. Durkheim,
sosyolojiyi tam anlamiyla bir bilim olarak kabul ederken, toplumun objektif gercekligini
incelemeyi ve sosyal olaylart nesnel verilere dayandirmayr savunmustur. Simmel ise
sosyolojiyi daha ¢ok bir diisiinme sekli olarak gormiis, sosyal iligkilerin incelenmesinde bireyin
deneyimlerini ve etkilesimlerini vurgulamistir (Durkheim,2010: 29-30). Benzer sekilde, sinema
sanatinin kuramcilart Andre Bazin ve Sergei Eisenstein arasinda da fikir ayriliklar
bulunmaktadir. Bazin, sinemanin gergekligi yansitma ve izleyiciye gergeklik duygusu yasatma
potansiyeline vurgu yaparken, (Bazin,1995:45). Eisenstein sinemanin daha ¢ok bir anlat1 aract
oldugunu ve montajin 6nemini vurgulamistir (Eisenstein, 1993: 179). Bu fikir ayriliklart hem
sosyoloji hem de sinemanin dogas1 ve amaci hakkinda derinlemesine diisiinmemizi saglamistir.

Sosyoloji, toplumsal iliskileri ve yapilar1 inceleyerek toplumu anlamlandirmay:
amagclamaktadir, sinema ise hikaye anlatimi ve gorsel imgelem araciligiyla insanlarin diigiinsel
diinyalarmi etkilemektedir. Bu benzerlikler, sosyoloji bilimi ve sinema sanatinin ortak
noktalarin1 gostermektedir. Her ikisi de insanlarin sosyal gergekligi anlama ve ifade etme
aracidir ve insan deneyimlerini anlamlandirmada 6nemli bir rol oynar.

Sinema sanati, uzun yillar boyunca tartismalara konu olmusg bir konudur. Sinemanin bir
sanat dali olarak kabul edilip edilmemesi, bazi elestirmenler ve diisiiniirler arasinda farkli
goriislere yol agmistir. Bazilar1 sinemanin sadece mekanik bir siiregle iiretilen bir kopyalama
oldugunu savunurken, digerleri onun gercek bir sanat formu oldugunu iddia etmistir. Ancak
zamanla, sinemanin sanatin bir dali oldugu yoniindeki tartigsmalar son bulmus ve genel olarak
sinema sanati, gorsel sanatlarin modern temsilcisi olarak kabul edilmeye baslanmistir. Bu
nedenle, glinlimiizde sinema sanati, mekanik bir siiregle iiretilen bir kopyalama olarak degil,
tam anlamiyla bir sanat dali olarak goériilmiistiir. Dahasi, sinema, birgok farkli disiplini igeren
¢ok katmanli bir sanat formu olmus ve toplum tiizerinde derin etkileri olan bir kiiltiirel ifade
bi¢gimine evrilmistir.

Sonug olarak, sosyoloji bilimi ve sinema sanati, toplumsal olgular1 ve giinliik hayati
anlamak ve temsil etmek amaciyla benzer yaklasimlar sergileyen yapilardir. Her ikisi de
toplumsal yapilart, iligkileri ve sorunlari incelerken, kitlelere hitap ederek toplumsal farkindalik
yaratmay1 amaclamaktadir. Bu baglamda yonetmenligini Y1ilmaz Erdogan’in yaptig1 ekonomik
zorluklar, toplumsal hayata ve insanlarin giinliik yasam rutinlerine uygun bir film olan “Neseli
Hayat” filmi incelenmistir. Film analizinde, ekonomik krizin toplumsal hayatta ve insanlarin
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giindelik hayat rutinlerinde etkisi ve karekterlerin bu durum karsisinda takindiklar tavirlar géz
Oniinde tutulacaktir.

6. CALISMANIN AMACI ve YONTEMI

Bu c¢alismanin amaci, sinemanin giindelik hayat pratiklerini nasil sergiledigini
incelemek ve anlamaktir. Bu baglamda, Yilmaz Erdogan'in yonetmenligini iistlendigi "Neseli
Hayat" filmi {izerinden bir analiz yapilmistir. Sinema, giinliik yasam pratiklerini ve kiiltiirel
tiretimi nasil yansittigin1 anlamak sosyolojik bir bakis agistyla 6nem tagimaktadir.

Calismanin yontemi betimleyici bir durum analizi igermektedir. Betimsel analiz, bir
sanat eserini, bir filmi, bir metni ayrintili bir sekilde gézlemleyerek ve detayli bir sekilde
tanimlayarak analiz etme siirecidir. Betimsel analiz, objektif bir yaklasim benimseyerek, eserin
fiziksel, gorsel, isitsel ve igeriksel Ozelliklerini sistematik bir sekilde aciklar. Bu yontemde,
calisma konusuyla ilgili verilerin siniflandirilmasi, 6zetlenmesi ve temel 6zelliklerinin tasvir
edilmesi siireci gerceklestirilir.

Bu analiz siirecinde, filmdeki karakterlerin tutumlari, tavirlari, yasadiklari olaylar,
iligkiler ve giinliik hayat rutinlerindeki degisiklikler incelenmistir. Filmdeki sahneler ve
diyaloglar detayli bir sekilde gozlemlenerek, bu unsurlar sosyolojik bir perspektiften
degerlendirilmistir.

Arastirma siirecinde, giindelik hayat sosyolojisi literatiiriinden ilgili teorik kavramlar
kullanilarak film analizi desteklenmistir. Giindelik hayatin dinamikleri, sosyal etkilesimler,
toplumsal yapilar ve giinliik rutinler gibi konular, analiz siirecinde ele alinan temel noktalardir.

Calismanin odak noktasi, sinemanin gilindelik hayat pratiklerini nasil yansittigi ve
toplumsal dinamikleri nasil isledigidir. Dolayisiyla bu analiz, sinemanin toplum iizerindeki
etkisini ve giindelik hayatin sinema tarafindan nasil temsil edildigini anlamamiza yardimc1
olacaktir.

Calisma kapsaminda, belirlenen bagliklar altinda asagidaki sorulara cevaplar aranmastir:
1-Filmde giindelik hayat icerisinde yaganilan kent nasil sunulmaktadir?

2 Filmde insan iliskileri ve mekanlar nasil aktarilmaktadir?

3- Filmde Zaman kavrami nasil sunulmaktadir?

Bu basliklar altinda elde edilen veriler, dnceden belirlenmis basliklar dogrultusunda
Ozetlenmis ve yorumlanmistir. Betimsel analiz yontemi, ¢alismanin amacina ve konusuna
uygun olarak, filmdeki giindelik hayat pratiklerini anlamamiza ve bulgular1 sistematik bir
sekilde agiklamamiza yardimci olacaktir. Bu yontem, filmdeki fiziksel, gorsel, isitsel ve
iceriksel 6zelliklerin detayli olarak incelenmesini saglayarak, sinemanin gilindelik hayati nasil
temsil ettigini ve toplumsal dinamikleri nasil igledigini anlamamiza katki saglayacaktir.

6.1. Onem

Bu caligsma, giindelik hayat sosyolojisi kuramina dayanarak giindelik hayat ve sinema
iligkisi baglaminda bu alanda, literatiire katki saglamay1 amaglamaktadir. Bireyin giindelik
hayatini siirdiiriirken kendi i¢inde yasadigi alanindan uzaklasarak kendisini ve bulundugu
ortamini1 bir analiz nesnesi haline getirmesi, siradanini fark etmesi, i¢inde yasadig siireci analiz
etmesi agisindan degerlidir. Insanin kendisini ve gevresini anlamlandirma ¢abasi agisindan,
kentin giinliik rutini igerisinde, giindelik hayat pratiklerinin {iretildigi sinema filmlerinin analiz
etmek bulundugumuz donemi anlayabilmek agisindan énemlidir.
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6.2. Simirhliklar

Bu calismada, bir 6rnek film {izerinden giindelik hayat pratiklerinin ne oldugu ve nasil
yansitildigr detayli bir sekilde incelenmistir. Ancak, c¢alismanin bazi smirliliklar
bulunmaktadir. Oncelikle, film secimi siirecinde giindelik hayat1 ve modern kent yasamini ele
alan Tiirk filmleri iizerinde odaklanilmistir. Daha sonra, giinlilk hayatin ve modern kentin
dinamiklerinin i¢ ice gectigi filmler belirlenerek ¢alisma konusu i¢in bir O6rneklem
olusturulmustur.

Bu calisma, modernlesme siireglerinin kentler {izerindeki degisimlerini ve bu
degisimlerin giindelik hayat ile zaman kavraminin sinema araciliiyla nasil aktarilabilecegini
sorunsallastirmaktadir. Ozellikle secilen &rnek film, Istanbul'un Levent ve ¢evresindeki kentsel
doniisiim ve modernlesme siireclerini temsil etmesi agisindan 6nemlidir. Bu bolge, son 20-25
yil i¢inde Onemli degisimlere sahne olmus ve farkli giinliik hayat pratiklerinin bir arada
yasandigi, kent okumalarinin zengin bir icerigini barindirmaktadir.

7. FILM: NESELI HAYAT

Iyl ii9zost
il E e B8

Resim 1: Neseli Hayat Film Afisi

Tiir: Dram, Komedi

Yonetmen: Yilmaz Erdogan

Oyuncular: Yilmaz Erdogan, Biisra Pekin, Ersin Korkut, Erdal Tosun, Cezmi Baskin
Senaryo: Yilmaz Erdogan

Yapim Yih: 2009

7.1. Filmin Konusu: Neseli Hayat adl1 film, Riza Senyurt adindaki karakterin yagamini
daha iyi kosullarda siirdiirmek icin ¢abalarini konu almaktadir. Riza, refah i¢cinde bir yasam
stirebilmek ve artik kendisine hizmet edilen biri olmak istemektedir. Bu nedenle daha iy1 bir 1s
bulmak i¢in ¢esitli yollar denemis, ancak basarili olamamistir. Film, Riza'nin bu zorlu siirecte
karsilastig1 engelleri ve yasadig1 zorluklar1 anlatirken, onun neseli ve mutlu bir hayata sahip
olma ¢abasin1 vurgulamaktadir. Riza'nin hayatin1 degistirecek bir is arayis1 ve daha iyi bir
gelecek i¢in verdigi miicadele filmde 6n plandadir.

Filmin hemen basinda, Riza'nin bor¢lu oldugu bilgisi izleyiciye eve gelen mahkeme
kagidi ile verilmektedir. Riza'nin mahalledeki arkadaslari, Riza araciliiyla girdikleri Neseli
Hayat adli saadet zincirinde kaybettikleri paralarini geri istemektedir. Bu arkadaslari, sistem
igerisinde birlikte zarar gérmiis olsalar bile, Riza'y1 sorumlu tutmaktadirlar. Onlar i¢in 6nemli
olan, Riza'nin kendilerine kaybettikleri parayr geri ddemesidir. Borcunu veremeyecegini
diisiindiikleri icin mahkeme yoluna gitmislerdir.
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Riza, bir as¢1 olmasina ragmen gegici islerde calisan, basarisizlikla sonuglanan
deneyimler yasamis ve maddi olarak zor durumda olan bir karakterdir. Basarisizlikla
sonuclanan is deneyimleri yasamis ve siirekli bahaneler bulma egilimindedir. Bu baslangic,
Riza'min zorluklarla dolu bir yolculuga ¢ikacagini ve neseli bir hayat i¢in miicadele edecegini
vurgulamaktadir. Borglu olmasi ve arkadaslarinin talepleriyle bas etmek zorunda kalmasi,
Riza'nin daha iyi bir yasam arayisindaki engelleri temsil etmektedir. Bu durum, filmde Riza'nin
neseli bir hayata ulagsma g¢abasini ve kendisini gelistirmek i¢in verdigi miicadeleyi ortaya
koymaktadir.

7.2. Filmde Kentin Sunumu

Kent mekanlariin homojen bir yap1 gostermesi i¢in yapilan planlamalar kenti paylara,
parsellere ayirmakta, pargalamaktadir (Lefebvre,2016: 37-39). Lefebvre'ye gore, kent
mekanlarinin  homojenlestirilmesi, planlama siire¢lerinde yapilan bolimlendirmeler ve
siirlamalar araciligiyla gerceklestirilir. Bu planlamalar, kenti parsel ve bdlgelere ayirarak
toplumsal izolasyonu tesvik eder. Toplu konutlar, siteler, gettolar, izole edilmis alanlar,
mabhalleler ve apartmanlar gibi yapilar, kendi cevreleriyle sinirlar ve simniflar olusturarak
homojenligi destekler. Ancak bu homojenlik altinda gercek iligkiler ve catigsmalar ortiilerek yeni
bir iktidar bi¢iminin yansitildig1 bir diizen kurulur. Lefebvre, bu yeni diizenin kentsel mekanin
"hiyerarsik" 6zelligi olarak tanimlamaktadir. Bu hiyerarsiklik, gruplarin, siniflarin ve bireylerin
kontrol edilmesini saglamaktadir. Yani, kent mekani ve planlamasi, belirli gruplarin ve
siiflarin kontrol ve denetim altinda tutulmasini kolaylastirmaktadir. Bu durumda, kentlerdeki
fiziksel mekan diizenlemeleri, toplumsal yapiy1 ve iligkileri sekillendirir ve belirli giig
iliskilerini pekistirmektedir.

Filmin ag1lis sahnesi, Istanbul'un Besiktas semtinde bulunan stadyumda ge¢mektedir ve
olaylar burada baslar. Bu sahnede, Riza ve akrabasi Cetin, bir terlik markanin reklammini
yapmaktadirlar. Ancak Riza, yaptigi isin ona getirdigi utang ve mutsuzluk altinda ezilmektedir.
Isin i¢inde oldugu diinyaya yabancilik ¢ekmektedir ve bu durum onu rahatsiz etmektedir.

Riza'min ¢alistig1 is, kiiresel kapitalist sistemin lirettigi esnek, yar1 zamanl ve tiiketime
odakli is kollarindan biridir. Bu is, Riza'nin igine sikistigi, hosnutsuzluk duydugu bir durumu
simgeler. Filmde, Riza'nin is sonrasi elbiselerini degistirirken yasadigi hosnutsuzluk ve Cetin
ile yasadig: kiiclik tartisma, karakterin bu is diinyasina kars1 i¢sel bir sikint1 ve yabancilasma
yasadigini vurgulamaktadir.

Filmde kir ve modern kent ¢atigmasi, Rizanin yasadig: trajikomik olaylar tizerinden ele
alinmaktadir. Bu ¢atisma hem Riza'nin kisisel deneyimlerinde hem de toplumsal dinamiklerde
yer alan celigkilerin bir yansimasidir. Riza'nin Noel Baba'y1 temsil etme siireci, bu ¢atismanin
bir ifadesidir ve filmin temel konularindan biridir. Ornegin, Noel Baba'nin giiliisii Riza'ya
koyde hayvanlara "ho ho" diye seslendigini hatirlatir ve bu nedenle insanlara karsi "ho ho"
demeyi beceremedigini ifade eder. Bu ornek, Riza'nin tasradan gelen birisi oldugunu ve
kentteki toplum normlarina tam olarak uymadigini gostermektedir. Bu durum, Riza'nin ¢alistigi
oyuncak magazasiin midiiriiniin, “ajansa bak, koylii Noel Baba gonderiyorlar" seklinde
yorum yapmasina yol acar. Bu olaylar, Rizanin toplumun kabul ettigi "ideal" bir Noel Baba
olmaktan uzak oldugunu ve geleneksel algilarin modern kent yasamiyla catistigini
gostermektedir.

Filmde, modern kentin Ogeleri olan otobanlar, yogun insan ve arag¢ trafigi, 1siltili
caddeler gibi imgeler sikca kullanilirken, Riza bindigi otobiisle gecekondu mahallesine gitmek
istedigi diinyaya kacis1 simgelemektedir. Bu sahne, Riza'nin modern kentin getirdigi stresli ve
yabancilastirict atmosferinden kagarak, kendi yasadigi mahalleye geri donmek istedigini
gostermektedir. Bu durum, gilindelik hayatin iginde yer alan kentsel mekanlarin ve yasam
alanlarmin farkliliklarin1 vurgulamaktadir.
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Filmin ilerleyen siirecinde, iilkede yasanan degisimlerin giindelik, siyasal ve dinsel
alanlara yansimalari da aktarilmaktadir. Bu yansimalar, toplumun yasadigi zorluklar,
adaletsizlikler ve giincel olaylarla ilgili elestirileri igerir.

7.3. Filmde Insan iliskileri ve Mekdn Sunumu

Neseli Hayat filminde mekanlar arasinda bir ayrim s6z konusudur. Filmde gecekondu
mahallesi ve kentin merkezi, farkli yasam alanlarmi temsil etmektedir. Gecekondu
mahallesinde gecen sahneler, Riza'nin yasadigi evde odaklanmaktadir. Riza, esi Ayla ile
birlikte, karisinin abisi Ahmet'e ait olan ve fiziki olarak pek saglikli olmayan bir evde kiraci
olarak yasamaktadir. Bu evdeki yasam kosullari, gecekondu mahallesinin sinirlt imkanlar1 ve
ekonomik zorluklarini yansitmaktadir.

Ailenin ekonomik sorunlar1 nedeniyle kira 6demekte zorlandig1 belirtilmektedir. Bu
durum, gecekondu mahallesinde yasayan insanlarin maddi sikintilarini ve gegim zorluklarim
gostermektedir. Film, bu mekan aracilifiyla toplumsal esitsizlikleri ve ekonomik
adaletsizlikleri ele almaktadir.

Ahmet, kalabalik ailesiyle birlikte bu evde yasamaktadir. Ev, diger evleri kiraya vererek
gecimini saglamaktadir. Bu durum, gecekondu mahallesindeki insanlarin farkli ekonomik
faaliyetlerle gecimlerini siirdiirmeye ¢alistigini gostermektedir. Ahmet'in oturdugu ev, diger
gecekondu evlere kiyasla daha yeni ve bakimlidir. Evde misafirler agirlanmakta, yeni esyalar
bulunmakta ve giinliik hayatin yagsandigi bir alan olarak kullanilmaktadir. Bu durum, Ahmet'in
ailenin oturmuslugunu ve dis diinyaya a¢ilma yetenegini gosteren bir gosterge olarak
kullanilmaktadir. Filmin bu mekan araciligiyla gecekondu mahallesindeki yagam kosullarinin
cesitliligi, ekonomik faaliyetlerin farkliligi ve ailenin sosyal iligkilerinin aktarildig:
goriilmektedir.

Neseli Hayat filminde sunulan bir bagka gecekondu evi, Duran Hoca'ya ait olan evdir.
Evin dis kapisinin oniinde gecen sahnede, evin durumu ve kosullar1 goriilebilmektedir. Bu
gecekondu evi, kalabalik aileler i¢in yeterli olmayan bir alan1 temsil etmektedir. Ev i¢indeki
sikigiklik, kullanilmayan esyalar ve dar mekanlar, evin smirli alanin1 gostermektedir. Bu
detaylar, gecekondu evlerinde yasayan insanlarin yasam kosullarin1 ve mekansal sinirlamalarini
yansitmaktadir.

Filmin bir diger gecekondu evi, komik karakterlerden Lokman'in kaympederi Ali
Usta'ya aittir. Bu ev, tek katli ve eski tip esyalarin bulundugu bir yapiyr temsil etmektedir.
Evdeki esyalarin eski olmasi ve yoksullugu vurgulayan unsurlarin bulunmasi, ailenin ekonomik
zorluklarii gostermektedir. Bu gecekondu evi, filmde yoksulluk ve sosyal esitsizlik konularini
vurgulamak amaciyla kullanilmaktadir. Bu sahneler, gecekondu mahallesindeki farkli yasam
kosullarin1 ve ekonomik durumlar1 aktarmak i¢in yansitilmaktadir. Film, farkli gecekondu
evlerinin i¢inde yasananlar1 gostererek toplumun cesitli kesimlerine ve yasam sartlarina dikkat
¢ekmektedir.

Neseli Hayat filminde bahgeli villanin fotografi, siniflar arasindaki ekonomik ve sosyo-
kiiltiirel ayrigmanin mekansal bir 6rnegi olarak sunulmaktadir. Bu tiir yapilar genellikle st sinif
insanlar tarafindan tercih edilen ve daha yiiksek yasam standartlarin1 simgeleyen konutlardir.
Filmde, Riza karakteri tizerinden bu durum vurgulanir ve bahgeli villanin alt sinif insanlar i¢in
bir hayal oldugu ifade edilir. Riza'nin repligi, bahgeli villanin prestijli bir konut oldugunu ve
ona ulasmanin zorlugunu yansitmaktadir.

“Neseli Hayat dedi adam, villa dedi adam yaa. Villa ister misin dedi.

Villa ister misin denen bir kisiye yok denir mi? Nasil dersin bunu?..”
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Riza, villay1 istemektedir ancak sosyal ve ekonomik durumu nedeniyle bu talebi
gerceklestirmesi miimkiin degildir. Bu diyolog, smif farklarinin mekansal olarak nasil
ayrigtigina ve alt sinif insanlarin ulasmasi zor olan imkanlara nasil hayaller kurduguna dikkat
¢ekmektedir. Villa, filmde bir tiir statii sembolii olarak kullanilmakta ve smif farklarini
vurgulamaktadir.

Neseli Hayat filminde toplumun alt gelir grubundan insanlarin giindelik hayatlarindan
kesitlerin yansitildig1 diger mekanlar da kahvehane ve meyhanelerdir. Bu mekanlar, geleneksel
bir atmosfer icinde gosterilir ve filmdeki karakterlerin sosyal etkilesimleri, giinliik hayat
pratikleri ve yasantilarina dair gerceklikleri yansitir.

Filmde kullanilan diger mekanlarda zamanin gergeklerini yansitmaktadir. Ornegin,
sahnelerin gectigi stat, caddeler, mahkeme salonu gibi mekanlar, filmin gegtigi déneme ve
toplumun farkli alanlarina odaklanarak gercekei bir atmosfer olusturmaktadir.

Riza'nin Noel Baba kostiimiiyle motosiklet tizerinde dolasarak hediye biraktig1 evler de
filmde 6nemli mekanlar arasindadir. Bu sahneler, Riza'nin karakterinin ve giindelik hayatindaki
roliinlin vurgulanmasini saglamaktadir. Bu mekanlar, filmdeki olaylarin ve iliskilerin gercekei
bir sekilde aktarilmasina katkida bulunur.

Filmde, modern kent imgesini temsil eden bir mekan olarak Riza'nin c¢alistig1 biiytlik
aligveris merkezi yer almaktadir. Bu mekan, kiiltiirel degisimin, sosyal deneyimlerin ve giinliik
yasamin siirdiigli bir yer olarak tasvir edilir ve tiiketim tizerine kurulmustur. Riza'nin ¢alistig1
aligveris merkezi, filmdeki karakterin calisma pratigini ve giinlilk hayatini yansitan bir rol
oynamaktadir. Riza, siki ¢aligma kurallar1 altinda uzun siire ayakta kalarak calistigi bu
mekanda, toplumun ¢esitli kesimleriyle karsilagir ve etkilesimde bulunur. Alisveris merkezi,
kamusal iliskilerin ¢ergevesinin belirlendigi bir alan olarak goriilmektedir. Bu mekan, modern
kent yasaminin bir parcasi olarak tiikketim kiiltiirlinli vurgulamaktadir.

Aligveris merkezi, insanlarin ihtiyaclarini karsilamak, eglenmek, sosyal etkilesimde
bulunmak ve tiikketim yapmak i¢in bir araya geldigi bir mekandir. Filmde, Riza'nin bu mekéanda
calismas1 ve buradaki deneyimleri, modern kent yasaminin karmasikliklarini ve giinliik hayat
pratiklerini yansitmaktadir.

Filmde para, 6nemli bir tiiketim 6gesi olarak one ¢ikar ve filmdeki insan iliskilerinin
temel konularindan biri olarak ele alinir. Rizanin gecekondu mahallesinde yasamasi ve parasal
sikintilarla kars1 karsiya olmasi, onun yoksul bir karakter oldugunu vurgulamaktadir. Riza, asil
meslegi ascilik olmasina ragmen gegici islerde ¢alisan bir karakterdir ve bu islerde basarisiz
olmustur. Onun parasal zorluklari, filmin temel 6ykiisiinii etkileyen bir faktordiir. Kendi isini
kurma hayaliyle hareket eden Riza, karisinin bileziklerini satarak bir lokanta agmaya calismis,
ancak ekonomik kriz doneminde iflas etmistir.

Lokman, filmin 6nemli bir karakterdir. Aylanin erkek kardesi olarak tanitilan Lokman,
151, paras1 ve evi olmayan biridir. Ahmet tarafindan evden kovulduktan sonra Riza ve Ayla'nin
evine sigmir ve onlarla birlikte yasamaya baglamistir. Lokman'in parasal sikintilari, onun
diigiiniinii yapamamasina da yansimistir. Filmin ilerleyen sahnelerinde Lokman'i diigiinii i¢in
para biriktirmek icin ¢esitli yollar denedigi goriilmektedir. Ancak gelir elde etme cabalari
yetersiz kalir ve diiglin yapma hayali ger¢eklesmez.

Lokman karakteri, filmde maddi sikintilar yasayan insanlarin durumunu temsil eder.
Parasizlik, issizlik ve konut sorunlari gibi ekonomik zorluklar, Lokman'in karakterinin
gelisiminde 6nemli bir rol oynar. Onun hikayesi, filmin genel temasi olan giindelik hayatta
yasanan zorluklar1 ve toplumsal esitsizlikleri vurgulamaktadir.
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Filmde Noel ve Noel Baba figiirii de 6nemli bir rol oynamaktadir. Riza, filmde Noel
Baba kostiimii giyerek ¢ocuklara hediye dagitan bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Noel Baba,
Hiristiyan kiiltiirtinde yer alan bir karakterdir ve Noel zamaninda ¢ocuklara hediyeler getirdigi
diistiniilen bir figiirdiir. Filmin perspektifinde ise Noel Baba, bir tiikketim araci olarak ele
alinmaktadir. Riza, Noel Baba kostiimii giyerek ¢ocuklara hediyeler dagitirken, geleneksel
Noel'in kiiresel tiiketim endiistrisi tarafindan nasil somiiriildiigiine isaret edilir. Onun Noel Baba
kostliimii i¢inde yasadig: ikilemler, geleneksel ve modern arasindaki ¢atismay1 da yansitir. O,
kendi ekonomik zorluklariyla miicadele ederken, kiiresel tiiketim kiiltiirii tarafindan dayatilan
Noel kutlamalarinin i¢inde yer almak zorunda kalmistir. Bu durumda, film izleyiciye kiiltiirel
ve ekonomik acidan ¢eliskili bir deneyim sunmaktadir.

Filmde vurgulanan bir diger 6nemli konu televizyondur. Televizyon, insanlarin giinliik
yasamlarinda 6nemli bir yer tutar ve ev i¢indeki i¢ mekanlarin vazgecilmez unsurlarindan
biridir. Filmde siirekli acik birakilan televizyon, karakterlerin siirekli olarak disaridan gelen
bilgilere ve kiiltiirel etkilere maruz kaldigin1 gostermektedir. Bu durum, kiiresel popiiler
kiiltiirtin hizli yayilmasini ve zihinlere yerlesmesini temsil etmektedir.

Televizyon, filmde kiiltiirel doniisiimiin bir gostergesi olarak kullanilirken, aym
zamanda karakterlerin giinliik yasamlarinda televizyonun pasif bir sekilde izlendigi ve iletisim
araci olarak kullanilmadigi da gosterilmektedir. Bu durum, televizyonun bireylerin hayatlarinda
yalnizca bir tiiketim araci olarak yer aldigini ve etkilerinin sorgulanmadigini vurgulamaktadir.

7.4. Filmde Zamanin Sunumu

Neseli Hayat filminde zaman kavrami ve ge¢mis ile simdiki zaman arasindaki iligki
onemli bir temadir. Istanbul'un gecekondu mahallesinde, hayatin yavas aktig1 ve zamanin farkli
bir sekilde algilandigi bir atmosfer yaratilmistir. Riza'nin giinliik isler buldugu zamanlarda ise
zamanin akisi farklilasmaktadir.

Filmde, zamanin diiz ¢izgisel olarak ilerlemedigi ve geriye doniislerle gecmise gidildigi
sahneler bulunmaktadir. Bu sahnelerde, Riza'nin ge¢cmiste yaptig1 hatalar ve bu hatalarin onu
mevcut durumuna nasil getirdigi anlatilmaktadir. Gegmisin etkisi, Riza'nin avukatinin odasinda
geriye doniislerle aktarilarak gosterilmektedir.

Riza'nin hayatinda zamanin 6nemli bir rol oynadig1 diger noktalar ise iliskileri ve iletisim
bicimleridir. Riza, esiyle olan iligkisinden, arkadaglariyla olan iletisimine kadar pek ¢cok konuda
zamanin belirleyici ve etkili oldugunu fark eder. Ayn1 zamanda, para kazanabilmek i¢in yaptig1
islerde utandig1 durumlarla da karsilasir ve yeni kosullara uyum saglama siirecine girer. Bu
sekilde filmde zaman, karakterin yasaminda ge¢misle simdiki zaman arasinda bir koprii olarak
kullanilirken, ayni zamanda insan hayatinda belirleyici ve etkili bir faktér oldugunu da
vurgulanmaktadir.

Filmde zaman kavrami Riza'nin esi Ayla ve Lokman karakterleri iizerinden de
islenmektedir. Ayla, Riza'nin sinif atlama arzusuna kars1 daha gercekei ve ayaklar: daha saglam
basan bir karakter olarak tasvir edilmektedir. Televizyon izleyerek evde dikis isleri yaparak
aileye katkida bulunmaya calisirken, kendi degerlerini korur ve simf atlama hayallerine
kapilmaz. Ayla karakteri, filmde sinif atlama arzusuna kapilmamis ve kendi yasam tarzini ve
degerlerini siirdiiren bir karakter olarak gdsterilmektedir.

Lokman karakteri ise hayalleri ve istekleri olan bir karakterdir, ancak maddi imkanlari
bunlar1 gergeklestirmek icin yeterli degildir. Lokman, giindelik hayatta karsilagtig1 problemleri
kurnazlik ve taktiklerle ¢dzmeye c¢alismaktadir. Ornegin, issiz oldugunu bildigi icin
evlenebilmek icin Riza ve ablasini olaya dahil eder ve diigiin salonunun sahibiyle anlagma
yapar. Lokman karakteri, taktiklerini basartyla kullanarak hayallerine ulagsmaya ¢alisan bir
karakter olarak tasvir edilir. Bu karakterlerin zaman kavramu icindeki yerleri, Riza'nin sinif
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atlama hayallerinin zaman i¢inde nasil degistigini ve bu degisimin Ayla ve Lokman gibi diger
karakterlere nasil etki ettigini gostermektedir. Ayla, ger¢ekei ve sabirli bir sekilde zamanin
akisina uyum saglarken, Lokman ise zamani kendi lehine kullanma ¢abasi1 i¢indedir. Bu sekilde,
filmin zaman kavrami iizerinden karakterlerin farkli yaklasimlarini ve degisen hayallerini
gostermesi, toplumun iginde bulundugu doniisiim siirecini ve bireylerin bu sliregte nasil
pozisyon aldigini yansitmaktadir. Film, zamanin karakterler {izerindeki etkisini ve yasamin
gerceklikleriyle basa c¢ikma c¢abalarmi anlatarak toplumsal degisim ve bireysel deneyim
arasindaki iliskiyi de ele almaktadir.

8. SONUC ve DEGERLENDIRME

Sinema, gerceklikten ayrilan bir diinya yaratma giiciine sahiptir ve izleyicileri bu
yaratilan diinyanin biiyiisiine kapilip gétiirebilir. izleyici, filmdeki bu alternatif diinyaya
kendini kaptirirken, genellikle hikayenin akisini sorgulamadan i¢ine dalabilir. Bu siirecte,
filmdeki karakterlerin yasadig1 hikayeler ve olaylarin gelisimi, izleyiciyle empati kurma ve
kendilerini bu diinyaya dahil etme firsat: sunmaktadir. izleyicinin bu sekilde filmle kurdugu
iligki, kendi yasam deneyimleri ve diislinceleriyle iliskilendirerek anlam ¢ikarmasina olanak
tanimaktadir. Bu anlam ¢ikarma siireci, izleyicinin farkli diislinceleri tetiklemesine ve sosyal
veya politik meselelere daha derinlemesine dikkat etmesine yol agabilmektedir. Ozellikle film,
izleyicilerin duygusal ve entelektiiel seviyelerde etkilesim kurmasimi saglayarak, onlarin
diistinsel ufuklarin1  genisletebilmektedir ve toplumsal meselelere duyarliliklarini
artirabilmektedir. Bu baglamda calisma konusu olan Neseli Hayat adl1 filme bakildiginda, film
anlatisinin, kent, modernlik, geleneksel degerlerin karsilasmasi ve etkilesimi {izerinden
toplumdaki degisimi anlamamiza yardimci olurken, ayni zamanda izleyicilere farkli diisiinme
ve sorgulama imkani da sunmaktadir.

Tiirkiye'de ozellikle 2000'li yillardan itibaren kentlerdeki doniisiim siiregleri, issizlik,
yasam kosullarinin 1iyilestirilmesi arayislart ve ekonomik firsatlarin yogunlagsmasi gibi
etmenler, kentlesmeyi hizlandirmistir. Bu durum, toplumda 6nemli degisimlere yol agmistir.
Sinema ise bu donemin kosullarini, toplumun yasadigi degisimleri ve giindelik hayatin
dontisiimiinii izleyiciye aktarmak i¢in 6nemli bir arag haline gelmistir.

Istanbul, sanayilesme ve modernlesme siireclerinin en yogun yasandig1 sehirlerden
biridir. Bu sehirdeki mimari yapilar, sokaklar, diikkanlar ve diger mekanlar, modern kentin
giindelik hayatinin belirgin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sinema araciliiyla bu
mekanlar seyirciye aktarilarak, sehir yagaminin farkli yonlerini kesfetme firsati sunmaktadir.
Filmler, Istanbul'un sundugu bu zenginlikleri kullanarak seyirciye modernlesmenin etkilerini
gosterme ve anlatma imkani saglamaktadirlar.

Calisma konusu olan filmin ana karakterlerinin dar gelirli kesimden olugmasi, bu
donemdeki toplumsal gercekligi yansitmaktadir. Dar gelirli insanlar, ge¢im sikintisiyla
miicadele ederken giindelik hayatlarinda ¢esitli zorluklarla karsilasirlar. Film, bu karakterler
araciligiyla dar gelirlilerin yasadig1 zorluklar1 ve degisen toplumsal dinamikleri anlatarak
toplumun genel yapisina dair bir perspektif sunmaktadir.

Alt simif insanlarinin yasadig1 zorluklar ve sinirli imkanlar, onlar iist ve orta sinifin
hayat tarziyla karsilastirdiginda onlarda diglama hissiyatina yol agabilmektedir. Bu durum, alt
sinifa mensup bireyler arasinda mutsuzluk, kosullarin1 degistirme arzusu ve iist sinifa gegcme
hevesi gibi duygulara neden olabilmektedir. Ancak, alt siniftan iist sinifa gegmek i¢in gereken
olanaklara, sermayeye ve kiiltiirel birikime sahip olunmamasi, sinif atlama hevesinin gercek
imkanlarla uyusmamasina yol agmaktadir. Bu durumda bireyler arasinda bir celiski ortaya
cikarmaktadir ve alt sinif insanlari, iist sinifin yasam tarzini taklit etmeye yonelik 6zenti olarak
algilanan pratikler gelistirebilmektedirler. Filmde bu ¢eligki ve 6zenti pratikleri sik¢a gérmek
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mimkiindiir. Alt smiftan gelen karakterler, daha iyi bir hayat i¢in ¢aba sarfederken, bazen
kendilerine ait olmayan bir yasam tarzini taklit etme yoluna da gidebilmektedirler.

Riza karakteri filmin ana karakterlerinden biri olarak simif atlama arzusunu yasayan
kisidir. R1za'nin modernlesme siirecinde iist sosyal siniflara benzeme istegi, filmde 6nemli bir
tema olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Riza, zor kosullardan kurtulma ¢abasiyla daha iyi bir yasam
siirme arzusu tasimistir. Ancak, zenginleserek daha iyi kosullara sahip olma arzusu,
karakterlerin hayatinda olumsuz bir sekilde sonuglanmistir. Ornegin, filmde Riza karakteri,
cagdas kentsel yasamin zorluklarina karsi kolay yoldan zengin olma hayallerine kapilir. Ancak,
yasadig1 agir deneyimler sonucunda kendine gelir ve giigliiklerle miicadele etmek i¢in farkl
degerlere yonelmistir.

Harootunian'in belirttigi gibi, gilindelik hayatin modernligi sokaklar, binalar, yeni
kurumlar ve siirekli hareket ile ifade edilir. Sanayilesme siirecinde sehirler, modernlesmenin en
belirgin sekilde goriildiigii mekanlar haline gelirler. Tiirkiye'nin kosullarinda ise bu modernlik
deneyimi i¢in en dnemli kentlerden biri Istanbul'dur

Filmlerin genelinde, Istanbul'un modernlige ve kentlesmeye dair kaygilar, umutlar,
umutsuzluklar, magduriyetler ve geliskiler gibi her tiirlii duygusal ve sosyal gergekliklerin
oldugu bir metropol olarak sunuldugu goriilmektedir. Bu baglamda, filmde dis ¢ekimlerde
aligveris merkezleri gibi modernligin sembolik gostergelerine fazla yer verilmedigi
goriilmektedir. Bu tercih, filmlerin daha ¢ok sokaklarda, semtlerde ve giinliikk hayatin diger
alanlarinda gecen hikayelere odaklanmasina isaret edebilmektedir. Boylece, Istanbul'un
giindelik hayat pratikleri ve bu pratiklerin zaman igindeki degisimi ve modernlesmenin
toplumsal dokuya olan etkileri daha vurgulu bir sekilde aktarilmis olabilmektedir.

Sinemada mekansal zitliklarin kullanilmasi, gilindelik hayatta var olan smif
farkliliklarinin anlatilmasinda 6nemli bir aractir. Neseli Hayat filminde de kentin modern
imgeleri olan stadyum, mahkeme salonu, oteller, ofisler, aligveris merkezleri, biiyiik kent
meydanlari, apartmanlar gibi i¢ ve dig mekanlar 6n plana ¢ikarilmistir.

Aligveris merkezleri, kiiltiirel degisim ve sosyal deneyimlerin yasandigi alanlar olarak
onemli bir rol oynamaktadir. Bu mekanlar, modern kent yasaminin gostergelerinden biri haline
gelmistir. Ayn1 zamanda, tiikketim kiiltiiriintin toplumsallagmasina da katkida bulunmaktadirlar.
Aligveris merkezleri, glindelik hayatin bir tiyatro sahasi gibi islev gorerek, insanlarin sosyal
etkilesimleri, tercihleri ve beklentileri tizerine odaklanan bir mekan olarak betimlenmektedir.

Mekanlarin se¢imi, izleyiciye modern kentin karmasikligini ve ¢esitliligini aktarirken,
ayni zamanda sinif ayrimlarinin ve toplumsal degisimin mekansal bir izdiislimiinii sunmaktadir.
Filmin gecekondu mahallesinde gecen sahneleri, genellikle Riza'nin evinde ger¢gmektedir. Riza,
esi Aylanin abisi olan Ahmet'e ait bir evde kirac1 olarak yasamaktadir. Bu ev, gecekondu
mahallesinin tipik bir 6rnegi olarak sunulmaktadir. Filmde bu mahalledeki evlerin genellikle
yoksul ve bakimsiz oldugu, dar gelirli insanlarin yasadig bir ortami1 yansitmaktadir.

Ahmet'in oturdugu apartman ise gecekondu mahallesine kiyasla daha yeni ve bakimli
bir yapidir. Bu apartman, ailelerin yiikselme ¢abalarini ve biraz daha iist sosyal sinifa ait olma
arzusunu temsil etmektedir. Ahmet'in ailesinin oturdugu ev, modernlesme siirecinde gecekondu
mabhallesine yerlesen ve kentlesmeyle birlikte degisen yapilanmalardan birisidir. Bu mekansal
ayrim, filmde simif farkliliklarin1 vurgularken, ayn1 zamanda karakterlerin yasam kosullar1 ve
sosyal iligkileri izerinde de etkili olmaktadir. Gecekondu mahallesindeki ev, Riza'nin dar gelirli
bir birey olarak yasadigi siirli imkanlar1 ve giicliikleri temsil ederken, Ahmet'in oturdugu
apartman ise biraz daha iyi bir yagam standardina sahip olma arzusunu yansitmaktadir. Bu
mekansal ayrim, filmin temel anlatisinda simf farkliliklarini ve sosyal hareketliligi
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vurgulayarak, modern kent yasaminin getirdigi catigmalar1 ve degisimleri izleyiciye aktarmay1
amagclamaktadir.

Neseli Hayat filminde zaman kavraminin kullanimi ve mekéansal temsiller, giindelik
hayatin doniisiimiinii ve modernlesme siirecinin etkilerini yansitmak i¢in 6énemli bir rol oynar.
Filmin zaman yapsi, diiz ¢izgisel bir ilerleme yerine geriye doniislerle karmasik bir yapiya
sahiptir. Riza'nin avukatinin odasinda gegen sahnelerde, daha 6nceki olaylar ve hatalar geriye
doniislerle anlatilmaktadir. Bu, gecmisin simdiyle nasil baglantili oldugunu ve karakterin
kendisini getirdigi noktaya nasil etkiledigini vurgulamaktadir.

Eglence ve sosyal hayatin modernlesme siirecinde yasadigi doniisiimler, filmde temsil
edilen alanlarda goriilmektedir. Diigiin salonlari, kadin ve erkegin birlikte eglendigi, sosyal
etkilesimde bulundugu ve bos zamanlarin1 gegirdigi mekanlar olarak sunulur. Bu mekanlarda
modernlesme ve teknolojik gelismelerin etkisiyle miizik, dans ve eglence unsurlar1 6n plana
cikarmaktadir.

Kahvehane ve meyhaneler ise filmlerde bos zaman aktivitelerinin gergeklestigi diger
mekanlar arasinda gosterilmektedir. Kahvehaneler, erkeklerin toplandigi, sohbet ettigi ve oyun
oynadig1 sosyal mekanlardir. Meyhaneler ise i¢ki i¢ilen ve miizik esliginde eglenceye katilinan
mekanlardir. Bu mekanlar, filmde gilindelik hayat pratiklerinin sergilendigi ve sosyal iliskilerin
sekillendigi yerler olarak temsil edilmektedir. Bu yerler, modernlesme siirecinde eglence ve
sosyal hayatin degisimine igaret ederken, ayn1 zamanda toplumun farkli kesimlerinin bir araya
geldigi ve etkilesimde bulundugu mekanlar olarak da 6nem tasimaktadir.

KAYNAKCA

Adler, Patricia A. Ve Adler, Peter, (1987),: “Everyday Life Sociology”, Annual Review of
Sociology,Cilt 13 960

Bauman, Z. (2003). Modernlik ve miiphemlik (Cev: I. Tiirkmen) Istanbul: Ayrinti.

Bauman, Z., (2018), Yasa Koyucular ile Yorumcular, ¢ev. Kemal Atakay, (Besinci Basim,
Metis Yayincilik, Istanbul.

Bauman, Z. (2003). Modernlik ve miiphemlik (Cev: I. Tiirkmen) Istanbul: Ayrint1.
Bauman, Z., (2011), Postmodern Etik, Alev Tiirker (¢ev.), Istanbul: Ayrmt1 Yaymnlari.

Bovone, L., 1989) “Theories of Everyday Life: a Search for Meaning or a Negation of
Meaning?”, Current Sociology, , 37(1)

Castells, M., (2014), Kent, Sinif, Iktidar, cev. Asuman Tiirkiin, Phoenix Yaymevi, Ankara.

Crow, G., ve C., P., (2008) “Editorial Foreword: Sociology and Everyday Life”, SAGE
Journal: Sociology

De Certeau, M.(2009). Giindelik Hayatin Kesfi I, cev: Lale Arslan Ozcan, Dost Kitabevi
Yayinlari, Ankara.

Diken, B. ve Laustsen, C. B. (2019). Filmlerle Sosyoloji, (¢cev. Sona Ertekin), Metis
Yayncilik, Istanbul.

Emile Durkheim,E., (2010) Sosyolojik Y&ntemin Kurallari, Cev. Cenk Saragoglu, Istanbul,
Bordo Siyah Yayinlarl.

Eisentein, S. M.,(2014a) Film Bicimi, (Cev. Nijat Oz6n), Istanbul, Agora Kitaplig1.
Eisenstein, S. M., Film Duyumu, (Cev. Nijat Oz6n), 2014b. Istanbul, Agora Kitaplig1.



GUNDELIK HAYAT SOSYOLOJISI VE SINEMA: ‘NESELI HAYAT’ FILM ORNEG

Featherstone, M.(2013), Postmodernizm ve Tiiketim Kiiltiirii, Cev. M. Kiiciik, Istanbul,
Ayrint1 Yayinlari.

Frisby, D.(2003), “George Simmel: Modernitenin [k Sosyologu”, Modern Kiiltiirde Catisma,
Der. D. Frisby, Istanbul, Iletisim Yayinlari.

Fiske, J. (1999) Popiiler Kiiltiirii Anlamak. (1. Bask1). Ankara: Bilim ve Sanat Yaynlari.

Fischer, E. (2003). Sanatin Gerekliligi. (Cev. Cevat Capan) 9. Basim, Istanbul: Payel
Yaynlart.

Gardiner, M.,(2016) Giindelik Hayat Elestirileri. Ceviren Deniz Ozgetin, Babacan Tasdemir,
ve Burak Ozgetin. Ankara: Heretik Yayinlar1.

Garfinkel, H., (2014), Etnometodolojide Arastirmalar, Cev. Umit Tatlican, Ankara, Heretik.

Gottdiener, M., (2001), “Mekan Kurami Uzerine Tartigsma: Kentsel Praksise Dogru”, Cev. H.
C. Keskinok, Praksis, Say1 2.

Goffman, E., (2016), Giiph'ik Yasamda Benligin Sunumu, cev. Baris Cezar, (Ugiincii Basim),
Metis Yayinlari, Istanbul.

Giichan, G. (1994). Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemasi, Imge Kitapevi, Ankara.

Giddens, A,. (2008), Siyaset, Sosyoloji ve Toplumsal Teori, ¢ev. Tuncay Birkan, (Ugiincii
Basim), Metis Yayinlari, istanbul.

Giddens, A., (2010), Modernligin Sonuglari, Ersin Kusdil (¢ev.), Istanbul: Ayrint1 Yaynlar.
Harvey, D., (2016), Kent Deneyimi, Cev. E. Sogancilar, Istanbul, Sel Yayncilik.

Harootunian, H., (2000), History’s Disquiet: Modernity, Cultural Practice and the Question of
Everyday Life, New York, Columbia University Press.

Lefebvre, H., (2016), Mekanin Uretimi, Cev. Isik Ergiiden, Istanbul, Sel Yaymcilik.

Lefebvre, H., (2013), Giindelik Hayatin Elestirisi I, Cev. Isik Ergiiden, Istanbul, Sel
Yayincilik.

Lefebvre, Henri. (2020), Modern Diinyada Giindelik Hayat, (¢ev. Isin Giirbiiz), Metis
Yayinlari, Istanbul.

Lefebvre, H., (2016), Modern Diinyada Giindelik Hayat, Cev. Isin Giirbiiz, Istanbul, Metis
Yayinlart.

Mead, G. H., (1972), Mind, Self & Society from the Stand-point of a Social Behaviorist, Ed.
Charles W. Morris, Chicago, University of Chicago Press.

Monaco, J.,(2000), How to Read a Film, 2000, New Y ork, Oxford University Press.

961

Tacussel, P., (1989) “Criticism and Understanding of Everyday Life”, Current Sociology

Tomlison, J., (1999) Kiiltiirel Emperyalizm, ¢ev. Emrehan Zeybekoglu, Ayrint1 Yayinlari,
Istanbul,

Simmel, G., (2014), Paranin Felsefesi, Cev. Yavuz Alogan ve Oykii Didem Aydin, Istanbul,
Ithaki Yayinlari.

Slattery, M., (2015), Sosyolojide Temel Fikirler, Sentez Yaynlar1, Cev. Umit Tatlican ve
Giilhan.

Stokes, M., (2012), Giindelik Yasami Tanimak. (Ed. Kandiyoti, D. ve Saktanber, A.). i¢inde:
Kiiltiir Fragmanlari: Tiirkiye’de Giindelik Hayat. (3. Baski). Istanbul: Metis Yayinlari.



Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi®/ Electronic Journal of Social Sciences®

https://dergipark.org.tr/esosder

Toffler, A., (1981), Ugiincii Dalga, Cev. A.Seden, Altin Kitaplar.

Wagner, H., R.,(2018), “Takdim: Sosyolojide Fenomenolojik Yaklasim”, A. Schiitz,
Fenomenoloji ve Toplumsal Iligkiler, ¢cev. Adnan Akan ve Seyda Kesikoglu, Heretik
Yayinlari, Ankara.

962



