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Oz

Makalede akilli makinelerin ivmelenen gelisimi ile beliren insan-
sonrast durumda sanat ve gergek iliskisinin cagdas formu ile
yeniden s6z konusu oldugu diistincesi konu edilerek
incelenmektedir. Bilissel Teknolojiler, Robot Teknolojileri, Yapay
Zeka ve akulli cihazlanin bedenin icine sizmast, akilli teknolojiler ve
bu teknolojilerin actigi ortamlarda yasanan paylasimlar gercek ile
var olan iliskimizin konvansiyonel kabullerden farklilastigi bir
doneme girdigimizi gtindeme getirmektedir. Sanat ve gercek
iliskisi de bu gelisime paralel olarak yeniden sekillenmekte, sanat
sembolik anlatidan c¢ikarak gergegin alamina gecmektedir.
Bireysellesen ve bagimsizlasan sanatin alan degistirmekte ve
béylelikle tim yalinlgt ile yasamin gercekligini esas almakta
oldugu makalede incelenerek ¢céztimlenmektedir.

Anahtar sozciikler

Bireysellik ve sanat; Kurumsal
elestiri; Nesnesiz sanat; Cokluk;
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Abstract

The article deals with the notion that the relationship between art
and reality, with its contemporary form, comes to the fore in the
posthuman situation that emerged with the accelerated
development of smart devices. Cognitive Technologies, Robotic
Technologies, Artificial Intelligence and Smart Technologies and the
sharing in the environments created by these technologies bring to
the agenda that we have entered a period where our existing
relationship with reality differs from conventional acceptances. The
relationship between art and reality is also being reshaped in
parallel with this development and Art tends to move from symbolic
narrative to the realm of reality. It is analyzed within the framework
of this article that art, which has become individualized and
independent, tends to change the field, and thus bases on the
reality of life with allits simplicity.
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Giris
“Kolektif emek tarafindan insa edilmis, yeniden insa
edilmis, yeniden bicimlendirilmis bir gerceklik, yapay,
soyut bir boyut, her seyi, ruhu ve bedeni, yasami ve
oliimii istila etmis ve her seyin dtesinde soyut emegin
art arda birikimiyle bizzat doganin yerini almis genel
bir belirlenim” (Negri, 2013: 48)

Insan, hakikat sonrasi (post-truth) caga gelinen stirecte
kendi yarattign gercekligi yerklirenin gercekligi olarak
kavrayarak yasamistir. Doganin gercegini géz ard: ederek
yasanan kurgu kendi gerc¢ekligini tek mtimkiin gerceklik
olarak dayatmis ve yasam bu gerceklik icinde sekillenir
olmustur. I¢cinde yasadigimiz toplumsallik, gerceklik veya
Jacques Lacan’in terminolojisinde yer aldigi sekli ile
simgesel sistem insani ve kultirt kapsayan, doga ve
gercekten bir baska gercekligin yasami perdeledigi
belirlenimini anlatmaktadir.

Teknolojik bir varlik olarak icinde bedenlendigimiz bu
durum ne kadar ironiktir ki yine gelistirilen teknolojik
kulttr sayesinde istikrarsizlagsmaktadir. Teknolojik
kultirtin gelisimi gercegin cizgisine déntisti mumkin
kilmaktadir. Gergegin blnyesinde ingsa ettigimiz bu
kallavi yap: icinde yasadigimiz sanallik insan-sonrasi
durumda sorgulanabilir olmustur. Bu sorgulama
neticesinde insan bakisini bir baska aciya, yani retinanin
6nunde ve arkasinda olana degil ama yerktreyi bir btittin
olan kavrayabildigi bilissel bakis acisina tasimaktadir.
Gelisen teknolojiler cagdashgin gdstergesi olan bilissel
bakis acisina veya diger bir deyisle ktiresel ekolojik
farkindaligin gelismesine imkan sunmaktadir. Teknolojik
kultir simgesel perdelemeyi bozarak gercek olana
yakinlagsan, dogal ve coklu olusuma evrilen cagdas
sosyolojiye zemin hazirlamaktadir.

Simgesel Sistem, bu ihtisamli yap: icerisinde, yasamin
merkezine her seyin Olcltdi olarak insani (antropos)
koymaktadir. Gelgelelim gercekte yasamin merkezinde
yerklirenin dogas1 vardir ve bu doga coklu bir isleyis
temelinde olusagelmistir. Bu catisma insanin hammadde
olarak gorduigti doga ile muicadelesine yol acmis coklugun
karsisina nafile bir ¢aba ile insani yapilanma konulmaya
calisilmistir. Modern dénem insani gercekligin dogay: alt
etme girisiminin en yogun yasandigi slUre¢ olmustur.
Maddi olmayan emege (kas emeginden cikarak zihinsel
faaliyete) insanin  o6zellikle  teknolojik
platformlarda bireyselligi cagdas sosyolojik varlik olarak
icsellestiriyor olmasi modern sonrasi dénemde gercek ile
kurdugu iligkiyi de gozden gecirme gereksinimini
getirmistir.  Ekolojik
yerklirenin bUutlinsel (monist) olarak kavranisi zihinsel
faaliyete yonelen cagdas bireyin rasyonalitesinin getirisi
olmaktadir.

yonelen

beraberinde farkindalik  ve

Neo Marksist yazarlar Michael Hardt ve Antonio Negri ile
Paolo Virno’nun, Antik Yunan maddecileri ve ‘Baruch
Spinoza’nin ‘multitude’ 6gretisinden aldiklar1 temel ile
kavramsallastirdiklarn ‘cokluk’, rasyonel ve bireysel bakis
yeteneginin bir ¢iktisi olarak anlam bulmaktadir. Cokluk
bireysel olanin ttimel olana ulastigi dogal ve demokratik
bir olusumdur. Cokluk ktuiresel iktisadi, siyasi ve sanat
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sistemleri dahil her Olcekte yerlesik iktidar
yapilanmalarinin yalpalamasina neden olmaktadir.

Gunumuzde yap: her ne kadar katiligini ve heybetini
koruyor olsa da biz egilime ve bu egilimin 6ntimuzde
actigl yola baktigimizda gértintir olan bireysel ve bagimsiz
paylasimlarin giderek yayginlastigi coklu alana geciyor
oldugumuzdur.

Cagdas yasamda bireysel ve bagimsiz paylasimlarin,
gercek veya dijital ortamlarda, siyasi ve ekonomik bircok
alanda, iktidar karsit1 gli¢c olarak beden bulduklar: kripto
varliklara donusttigline sahit olmaktayiz. ‘Reddit’ ve
benzeri bircok sosyal medya platformu boéylesi
paylasimlar icin alan agmaktadir. Bir parcasi oldugumuz
doganin tek gercegi olan cokluk akilli cihazlarin ve dijital
ortamlarin duzltiginde yeniden karsimiza c¢cikmaktadir.
‘Thomas Hobbes’un birligin medeniligi karsisinda ilkellik
olarak goérdtigi cokluk, ne kadar ironiktir ki ileri
teknolojik isleyisinde tekrar karsimiza
cikmaktadar.

Urtnlerin

Bu gelisim goézlendiginde, teknolojik oyuncaklar ile bir
festivale doénusttrilerek bizlere cagdas sanat olarak
sunulan yuksek bttceli prodtksiyonlarin isiltisina
bulasmayan bir baska hareketlenmenin olusmakta
oldugunu sdyleyebiliriz. Uzunca bir stredir kendi
gercekligini stislemek ile mesgul olan sanatin da tim bu
gelismelere paralel olarak alan degistirmekte oldugunun
alt1 ¢izilmelidir. Bu makale bahsi edilen alan degisimini
cozimlemeyi amaclamaktadir.

Alan Degisimi

Jean Baudrillard simulasyon ve simulakrlar ile
cevrelenmis bir yasamdan bahsederken, kendi gercekligi
mevcut gercegi kaplayacak sekilde yayilan istilact bir
Uretimin yasama sekil veriyor olusunu tarif ediyordu.
Dilin ve kentin egemenligini eline geciren goérsel ve isitsel
medya alaycit bir tonla gercekligin simdi ve burada
goOsterilenden ibaret oldugu yanilsamasini buglin cok
daha yogun olarak empoze etmektedir. Kisa bir stire énce
cografyanin yerine gecen haritanin yerine simdi de dijital
cihazlar geciyor olmaktadir. Bu kurgunun i¢inde insan
da baskalasmakta, varligini her gecen gtin daha da yogun
olarak dijital ortamlarda sekillendirmektedir. Akilli
cihazlarin gercekligi insanin gelecegine sekil vermektedir
cunkl insan kulttir ile olusur ve ginimuz akilli cihaz
kulttrt  kendi  o6znesi ile kaynasmakta, onu
yaratmaktadir. Gelgelelim bu trans-hiimanist gidisatin
bir alan degisimi oldugunu sodylemek cok dogru
olmayacaktir cinkli insan-merkezci stire¢ tam da boylesi
bir birlesim ile ayni dogrultuyu isaret etmektedir. Cokluk
ve Antroposantrik yapi birbirine degmeyen farkl iki
alandir. Cokluk, doga ve gercek olan isleyistir ve bu
sebeple antroposantrizm coklugu perdeleyemez. Oyleyse
bir alan degisiminden bahsetmek i¢cin insan-merkezci
gelisimin disinda kalana gecis egilimine vurgu yapmamiz
dogru olacaktir.
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Cizmeye calistigtim bu cercevede alan degisimini
‘heterodoksinin belirlemekte oldugunu séylememiz
gerekir. Ana akimin disarida biraktifi alanlar, ¢oklu
paylasimlarin gerceklesmesi icin mtikemmel bir platform
olmaktadir. Clunkt akima dahil olmamak kurgusal
alandan da c¢ikmak anlamina gelmektedir. Anonim
paylasimlarin dogalligi, ktiresel iktidar yapilanmalarinin
gercekliginden baska bir alanin temellerini atmaktadir ve
beliren bu alana gecis bireysellik ve bagimsizlik ile
mumkin olmaktadir. Jenerik ve sembolik Uretimleri bir
yana birakan, sanat diinyasinin iktidar yapilanmasindan
bagimsizlasmis paylasimlarin yarattig: cokluk ile cagdas
sanat da belirmekte olan bu alana go¢ etmektedir.

“Bereketli ve cwil cwil bir hayatin bir hayatin hiikiim
stirdiigti her ortam miize duvarlart arasina kapatildigt
anda — celiski bu ya — donup kaliyor. De Certeau’ya
gére kiltiir heniiz mesru gériilmedigi suurlarda
tomurcuklaniyor. Yaratictligin ugultusu ise
tarumlanmast gti¢ bir birikimden ¢ikwyor. O halde De
Certeau devamli hareket halinde olan, kendini bir an
gébsteren ve sonra aniden yok olan bir sagilmadan s6z
ediyor.” (Gielen, 2016: 26)

Sanat uzunca bir stiredir kendi gercekligini olusturmak
ile mesguldir. Sanat¢inin yaratim glicti ile sanat
diinyasinin anlati olusturma kabiliyeti ve kurumsal etki
ile yaratilan hayali bir evren sanat edimi olarak kuresel
hakimiyet edinmistir. Platonun da vizyon ve hayal
gliciintin yalnizca sahte taklitler
sunabilecegine inanmas: sebebiyle gercekten sapmak
olarak yorumladigi ve olumsuzladigi bu durum modern

Urtnlerinin

Bu  haliyle film bireysel o0gelerin birlesiminden
olusmaktadir. Her oyuncu varligini, girdikleri rollere bir
streligine devretmek yerine kisisel olarak
deneyimledikleri ve hatta kameranin kayitta oldugu o an
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dénemin egemen sanat anlayisi olarak karsimiza
cikmaktadir. 20. Ylzyilda her ne kadar sanatin gercekligi
ile yasamin gercegini birlestirmeyi amaclayan Fluxus ve
benzeri hareketleri gézlemlemis olsak da sanat dinyasi
bu doénemde egemenligini sanatin kurgulanmis
gercekligine  dayandirmistir. Ozellikle Neoliberal
politikalar sanati tiketilebilir kulttire déntsttrtrken,
sponsorlarin kontrollinde sanat izole bir prodiksiyon
olarak seyirciye sergiledigi gorsel solen ile degerlendirilir
olmustur.

Sanatin agdali bir dille goérsellestirdigi yaratimlar, dijital
manipulasyonlar veya multimedya gosterilerinden farkl
bir alanda gelisen ve canliligin tim gercekligi ile
sergilendigi bir baska sanat anlayisi yeni yeni gérinur
olmaktadir. Werner Herzog’un “Aile Saadeti Ltd.” filmi bu
sanat anlayisini ¢ézimlemek icin iyi bir 6érnek olabilir.
Filmi bir belgesel olarak yorumlamak dogru olmayacaktir
cunkd film bize rapor ettigi veya belgeledigi veya
kameranin taniklik etmesi istenilen bir olguyu aktarmaz.
Aksine filmde bir 6yku stbjektif 6geler ile anlatilir ve
yasananlar karsisinda bireylerin varligi, kararlari, sézleri
ve tavirlart korunmaktadir. Herzog bunu hi¢ bilmedigi bir
dilde, Japoncada, oyuncularin dogaclama yapmasini
isteyerek basarmistir. Filmin bas oyuncularindan olan
Ishii  Yuichi kendi sirketindeki gercek rolinu
oynamaktadir ve oyuncu kimligi ile gercek kimligi
arasindaki sinir c¢ok belirli degildir. Film kurgusal
piyesler ile tatmin edilmeye calisilan insanlarin gercek
hikayesini anlatmaktadir.

"\

Gorsel 1: Yonetmen Werner Herzog, Aile Saadeti Ltd. (Family Romance LLC.) Filmden Bir kesit, 2019.

tecrtibe ettikleri haliyle korumaktadir. Jenerik bir duygu
durumu veya tavir Herzog'un sinematografisinde
kullanilan kesintisiz kamera kayitlar1 ve benzeri teknikler
neticesinde filme alinmamistir. Film anlik olarak
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kameranin  yakaladigi  bireysel deneyimleri ve
karsilasmalari Neo-Brechtyen bir yaklasimla beyaz
perdeye tasimistir. Filmin bireysel yasam kesitlerini
goruinttlemesi gercegi yakalamasi ve gOstermesi

anlamina gelmektedir.
Bireysellik ve Sanat

Sanat ideal olani sunmaktan siyrildig: yillarda, 6zellikle
fotograf kamerasinin icadi ile realist ve nattralist
anlayisin  etkisine girmisti. Nattralistler dogay:
yazyillardir idealize edildigi gibi degil ama gercege en
yakin haliyle, bir bilim insani edasiyla arastirarak
gorsellestirmeye calismislardi. Romantikler, ‘Antropos’a
6zgli olan1 gorsel sanatlara tasiyarak nattralist
yaklasimin sonunu ve modern dénemin de baslangicini
resmetmislerdi. Romantizm sanatcinin filtresinden
gecmis sunumlar yani gercekligi insanilestiren yapitlar:
sanatin merkezine koymustu. Sembolizm ve sonrasinda
ekspresyonizm, insani gerceklige riiyalari, hayal glictini
ve duygu durumlarini ekleyerek zenginlestirmisti. 20.
Ytzyilin baslarinda gérdtigimiiz avangart akimlardan
‘Dada’ nin anti-art tavri, SUprematizm, Futurist
Serratalar ve Varyete Tiyatrolar: ile Duchampyen bozucu
eylemler ve Hazir Nesneler (Ready-made) bu gorsel
zenginligin  hayali dinyasindan ayrismay:r esas
almiglardi. Kubistler ve strrealistler yaparken, sanatin
dogasini sorgulayan yapibozumcular ve minimalistler
yikmak igcin ugrasiyordu. Bu iki tavrin geriliminde,
ozellikle 20. Yuzyiin ikinci yarisina gelindiginde
gorduigimuiz, Neo-liberal politikalarin da etkisiyle,
sanatin kurgu zenginliginin goésterdigi yolu ana akim
haline getirmesiydi.

Tum bu gidisat icerisinde yeni medya tlirevlerinin sanat
alanina girisi ile ‘bireysellik’ teknolojik aygitlarin
sundugu imkanlar sayesinde daha net gérintr olmaya
basladi. Bireysel olanin gercek ile bag kurmamiza
musaade etmesi, bu yo6nde
genisletilebilecegini gosteriyordu. Herhangi birisinin
hikayesi degil ama o an orada olan o kisinin spesifik tavri

sanatin sinirlarinin
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en soguk gercekligi ile sanata tasiniyordu. Bireysel olana
taniklik gercek olana dokunmak anlamina geliyordu. Bu
noktada bireyselligi bircok yeni medya sanat yapitinin
ortaya koydugu danisikli déglisten ayirmak gerekir.
Bireysellik seyirci ve sanatcinin ortak Ureticiye
déntsturuldigt formule edilmis bir senaryo degil ama
sonunun nereye acilacagi bilinmeyen karsilasmalar,
paylasimlar, davranislar, etkilesimler yani kisaca hayatin
kendisinin bireylerin deneyimledigi sekli ile sanata
tasindigl bagimsiz calismalar olarak anlasilmalidir.

Birey olmak sanat bir yana dursun hayatin akisi
icerisinde dahi c¢ok mumkun degildir. Toplumsallik
maske takmay1 gerektirir ve maskenin altina gizledigimiz
bizler ancak gerceklik o6rtintistinin kirildigi anlarda
varhigimizi iddia ederiz. Sanat tam da tekinligin
tekdtizeligini bozan bu kirilmalari yakalamalidir. Ben
Kinmont’'un rastlantisal karsilasmalarini  bireysel
paylasimlarin gézlemlendigi deneyler olarak okuyabiliriz.
Kinmont, bu projesinde sokakta rast geldigi kisilere
bulasiklarini yikamay: teklif ediyordu ve boylelikle kabul
edenlerin evlerinde bulasik yikarken sohbet etme firsati
da Dbuluyordu. Bu deneyimlerin her biri 6zgin
birliktelikler, diger bir deyisle o ana 6zel paylasilan bir
zaman diliminden ibarettiler. Her karsilasma ve
birliktelik 6nceden planlanmis hicbir hesaba uymuyordu,
tamami bireye 6zel deneyimlerdi ve aktarmak veya rapor
etmek hangi sanat medyumunu kullanirsaniz kullanin
eksik kaliyordu. Kinmont bu sebeple bir goésteri
yapmaktan ziyade sanatini anlik yasam parcalar: olarak
belirliyor ve sunuyordu. Bulasik yikamak sadece bir
bahaneydi, esas olan Kinmont'un karsilastig kisiler ile
kisa sureli birliktelikler yasamasiyd: ve bu durum
tamamiyla bireysel bir etkinlikti ¢ctinkti belge olarak
kameraya cekecek veya videoya kaydedecek hi¢ kimse de
olmadigindan gosterisel hicbir 6ge c¢alismanin i¢ine
slzamiyor, 6nceden planlanmais hicbir sey
sahnelenmiyordu.
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Kinmont washing dishes in a participant's home, May 1994

Gorsel 2: Ben Kinmont, Kirli Bulasiklarini Yikayacagim’ (I Will Wash Your Dirty Dishes), Ben Kinmont'un Bir
Katilimcinin Evinde Bulasik Yikarken Cekilen Anonim Fotografi, Performans — Davranis Modeli, 1994.

Bireysel olanin cazibesi sanati belgeleme ve muizeleme
cabasiyla bir anda buharlasmaktadir ¢ctinkti planlanan
her editoryal yaklasim bireyselligi bozar. Bir fotografin
icerisine 6zenle yerlestirilmis bir ‘punctum’ olamayacag:
gibi bireysel deneyim de belgelenemez. Tarihsel
o6rneklerde goérdiigiimiz ham goérintll yakalama ve
kaydetme deneyleri, Ozellikle Andy Warhol'un -‘verité’
sinemas1 yakalamak i¢in ugrastigi seyi tam da o c¢aba
icinde olusu ile kacirmistir. Gercek olani yakalamak belki
ancak izinsiz ¢ekilmis bir fotograf veya ortam kamerasi ile
mumkin olabilir. Sanat yapma cabasindan
uzaklasildikca ancak gercek karsilasmalara ve yasamin
akisina dokunulabilir. Bireysel deneyim ve sanat bu
baglamda bir araya gelmesi zor olgulardir fakat cagdas
sanatcinin  bu zorlugun tUstesinden gelmesi akilli
cihazlarin kullanimi ve dijital ortamlarin yayginlasmasi
ile giderek kolaylasmaktadir.

Sembolik, alegorik, imgesel ve temsili anlatimlar gercegi
ve bireyselligi iletmekten ziyade kendi varliklarini
gercegin yerine koyarlar. Gercek olanin sanat alanina
tasinmasi dolayisiyla bu yontemlerin yetkin kullanimiyla
muUmkin olamaz. Makalenin en basindan itibaren isaret
edilmeye calisilan konu da zaten sanatin kesfettigi en
etkili yéntemlerin terk edilerek sanatin gercekligi yerine
en yalin haliyle gercegin geciyor oldugudur. Cunku
‘gercek’ varligini artik delege etmek zorunda, yani bir
sembol ile iletmek mecburiyetinde degildir.

Bireysel deneyimler dijital ortamlara tasindikca veya
akilli cihazlarin yaygin kullanimi ile paylasim aglarimin
yarattigl ortamlarda gerceklesen birliktelikler giderek

daha ¢ok canlilik sergilemeye basladikca sanat,

belgelemeye  ihtiya¢ = duymadan, bireysel olan
karsilasmalari konu ediniyor olmaktadir. Kisacasi ileri
teknolojiler sanatciya, temsili olana gerek duymadan asil
olani sunma firsatini vermektedir. Ktiresel 6lcege yayilan
hacmi ile gerek sanatcilarin gerekse katilimcilarin ilgi
alani boylesi platformlarda goértlen ve yasanan bireysel
bulusmalara, karsilagsmalara ve etkilesimlere
kaymaktadir.

Gercekligin gtin gectikce artan katiligina kars: dijital
ortamlarin ayni hizla canlaniyor oldugunu gérmekteyiz.
Boylesi teknolojik gOstergesi
bireysellik ve bagimsizliktir. Sanatin bireysel olmasi
kadar bagimsiz olmasi da gercek olan ile iliskilendirilmesi
acisindan gereklidir. Dijital teknoloji ve akilli cihazlar
‘sanat  iktidarmma’ bagh gerektirmeyen
platformlarda paylasimi muUmkin kilmaktadirlar ve
sanat dijital ortamlara yoneldik¢ce mtizeler, galeriler ve
benzeri kurumlarin denetiminden bagimsizlagsmaktadir.

ortamlarin  canlihik

olmay1

Bagimsizlik ve Sanat

Bagimsizlik hali George Dickie’nin tabiriyle ‘Kurumsal
Etki’ veya Arthur Danto’nun deyimiyle ‘Sanat Duinyas1r’
etkisinden bagimsizlasmak olarak anlasilmalidir. Elbette
bu durumda sanat dlinyasinin siniri veya kurumlarin
kimlerden ibaret oldugunun netlestirilmesi gerekir.
Sanat eserinin olusumuna etki eden unsurlar yani
sanatci, seyirci, alici, satici, elestirmen, akademisyen ve
benzeri kisiler ile galeriler, mtizeler, akademiler ve
benzeri neyin oldugunun
belirlendigi bir sistemin parcasini olustururlar. Sanat
kurumlar etkisinden bagimsizlastigi durumda ancak

tim  kurumlar sanat
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siyaset alanindan c¢ikarak politik olmayan 6zglr isleyis
firsati bulabilir.

Sanat siyasetine bulasmayan calismalar ancak bagimsiz
olduklar1 durumlarda gerceklestirilebilirler. Bir set,
kamera kayit sistemi, dekor veya sinema salonu ve
televizyon kanalina baglh kalmadan cekildiginde ve
paylasildiginda bir film sanat dunyasmnin iktidar
yapilanmasina meydan okuyabilir. Meydan okuma tim
bu hantal kurumlari pas gecerek gerceklesir. Reha
Erdemin 2021 tarihli filmi ‘seni buldum ya’ bu durumu
anlatan dogru bir 6rnek olacaktir. Film ‘zoom’ online
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konferans programimin kayit 6zelligini kullanilarak
cekilmistir, set kullanilmamaistir, oyuncularin kendi evleri
yani gercek mekanlar filmin mekanini olusturur. Dekor
ve kostim gereksinimi de olmamistir. Bunlar ve tGm
benzeri sebepler ile film gise hasilatina bagimlh
kalmamuistir. Seyirciyle bulusmak da zor degildir ¢cinkt
film online ortamlarda izleyicilere acilmistir. Film bu
haliyle bircok yerlesik kurumun bagimhhigindan
swyrilmis, kendi konusu tizerine odaklanmis ve boylelikle
amag¢ en yalin haliyle hikayeyi anlatmak olmustur.

Gorsel 3: Yonetmen Reha Erdem, ‘Seni Buldum Ya’, Uzun Metrajli Film, Filmden Bir Kesit, 2021.

Kurumlarin sanat¢i TUzerindeki iktidari, teknolojik
aygitlarin gérece ucuzlayarak genel kullanima yayilmasi
ile sarsilmakta ve sanat giderek 6zgtirlesmektedir. Uretim
ve paylasima yonelik gelistirilen teknolojik
enstrimanlarin ve akilli cihazlarin kolay ulasilabilir
olmasi sanat dlnyasinin kontroliine sigmayan bir
hareketlilige tanik olmamizi beraberinde getirmistir.
Online sanat paylasimlar: kurumlar: btiytik 6l¢ctide devre
dis1 birakmaktadir ve bagimsizlasan sanat ¢oklu sdyleme
acilan bir edime déntismektedir.

Cokluk ve Sanat

Cokluk alt1 cizilmesi gereken bir olgudur. Cogu zaman
ilkellik ve ilksellik ile iligkilendirilse de cokluk, gercek ile
olan dogal iliskisi sebebiyle bireysel ve bagimsiz sanat
ediminin mutemadiyen ulastig: isleyis olmaktadir. Ucu
acik paylasimlar form’ unda gelistirilen sanat politik
olarak degil 6ztinde gercektir. Sanatin cokluk ile karsilikli
bir olus i¢indeki varlig, Hal Fostern ‘Gergegin Geri
Doénutsti’ isimli kitabinda inceledigi gercek ve sanat
iligkisinden farkli bir okuma gerektirmektedir. Foster,
gelenekselden kopamayan bir yaklasimla, gercegi sanat
yapitinin icinde aramaktadir veya diger bir deyisle sanat

yapitinin  kurgusunun gercegi de  sunabilecegi

dustincesini  bir¢cok sanat¢i O6rneginde inceleyerek
cozimlemektedir. ‘Lacan’ct 6gretide goérdiigiimliz ‘imge
perde’ kavramina génderme yaparak, bir yapit tizerinde
perdenin aralandigi durumlar1 isaretlemeye calisan
Foster, gercegin bir temsil (reprezantatif bir calisma, eser,
yapit) Uzerinde gbériinir oldugu anlarda (gercek olanin)
geri dondtigt diistincesini ileri sirmektedir (bkz. Foster,
1996: 194). Gelgelelim bahsi gecen durumda yapitin
nesnelliginde goéruntr olan, mutkemmel bir politika
Urtintinden baskas: degildir. Perdenin arkasindan sizan,
sanatcinin tam da gercegi sunmak istemiyle kurguladig
ve oradan sizmasi i¢in yapita yerlestirdigi bir baska
yanilsamadir. Bu nedenle Foster'in savini dayandirdig:
Hiper-Realizm, ‘Appropriation Art’ (Temellik Sanati) ve
‘Abject Art’ (Igrenc Sanati) érnekleri gercek olani sembolik
olarak anlatmanin 6tesine gecemez.

Bir sanat eseri Uzerinde gercek ile iliski kurabiliyor
olmamiz, ancak sanat yapitinin nesnelliginden, kurum ve
toplum etkisinden bagimsizlagsmak ile mtimkuin olabilir.
Bu sebeple teknolojik imkanlari kullanan sanat¢i ancak
coklu paylasim ortamlarinda gercek olani sanatina
tasiyabilir veya sanat tam da bu edimin kendisi olarak
gorulebilir. Michael Mandiberg’in yeni medya calismasi
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‘Gercek Maliyetler’ in (The Real Costs; 2006, e-ticaret,
seyahat ve navigasyon web sitelerindeki karbon ayak
izlerini hesaplayan, ucuslarin, kiralik arabalarin ve e-
ticaret kargolarinin karbon emisyonlarini gosteren bir
web tarayicis1 eklentisidir) internet sitesi araciligiyla
seyahat ve ticaret araclarinin atmosfere biraktig karbon
salinim miktarlarini yani bu araclarin parasal maliyeti
yerine ekolojik sisteme olan maliyetini gdsteriyor olmasi,

alCosts

What is Real Costs?

Real Costs

is a Firefox plug-in that inserts emissions data into
travel related e-commerce websites. The first version
adds CO2 emissions information to airfare websites
such as Orbitz.com, United.com, Delta.com, etc.
Following versions will work with car directions, car
rental, and shipping websites. Think of it like the
nutritional information labeling on the back of food...
except for emissions.

Download Now :

home installation screen shots wiki

Download Current Real Costs Firefox Plugin

For Developers :

Current Greasemonkey Development Snapshot:
GitHub

Requires Greasemonkey
This is like the source code for the plugin
Developer? Get in touch: Michael [a] Mandiberg [*] com
Unsure what this is? you probably should click above.

Current version (v0.0.6) is beta. It works on these websiles
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gercegi oldugu gibi sunmasi anlamina gelir. Mandiberg
herhangi bir yorum eklemeden veya imgesel anlatima
bagsvurmadan sadece miktar bilgisi paylasarak gercek
maliyetin be oldugu hakkinda fikir yGritmemizi
onermektedir. Bu o6rnek sanatin sembolik olarak
sergilenenden farkli bir alana tasinmakta oldugunu
gostermektedir ve bu alanda da kurgunun yerini gercek,
bilgi olarak almaktadir.

change units  credits by Michael Mandiberg
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Gorsel 4: Michael Mandiberg, Gercek Maliyet (The Real Cost), Web Sitesi Eklentisi, Siteden Alinmis Bir Ekran Kesiti,
2006.

Bu noktada alt1 ¢izilmesi gereken bir baska konu daha
vardir. Bagimsizlik her zaman iyicil veya gltizel sanat
Uretimine giden bir etken degildir. Gercek 06zlinde
fantezilerden armnmis yalinligin kendisidir ve bu haliyle
her durumda glizel olmas: beklenmemelidir. Gercek
olmak ve gtizel olmak iki ayr1 durum olarak sanatta yer
edinmistir ve aralarindaki geciskenlik zorunlu degil
rastlantisaldir. Elbette o zaman neden gercek olanin
arzulandigl sorusunu sormamiz gerekir. Gercek olan
cezbedici olmak durumunda degildir, cagdas sanatin ilgi
cekmek icin ugrasan gérintimden uzaklasma egiliminde
olmasimin da bu sebepten kaynaklandig: distnulebilir.
Sanatin gercek olusu kurgudan bagimsizlagsan
bireyselligin sunumunda ve paylasiminda aranmalidir.
Bu sanat anlayis1 rasyonel varlik olarak ¢agdas insanin
yasami: anlama, c¢6zimleme ve parcasi olma halini
yansitir. Dlinyay1 daha iyi bir yer yapmak veya stislemek
cabasindan uzaklasan bu edim, tim gercekligi ile yasam1
ve mekan: kavramak ile ilgilidir. Bizler bireysel ve
rasyonel bir varlik olarak cagdaslastikca sanat alimh
(gtizel) gortinse de gortinmese de gercege yonelecektir
tipk1 yasamin (toplumsalligin) kendisi gibi.

Tum bu anlatilanlara ek olarak, Postmodernist baglamda
kurulan gercek ve sanat iligkisinin de ayni sekilde
sorunlu oldugunu soylememiz dogru olacaktir.
Postmodernist sanat pratikleri kurgudan
bagimsizlasmak yerine kendi kurgularini yaratmaya
calismislardir. Modernizmin gorsellestirdigi gtizellik ve
gerceklik olgularinin aksi hali de yani ‘Abject Sanat’
pratiginde gérdtigimuiz gibi iticiligi malzeme ederek ilgi
cekme cabasindaki gerceklik de esasinda oyunun bir
parcasidir. ‘Abject Sanat’ igrencligi gtizellestiren ve sanat
olarak belirleyen bir tavir olarak sanat sdyleminde yerini
almistir. Modern sonrasi déonem sanat edimi gercek ile
iligkisini yikarak veya
parodilestirerek kurmaya calismissa da bu ¢aba bir stire
icinde sanat yapma tavrina déntismus ve elestirdigi seyin
yerine gecmistir. Postmodernizm bu sebeple, kurulu
gercekligin icinde bir baska goOsteri olmaktan oteye
gidememistir.

modern doénem sanatini

100



Goékhan BALKAN | Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi

Nesnellik Sorunsali

Gunumuz teknolojilerinin bagimsiz alanlar aciyor oldugu
duistincesi ileri teknolojilerin nesnel olmayan kultar
yaratma gucu ile iligkilidir. Gergeklik kurgusu ve insa
ozellikle sanat alaninda hep bir nesne Uzerinden
gerceklesmistir. Kurumsal etkiden ve sanat dunyasi
iktidarindan bagimsizlasma oyleyse nesnelligin
sorgulanmasi ve asilmasi ile mimktin olabilir. Nesnesiz
sanat eseri Uretimi, ¢ogaltimi ve paylasimi teknolojinin
yarattigl dijital ortamlarda yayilmakta, bireyleri de icine
katarak her gecen glin hacmini genisletmektedir.

Hole In Space

ariary City {Los Angales)

' GallowayWabinowite 1980-2011
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Yeni medya sanati fotograf, video, bilgisayar, internet,
stk ve benzeri  medyumlarin  kullanimi ile
gerceklestirildiginden nesnesiz sanat edimine olanak
tanimaktadir. Nesne yeni medya sanatinda biriciklik
(uniqueness) 6gesi olmaktan ¢ikarak bir aract durumuna
gerilemistir. Aracilik ettigi edim ise mesaj1 iletmek veya
salt teknolojinin kendisini oldugu gibi sunmaktir. Araci
olmasmin yani sira yeni medya teknikleri cogaltima,
etkilesime, paylasima ve kuiresel 6lcekte yayilima imkan
tanimaktadir. Yeni medya yapitlar1 bir nesnenin
smmirlamasina  tabi  olmadiklarindan buglin dahi
muzelestirilmeleri sorunlu hal almaktadir. Sanat
kurumlari bu ucar kacgar: Gretimleri nasil mutizelere veya
galerilere hapsedecekleri sorununu hala

cozememislerdir.

o3

Oulaide of"Lincoln Gt . 2 yiomin ArsNow Yo Gity

Gérsel 5: Kitt Galloway ve Sherrie Rabinowitz, ‘Uzamda Delik’ (Hole In Space), Bir Topluluk Iletisim Heykeli (A Public
Communication Sculpture), 1980.

Kitt Galloway ve Sherrie Rabinowitz in 1980 yilinda
gerceklestirdikleri ‘Uzamda Delik’ isimli yeni medya
calismasi muizelestirme sorununu incelemek icin uygun
bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. ‘Uzamda Delik’, farkli
sehirlerde (New York ve Los Angeles), acik mekana
yerlestirilmis iki video kamera ve iki ekran araciligi ile
kurulan gorsel medya iletisimine olanak taniyordu. Kitt
Galloway ve Sherrie Rabinowitz, katilimcilara ait video
kayitlarinin ayni zamanl olarak ekranlara yansitilmasi
sayesinde (gintimuzde kullanilan terim ile video
konferans sistemi) gerceklestirilen mikro iletisim agini
sanat eseri olarak sunuyordu. Yaratilan bu ortak alanda,
farkli sehirlerdeki katiiimcilar beraber sark: sdyltyor,
sohbet ediyor, glincel meseleleri paylasma imkani
buluyordu.

Hank Bull'un bu c¢alismayt belgeleyen video da
belirttigi gibi: “Sonuglar sasilasi, genellikle heyecan
vericiydi. Insanlar birlikte sarkilar séylemis,
oyunlar oynamus, hatta uzaktaki akrabalaryla
sohbetler etmislerdi.” (Shanken, 2009: 33)

Boyle bir yapitin gerceklestirilmesi icin kullanilan
malzemeler, yani video kayit cihazi, kablosuz iletisim agi,
ekran ve diger cihazlar yapitin olusmasi icin kullanilan

araclar olmaktadirlar. Yapit ortak dUretilen anlk
paylasimlar, katilim ve biraradalik lzerinde
sekillenmektedir ve bicimi kisilerin gelistirdikleri

davranis modelleri ile belirlenmistir. Bu haliyle ‘Uzamda
Delik’, nesnesinden bagimsiz bir yeni medya sanat 6érnegi

olarak gorulmelidir. Gintimuz paylasim platformlarinin
6nculll olan bu calisma maddeye baghh olmamas: ve
katihimcilarin deneyimledigi her anin bir digerinden farkl
olusu sebepleriyle sanat kurumlarinin duvarlar: arasinda
kalmamistir. Anlik, bireysel ve gecici olanin, yani tipk:
yasam gibi olanin tecriibe edildigi bir platform olmasi ile
akis icindeki gercegi sanata tasimaktadir.

Bu noktada dikkat cekilmesi gereken bir diger konu da
ginimuzde, cagdas akilli cihazlarin her an bdylesi
platformlar yaratma kapasitesi oldugudur. Anlik, gelip
gecici akis icerisinde olanin sanat alanina tasinmasi akilli
teknolojilerin kullanimi ile kolaylasmistir. Fantezilerimize
bulasmamis bir sanat edimi olarak sunulan gercek, tim
yalinligi ve netligi ile coklu platformlarda yerini aliyor
olmaktadir. Sanatin gercegin alanina ge¢mekte oldugu
savi gundelik paylasimlarin akilli cihazlar araciligiyla
sanat edimi ile kullanilmasi egilimine dayanmaktadair.

Bunun yaninda, nesnesinden bagimsizlasan yapiti, sanat
kurumlarinin kendi varliklarini muhafaza etme amac ile
tekrar nesneye déntistiirme cabasi yitik bir paradigmaya
yapilan suni teneffisti andirir. Ctinkt her ne kadar
bugltin egemen olduklari yap: ayakta duruyor olsa da
egilim ivmelenen hiz ile bireysel ve bagimsiz olana dogru
akis1 goOstermektedir. Sanat dunyas: varligini siber
ortamlarin ¢okluguna devretmektedir. Dijital ortamlarin
ucar1 ontolojisi sanat dlinyasinin eril yapisina uyma
zorunlulugunun tzerini ¢izdikge kaliba sigmay1 reddeden
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bireysel ve bagmsiz cagdas sanat edimi, sanat
kurumlarinin egemen oldugu topraklari asmaktadir.
Postmodern  dénemde ancak  sembolik olarak
sorunsallasan nesne ve Uzerinde insa edilmis kurumlar
boylelikle tam anlamiyla islevsizlesmektedirler ctinkt
sanat, kurumlarin iktidar alanindan c¢ikarak gercegin

alanina ge¢mektedir.
Walter Schels Fotograflarinda Yakalanan Gercek

Gercek kendini simgesel sistemin perdeleyemedigi
anlarda gayet acik olarak géstermektedir. Dogum ve 6lim
bu anlarin en kesin olanlaridir. Doganin gezegendeki
canlilignt muhafaza yoéntemi olan dogum ve 6liim, yasam
dongtisintin basi ve sonu, gercegin en net gérundiagu
anlardir. Jacques Lacan 6gretisinde gérdtigiimuiz ‘Gercek
Evresi’ nin, yeni dogan insanoglunun dilin egemenligine
girmesi ile yani konusmaya baslamasi ile son buldugu
anlatilmaktadir. Simgesel sistem kendi gercekligini dilin
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eril yapisina dayandirmaktadir dyleyse dogum anindan
dilin yasasina tabi olunana kadar ki stire¢c gercek evresi
olarak ogretide yer bulmaktadir. Tipk: dogum gibi 6lim
de simgesel sistemin egemenliginden c¢ikis anlamina
gelmektedir ve tim soguklugu ile gercektir.

Bir gercek parcasi olarak kabul edilen 6lim bircok
anlatida (6zellikle dinsel anlatilarda) simgesel sisteme
yani dilin alanina dahil edilmek istenmistir. Simgesel ve
temsili anlati ile, 6ltmu gercek oldugu sekli ile degil ama
sembolik olarak ifade eden cesitli 6rnekler verilmistir.
Oliimtin gercegini dolaysiz yoldan yakalamak ve sanat
eseri olarak sunmak icin yola ¢ikan Walter Schels, bu
amacima diri ve 06li olami karsilagtirarak ulasmaya
calismistir. Schels 6lmeden hemen Once ve Oldukten
sonra fotografladigi kisilerin portrelerini yan yana
sergileyerek canlhiligin yitimini gézler éntine sermektedir.

Gorsel 6: Walter Schels, Oliimden Once Yasam (Life Before Death) Heiner Scmitz’in Portresi, Yas: 52, ik Portre 19
Kasim 2003, Ikinci Portre 14 Aralik 2003. Portre Fotograf, 2003.

Schels, o6lumti genel bir olgu olarak incelemeye
calismamis ama aksine 6limu onu tecriibe eden bireyi
fotograflayarak kisi Uzerindeki gbérintimu ile sanat
alanina aktarmistir. Bu sebeple sanatin bireysel olana
yonelimini ifade etmek icin dogru bir 6érnek olmaktadir.
Bireysel olmasinin yaninda simgesel bir anlatim
kullanmamasi ve tim yalinlig ile gercegi gdstermeye
calismas:1 makale kapsaminda c¢oziimlenmeye calisilan
gercegin alanina yonelim savini destekleyen bir 6rnek
olmaktadir.

Sonuc

Sanatin gercek ile kurdugu iliskiyi kavramak ve pratige
dokmek sanatcilart ve dustuntrleri her daim mesgul
etmistir. Kimi zaman gercegin temsil edildigi yéntemlere
yaslanilmis kimi zaman da kendi gercekligini olusturan
sanat hakim edim olarak tarihte yer edinmistir.
Gercekligin kurgulandigi sanat anlayisinin tarih boyunca
festivale doéntisen renkliligi gtintmuzde, teknolojinin

destegi ile yerini gercegin yalinligina birakmaktadir. Akilli
cihazlarin ve paylasim ortamlarinin actigt alanlarda
sanat, gercegin tim canlilig: ile yer aldig1 anlayisa dogru
yonelmektedir. Uzunca bir stiredir sembolik olarak ifade
edilenin yerini bizzat ifade edilmeye calisilanin kendisi
artik aracisiz olarak almaktadir.

Akilli cihazlarin ve dijital ortamlarin gelisimi aracilari
hem gorsel hem de
cikarmaktadir. Sanat kurumlarindan bagimsizlasma ve
bireysel anlik olanin paylasima ac¢ilmasi aracit olmadan

kurumsal anlamda aradan

gercegin sunuldugu sanat pratigine acilmaktadir. Ilgi
alani hayal glictintin tretimlerinden bireyin o an ve orada
yasadiginin dogru kaymaktadir.
Gunumuz teknolojileri bu paylasimlara uygun zemin
yaratirken online ortamlarda varligini sekillendiren

ortak deneyimine

cagdas Oznenin bireysel tavri benimsemesi bu alan
degisimini desteklemektedir. Rasyonel birey gercegin
canliligini sanat olarak deneyimlemeyi ve paylasmay:
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gorsel solenden ibaret gortilen sanat anlayisina tercih
etmektedir.

Elbette bu noktada bir egilimden bahsedilmekte
oldugunun altini cizmemiz gerekir. Uretimin makinelere
devredildigi, bilginin kolay ulasilabilir oldugu ve akilli
cihazlar ile cagdas bireyin donatildig: bu cagda, tretilmis
gercekligin cazibesi giderek azalmaktadir. Rasyonelligin
egemen olacagl caga ivmelenen bir hizla girmekteyiz ve
bu durum sanatin da bilissel yaklasima yénelmesini
beraberinde getirmektedir. Cagdas bireyin bilissel
faaliyeti cokluk olarak anlasilmakta, cokluk da gercek ile
iliskilendirilmektedir.

Pragmatik aklin egemenligine devrettigimiz dénem
sonrasinda tecrtiibe ediyor oldugumuz ve rasyonel bir
varlik olarak yerkureyi buitinselligi ile kavrayabildigimiz
insan-sonrasi durumda yasam, tim gercekligi ile sanata
da yon vermektedir. Varligimizin yerktirenin gerceginden
bagimsiz bir kurguda miimktin olamayacagi kavrayisi ile
temellenen teknolojinin actig alanlara kayan sanatin,
gercek olana dokunmayi esas edindiginin alt1 ¢izilmelidir.
Makale bahsi gecen alan degisimini belirlemek ve
c6zumlemek icin yazilmistir.
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