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Ozet

Hem sinema hem de miizik ayni amaca hizmet ettiklerinden duyguyu daha derin olarak
vakalama noktasinda gorsellik ve isitsellik birbirini tamamalar niteliktedir. Arastirmanin
problem ciimlesini, miizigin sinema Uzerinde etkisi nedir? Film endustrisi ne zamandan beri
miizikten yararlanmaktadir? Film ve Miizik sektorleri beraber ¢alisarak ortak bir amaca mi
hizmet etmektedirler? Sorularina yanitlari olusturmaktadr. Arastirmanin amacini ise miizigin
insanlar Uzerinde, biraktigi etkiyi sinema ve diger gorsel isitsel sanatlarda da ne kadar ¢ok
giiclendirdigini agiklamak. Giiniimiiz film endiistrisinde miizik ve ses kullaniminin hangi
asamaya geldigini kavramak olusturmaktadir. Aragtirma giiniimiiz film ve sinema endiistrisinin
tiim c¢alisanlary, alan uzmanlari, egitmenlerinin film sektériine miizigin ne kadar onemli
oldugunu daha iyi kavratmak, miizik alan uzmanlar: ve egitmenlerine de gorsel ve isitsel
sanatlarin bir biitiin icerisinde hareket etmelerinin daha dogru ve etkili oldugunu kavratmak
adina onemelidir. Arastrma verileri toplamirken kaynak ve literatiir tarama yontemi
kullanilarak elde edilen bulgular tarihsel ve mantiksal bir ¢ergeve igersin de toplanmistir.

Anahtar Kelimeler: Muzik, Film, Sinema ve Muzik, Muzik Sektort, Film Sektori

MUSIC EFFECT ON CINEMA

Abstract

Because both cinema and music serve the same purpose, visual and auditory point, they
complete each other at the point of capturing emotion deeper. What is the effect of music on
cinema? Since when did the film industry benefit from music? Are the film and music sectors
working together to serve a common purpose? It creates answers to your questions. The
purpose of the research is to explain how much music has strengthened on humans, even in
cinematography and other audiovisual arts that have been left out. Today's film industry is
aware of the stage in which music and sound are being used. It is important to understand that
today's film and film industry employees, field specialists and trainers are better at
understanding the importance of music to the film industry and that it is more and more effective
for musicians and instructors to move through the visual and audial arts as a whole. When the
research data were collected, the findings obtained using the literature and literature survey
method were collected in a historical and logical framework.

Keywords: Music, Film, Cinema and Music, Music Sector, Film Sector
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Giris

Miizik ve goriintii iliskisinde keyfiyetin giderilmesi miizik ve sinema iligkisi acisindan
onemli ve iyi bir gelismeydi. Ancak bu gelisme zaman ic¢inde bir sorunu da beraberinde
getirmisti. Bu da miizik listelerinin kulanim sikliginin izleyicide yarattig1 sikkinlikti. Artik her
ask sahnesinde neyin calinacagi izleyici tarafindan bilinir olmustu. Zaman zaman seyirci bu
sahnelerde miizige katiliyordu. Boylece uzun metrajli filmler i¢in ona uygun 6zel miizik
besteleme yoluna gidildi. Ilk film miizigi skoru da 1908 de Assassinat du Duc De Guise filmine
bir klasik miizik sanatcisi olan Camille Saint tarafindan yapildi. Ozel film skorlar1 hazirladilar.
Bu yontemin kabul gormesi ile sessiz sinema déneminde yeni besteciler ortaya ¢iktilar. Ozel
skor {iiretim ile orkestralarda ¢alisma diizeni de gelisti. Orkestra Sefleri dramatik ve aksiyon
boélimleri icin senkron tutturma gayretine girerek sinemada miizigin kattig dile katki sunmaya
calistilar (Andag, 2001).

Oncelikli olan1 hi¢ kuskusuz sinemanin devir hiztydi ve bu sorun zorluk ¢ikariyordu.
Ayrica makinistin veya orkestra iiyelerinin ¢ikardigi uyumsuzluklar da vardi. Ama zaman
icindeki teknolojik ilerleme ile devir hizinin sabitlenmesi ile bu sorun giderek azaldi ve
sinemada miizigin dile kattig1 etki daha da kendini hissettirdi. Sesli Sinema Donemi: Edison
18901 yillarda goriintliyii kaydetmeyi bulup gelistirirken Dickson ile sesin kaydi iizerine de
caligmalar yapmuslardi. Kinetoskop ile Edisonun buluslarindan biri olun Fonografin
birlestirilmesi sonucu Kinetophone bulunur. Kinetophone ile ses, goriintiin ¢ekimi esnasinda
bir silindire kaydediliyor. Genellikle mizikhol ve revii sanat¢ilarinin goriintiilerini ve seslerini
kayit edip izleyiciye sunuyorlardi. Yalniz sorunlu bir cihaz olmasi nedeniyle istenilen
verimliligi saglayamamisti. Senkron tutmadigi gibi silindirler ¢abuk asindigi igin fazla
kullanilamiyordu. Sesli sinemanin tarihsel siireci silindirden plak ¢éziimlemesine gegilmesi ile
bazi sorunlar kismen ¢oziilmiistii. Ama her yeni bulus yeni sanat dali olan sinema ig¢in
sorunlarini da beraberinde getiriyordu. Plaklarin kayit siiresi ile film bobinlerinin kayit siireleri
arasindaki uyumsuzluk, her bir makara film i¢in birden fazla gramofon gerektiriyordu. 2.
sorunda ciliz plak ve gramofon sesinin yiikseltilmesiydi. Bu da hoparlér sisteminin
gelistirilmesine yol agmistir. Sinema birgok sanat dalinin birlesimi oldugu gibi (Edebiyat,
resim, miizik, tiyatro vb.) bir¢ok bilim dalinin da yogun caba sarf ettigi bir alandi. Ticari ve
sanat-sal gelecegi bilim adamlar1 ve sanatcilari yogun halde iizerine ¢ekiyordu. Sesin gelisimi
de sadece sinemanin gelisimi i¢in degil radyo ve televizyon icin de oldukca énemliydi. Sesin
giiclendirilmesi iizerine yogunlagan sesli sinemayla ilgili ¢aligsmalar1 Birinci Diinya Savasi
sonrasi yeniden daha yogun olarak baslatti.

1. Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin amacini ise miizigin insanlar iizerinde, biraktig1 etkiyi sinema ve diger
gorsel isitsel sanatlarda da ne kadar c¢ok giiclendirdigini agiklamak. Giliniimiiz film
endiistrisinde miizik ve ses kullaniminin hangi asamaya geldigini kavramak olusturmaktadir.

2. Arastirmanin problemi

Arastirmanin problem cilimlesini, miizigin sinema {izerinde etkisi nedir? Film endiistrisi
ne zamandan beri miizikten yararlanmaktadir? Film ve Miizik sektorleri beraber ¢alisarak ortak
bir amaca mi1 hizmet etmektedirler? Sorularina yanitlar1 olusturmaktadir.

3. Yontem

Aragtirma glinlimiiz film ve sinema endiistrisinin tiim c¢alisanlari, alan uzmanlari,
egitmenlerinin film sektdriine miizigin ne kadar 6nemli oldugunu daha iyi kavratmak, miizik
alan uzmanlar1 ve egitmenlerine de gorsel ve isitsel sanatlarin bir biitiin igerisinde hareket
etmelerinin daha dogru ve etkili oldugunu kavratmak adina onemelidir. Arastirma verileri
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toplanirken kaynak ve literatiir tarama yontemi kullanilarak elde edilen bulgular tarihsel ve
mantiksal bir gerceve icersin de toplanmistir.

4. Bulgular ve Yorumlar

Hareketli goriintiilerin perdeye yansitilmasi cihazlart bulunmadan o6nce duvarlara
fotograflarin ya da resimlerin yansitildigi cihazlar bulunmustur. Biiyiilii fener, tomotrop,
fenkistiskop, zoetrope, daedaleum gibi cihazlar bulunarak bu denemeler slrdurilmistiir
(Konuralp, 2004).

Arastirmacilara gore biiyiilii fenerle yapilan gosterilerin  bazilarinda miizik
kullanildigindan bahsedilmektedir. Fotograf 01 Emile Reynaud ve praksinoskop cihazinin
cizilen 1891-1896 yillar1 arasinda Emile Reynaud praksinoskop adli cihazi yapar. Bu cihazla
“Theatre Optique” adli 15-20 dakikalik hareketli resimlerden olusan bir gosteriyi miizikle
sunar. Ardindan Lumiere kardeglerin 28 Aralik 1896 yilinda yine kendi yaptiklar1 sinematograf
adli cihazlariyla halka toplu ilk film gosterisini bir piyano ile ¢alinan miizigin esliginde sunar.
Boylelikle sessiz sinema donemince 4 Reynaud, Charles Emile: theatreoptique Fotografi
Cevrimici stlirecek olan canli performansin oldugu miizikli film gosterimi baglamistir. Bu
gosterilerde salonun biyikllk ve katilimina bagli olarak orkestra veya sadece bir piyano ve bir
vurmalt ¢algidan olusan gruplar giiniin popiiler ya da klasik melodilerini ¢almaktadirlar.
Miiziklerde ne ¢alinacagi her yerde farkli olmaktadir. Burada akla gelen soru bu kisa gosterim
sliresinde miizigin ni¢in kullanildig1 olmaktadir. Sadi Konuralp miizigin kullanilma nedenini
lic ana baslik altinda yorumlamaktadir (Konuralp, 2004).

Ortaya siiriilen ilk neden dnemli bir sorundan kaynaklanmaktadir. Bu da sinema gdsteri
cthazinin (projeksiyon) giriiltiilii calismasidir. Bu yiizden miizigin bu aletin ¢ikardig1 sesi
ortmek i¢in kullanilmis oldugu 6ne siirtilmiistiir. O donem projeksiyon aletinin izleyici ile ayn1
yerde oldugu goz Oniinde tutulursa ¢ikaracagi sesin rahatsizligi ortadadir. Sadece bu nedenle
miizige ihtiya¢ duyulsaydi, projeksiyon cihazinin izleyiciden uzaklastirilip salon disina
cikarilmasiyla sorunun halledilmis olmasi gerekirdi. Oysa miizik sinemada devam etmistir.
Arastirmalar sinema ile miizigin birlikte olmasinin tek nedeninin projeksiyon makinesi
olmadigini ortaya ¢ikarmistir. Ciinkii projeksiyonun giirtiltiisiiniin disinda sinema salonunda
hicbir ses yoktur. Dolayisiyla sessizlik de seyircinin adapte olmasii giiclendirecegi
diistiniilmiis ve sessizligi asmak i¢in miizik kullanildig1 da bagka bir agiklama olarak sinemaya
miizigin gerekliligi baglaminda agiklanmistir (Isikhan, 2008).

Diyalogun, ¢evre seslerinin ve efektlerin olmadigi bir sinema salonundaki sessizligi
ritmik ve-veya melodik miizikle agmak, efektlere bir perkiisyon aleti koymak seyircinin soluk
hareketli resim ve goriintiilerin algilama destegi olarak yorumlanmistir. Bunun disinda 6nemli
olarak goriilen 3. yorumun da miziko-dramatik agidan bakilmasidir. Sadi Konuralp bunu
aciklarken Opera ile sinemayi karsilastirir. Operanin i¢inde miizik, bale, edebiyat, resim, dekor
kostlim, oyunculuk, yonetmenlik dahil bir ¢ok sanat kolunun varlig1 goriiliir. Bagka bir bakisla
Operayi1 resim, edebiyat, tiyatro ve miizigin birlesimi olarak gorebiliriz. Sinemayi ise bir nevi
opera olarak gorebiliriz der Sadi Konuralp, Operadan eksigi Miizik, fazlasi ise fotografciliktir.
(Konuralp, 2004)

Sinemanin bu yonden bir miizik dramatik yap1 olma potansiyeli tagidigini sdyler.
Miizigin sinema’ da kullanilmasimin bagka yorumlar1 da vardir. Filmin gosterildigi yerlerin
muzikhol olma gerekgesini 6ne siirenler oldugu gibi, seyircilerin hareketli goriintiileri karanlik
bir mekanda hareketsiz izlemenin zorluklarini 6ne siirmeleri de bu tip yorumlar arasindadir.
Ama tiim bu yorumlarin bileskesi ile bakildiginda sinema ve miizigin kullanilmasinin
giinlimiizde bile vazgecilmez oldugu gercegidir. Giinlimiizde miiziksiz film elbette vardir. Ama
bunlarin bir¢ogunun i¢inde bile miizik ya ortam miizigi olarak (bar, kafe gibi mekan
¢ekimlerinde) ya da radyo kaset gibi aletlerden gelen miizik, i¢ miizik teknigi ile sinemada
kullanilmistir. Miizik giiniimiize kadar 6nemli bir element olarak sinemanin i¢inde hala aktif ya
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da pasif kullanilmaktadir. Sessiz Sinema Ddnemi: Sinemanin gelecekteki dneminin farkina
varilinca sinemanin miizikhollerden ¢ikip sinema salonlarina gectigi goriiliir. Amerika da bu
tiir mekanlar olduke¢a fazlaydi (Isikhan, 2008).

Sinemaya 5 centlik nikel parayla girildigi i¢in sinema salonlar1 nickelodeon adiyla
anilmistir. Bu donemdeki filmlerde miizik i¢in piyanonun yani sira fonograf, fonola gibi
cihazlarin da kullanildig1 goriilmektedir. Piyanist ile beraber efektorlik yapan kisi (vurmali
calg1 ve benzeri aletleri kullanan) sinema igin gerekli goriilen efektlerin icrasini sagliyordu.
Bugiin dijitallesen efekt diinyasinda, bir sinema filmi i¢in gerekli binlerce efektif ses bir DVD’
ye sigmaktadir (Unlii, 2004).

Oysa o yillarda efektor bir bardagin kirilma sesini bir ¢ekigle birlikte ¢ganaga vurarak
saglamaktaydi. Bu kiiciik ¢coziimler efektif seslerin dogadan kaydedilip bugiine gelmesindeki
baslangictir. Piyanistler ise miiziklerini daha dnce de belirtildigi gibi her salonda farkli icra
ederlerdi (Unl, 2004).

Farkli icranin yam1 sira c¢aldiklari miiziklerin sahneye uygunlugu da ¢ok
diisiiniilmemekteydi. Sinema ve miizigin karsilikli etkilesimi ve gelisimi devam ediyordu.
Sessiz sinema gelistik¢ce miizisyenlerin sinemayi algilamasi ile kurulan iligski sonucunda olusan
biling, goriintii ile icra edilen miizigin sahneye uygunlugunu dikkate almaya basladilar.
Duygusal sahnelerin miizikleri ile aksiyon sahnelerinin miiziklerini ayr1 ayri se¢meye
basladilar. Se¢gmenin sonraki asamasinda sahnenin duygusuna ve aksiyonunun coskusuna gore
klasik veya popiiler miizikler secilmeye baslandi. Bu gelismenin sonucunda dogal olarak
piyanistlerin goriintiiye uygun miizikler diisiinmesine ragmen repertuardaki farkliliklar1 ayni
filmlerin oynadiklar1 gesitli salonlarinda devam etmekteydi (Durmaz, 2003).

Baska bir anlatimla ayni film i¢in farkli sinemalarda her sahnenin duygu ve aksiyonuna
uygun olarak miizik se¢ilmesine ragmen, bir salonda o sahne i¢in irca edilen miizikle bagka
salondaki miizik ayn1 degildi. Kisaca piyanistlerin keyfiyeti devam etmekteydi. Bu keyfiyette
baz1 icra edilen ezgiler ile onu besteleyen yasayan besteciler arasinda zaman zaman icra
yanligliklar1 zaman zaman yasayan bestecilerin bunu istememesi yliziinden tartigsmalara neden
olabiliyordu. Bu tartisma siireci ve hosnutsuzluklar sinema ve miizik iliskisinin tarihsel
siirecinde filmlere 6zgiin besteler yapma veya bazi duygulara gore miizikler secilmesi artik
ka¢inilmazdi (Durmaz, 2003).

Mizik sinema iliskisindeki gelismeler devam ediyordu. Piyanist ve efektoriin yanina
once keman sonrasinda viyolonsel de katilinca bir trio olustu. Enstriiman zenginligi ¢esitli
duygularin tarifi igin ezgiler bestelenmesini hizlandirdi. Artik her duyguyu tarif i¢in besteler ya
da klasik parcalardan varyasyonlar yapilmaya basland1 (Durmaz, 2003).

Besteciler tarafindan bunlar tasniflenerek kataloglar olusturulup bastirilmaya basladilar.
Bu kataloglardan bazilar1 Kinothek, Tabellenmusik, Pianothek, Pianorgan vb. Bu bestecilerden
en ¢ok bilineni olan kinothek koleksiyonu bestecileri arasinda olan Giuseppe ve Becce’dir. Bu
besteci kolektif tiretiminin koleksiyonlar1 sessiz sinemanin son 10 yilinda olduk¢a meshur
olmus ve siklikla kullanilmistir. Biiyiik sinema salonlarinda piyanonun yerini orkestra almisti.
Piyanonun sesi biiyiik salonlarda ciliz kaldig1 i¢in orkestraya gecilmesi zorunluluktu. Tabii
aralarda orkestranin dinlenmesi de gerektigi i¢in molalarda da miizigin devam etmesi
gerekiyordu. Iste bu zorunluluk daha giir sese sahip olan orgu sinema salonuna tasidi. Org
sinema salonuna Onceleri eski kilise orgu olarak girmisti. Zamanla bu orglarin iizerinde
degisiklikler ve eklemeler yapildi (Durmaz, 2003).

Baska enstriimanlarinin seslerinin yiiklendigi gibi bazi efektif seslerin de orglarin
lizerine yiiklendigi goriiliir. Bdylece sinema orgu sinema diinyasina girmistir. Uzerlerinde polis
sireni, dalga sesleri vapur diidiigl, riizgar firtina ¢an sesleri gibi bir ¢cok efekt seslerini de artik
tizerinde tasimakta ve perdedeki goriintiiye daha bir gergeklik kazandirmaktadir. Boylece org
artik hem bir efekt cihazt hem de bir enstriimandir. Gelismeler devam ederken orgun ve
orkestranin ardindan film dagitimcilarin miizik denetimini ele gegirmesiyle artik miizisyenin
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repertuar keyfiyetine de darbe vurulmus oldu. Kataloglamis miizikler ve her film i¢in miizik
listeleri, bu miiziklerin kullanilacagi sahnelere kadar film i¢in miizige gidis de baslamis oldu.
Oyle ki, bu listeler salonlarin ve orkestralarin biiyiikliigiine uygun halde hazirlanmist1. Miizik
ve goruntu iliskisinde keyfiyetin giderilmesi miizik ve sinema iligkisi a¢isindan 6dnemli ve iyi
bir gelismeydi. Ancak bu gelisme zaman iginde bir sorunu da beraberinde getirmisti. Bu da
miizik listelerinin kulanim sikliginin izleyicide yarattigi sikkinlikti. Artik her agk sahnesinde
neyin ¢alinacag izleyici tarafindan bilinir olmustu (Isikhan, 2008).

Zaman zaman seyirci bu sahnelerde miizige katiliyordu. Boylece uzun metrajli filmler
icin ona uygun &zel miizik besteleme yoluna gidildi. Ilk film miizigi skoru da 1908 de
Assassinat du Duc De Guise filmine bir klasik miizik sanatcisi olan Camille Saint Saens
tarafindan yapildi. Bunun gibi 1913“de Der Student von Prag icin Joseph Weiss, 1914°de
Cabiria igin ildebrando Pizzetti, Rapsodia Satanica i¢cin Pietro Macagni, 1915 de The Birth of
a Nation icin Joseph Carl Breil, 1916°da Civilisation icin Victor Schertzinger vh. Ozel film
skorlar1 hazirladilar. Bu yontemin kabul gormesi ile sessiz sinema doneminde yeni besteciler
ortaya ciktilar. Ozel skor iiretim ile orkestralarda ¢alisma diizeni de gelisti (Isikhan, 2008).

Orkestra Sefleri dramatik ve aksiyon boliimleri i¢in senkron tutturma gayretine girerek
sinemada miizigin kattig1 dile katki sunmaya ¢alistilar. Oncelikli olan1 hi¢ kuskusuz sinemanin
devir hiziydi ve bu sorun zorluk ¢ikartyordu. Ayrica makinistin veya orkestra iiyelerinin
cikardiglr uyumsuzluklar da vardi. Ama zaman i¢indeki teknolojik ilerleme ile devir hizinin
sabitlenmesi ile bu sorun giderek azaldi ve sinemada miizigin dile kattig1 etki daha da kendini
hissettirdi. Sesli Sinema Doénemi: Edison 1890“l1 yillarda goriintiiyii kaydetmeyi bulup
gelistirirken Dickson ile sesin kaydi lizerine de calismalar yapmislardi. Kinetoskop ile
Edisonun buluslarindan biri olun Fonografin birlestirilmesi sonucu Kinetophone bulunur.
Kinetophone ile ses, goriintiin ¢ekimi esnasinda bir silindire kaydediliyor. Genellikle miizikhol
ve revii sanatcilarinin goriintiilerini ve seslerini kayit edip izleyiciye sunuyorlardi. Yalniz
sorunlu bir cihaz olmasi nedeniyle istenilen verimliligi saglayamamisti. Senkron tutmadig: gibi
silindirler ¢gabuk asindig1 i¢in fazla kullanilamiyordu. Sesli sinemanin tarihsel siireci silindirden
plak ¢oziimlemesine gegilmesi ile bazi sorunlar kismen ¢oziilmiistii. Ama her yeni bulus yeni
sanat dali olan sinema i¢in sorunlarini da beraberinde getiriyordu (Isikhan, 2008).

Plaklarin kayit siiresi ile film bobinlerinin kayit siireleri arasindaki uyumsuzluk, her bir
makara film i¢in birden fazla gramofon gerektiriyordu. 2. sorunda ciliz plak ve gramofon
sesinin yukseltilmesiydi. Bu da hoparlor sisteminin gelistirilmesine yol agmistir. Sinema birgok
sanat dalinin birlesimi oldugu gibi (Edebiyat, resim, miizik, tiyatro vb.) bir¢ok bilim dalinin da
yogun caba sarf ettigi bir aland1. Ticari ve sanatsal gelecegi bilim adamlar1 ve sanatgilar1 yogun
halde tizerine ¢ekiyordu. Sesin gelisimi de sadece sinemanin gelisimi i¢in degil radyo ve
televizyon icin de olduk¢a dnemliydi. Sesin gli¢lendirilmesi lizerine yogunlasan sesli sinemayla
ilgili caligmalar1 Birinci Diinya Savasi sonrast yeniden daha yogun olarak baglatti. American
Telephon and Telegraph Corporation’un bir yan kurulusu olan Western Electric and Bell
Telephone Laboratories yeni bir plak tabanli sesli film sistemi tizerine ¢aligsirken, Dickson ve
Eugene Augistine Lauste ise 1910“larin baslarinda yaptiklari photoci-nematopheni
gelistirmeye devam ediyorlardi. Photocinematopheni plak tabanli ses sisteminin aksine film
tizerine kaydedilecek olan film tabanli sesli film sistemiydi. “Bu geligsmeler arasinda film
miizigi a¢isindan 6nem tagiyan iki dnemli olay vardir (Sarioglu, 2008).

Biri 1919“da Almanya’da Josef Engl, Joseph Massole ve Hans Vogt adli {i¢ kisinin
gelistirdikleri ve adin1 Almanca ii¢ kiginin emegi anlamina gelen Tri Ergon verdikleri sesli film
sistemi, digeri de Lee De Forest’in 1922“de gelistirdigi Phonofilm sistemi. Fotograf TriErgon
Sesli Film Sistemi. 1927°de Fox film Girketi Amerika“daki kullanim haklarini satin almas: ile
TriErgon sistemi deger kazanir. Bu kazanimdan bir siire sonra Warner Bross ile rekabette bu
sistemden yararlanilacakti. 1925’te Western elecktriks’in buldugu Vitaphon adli sesli film
sistemini kiigiik bir film Girketi olan Warner Bross kullanmaya karar verir. Bu kararin ardindan
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Don Juan’1 1926’da cekilir. Filmde diyaloglar1 degil Miizik ve efektleri sesli kaydeder ve
kullanirlar. Filmin 6zel miizik skorunu da William Axt bestelemis, New York Filarmoni
orkestrasi da seslendirmistir. Warner Bross film Girketi, uzun metrajli Don Juan adli filminde
diyalogun sesli verilmemesine karsin miizigin tamamini sesli verilmesini 6zellikle yapmaistir.
Yapmak istedigi orkestra kaydinin genis hacimli orkestra sesiyle bu kayitlarin kii¢lik salonlarda
bile izleyici lizerinde yaratacagi etkiydi. Her sinema salonuna orkestranin gotiiriilmesi
imkansizdi (Sarioglu, 2008).

O halde kayit bu is i¢in ince diisiiniilmiis bir baslangiciydi. Etkinin yarattigi hosnut
izleyici Warner Bross’un sonraki islerini de vitaphon sesli sistemi ile yapilmasini devam ettirdi.
Fox film Girketi Tre Ergon sisteminin haklarini aldig1 icin bagka bir ses sistemi yaparak
filmlerini gostermeyi diistiniirler Fox Case Movietone. Bu sistem Tre Ergon ile Theodore W.
Case ve Earl J. Sponable adli kisiye patentin ¢alistirmalarini birlestirerek olusturduklart yeni
bir film tabanl sesli film sistemiydi. Fox filmcilik de diyaloglar yerine miizik ve efekt kaydi
yapar ve bunlar1 kullanir. Ama Film sirketi Vitapon ve Warner Bross’ un bir adim Oniine
gecmek icin bagka bir miizik tiirii ve kullanim bi¢gimi yapmalar1 gerekiyordu; filmin 6zel miizik
kusagina sarki koyar. Sarkinin adi Charmaine dire Erno Rappe ve Lew Pollack tarafindan
bestelenmislerdir (Huber and Runstein, 2005). Fox film sirketi de irili ufakli sinema salonlarina
Warner Bros gibi goz diktigi icin sarkili miizikler ile onlarin 6niine gegmeyi basarmislardi.
Aylar sonra Warner, The Jazz Singer (Caz Sarkicisi, 1927) filminde Al Johnson’in (You ain’t
heard nothing yet) Heniiz bir sey duymadiniz sozleriyle bir tarih yazdi. Bu, basit bir mikrofon
yerlestirme numarasiydi, ama endiistri i¢in 6nemli bir adim oldu. Bu filmle sesli film doneminin
diyaloglar da dahil artik baglamasinin gerektigi anlasilmist: (Huber and Runstein, 2005.).

Warner Bross 10 ay sonra 57 dakikalik Lights of New Y ork’u biitiiniiyle sesli film olarak
ceker ve her yoniiyle tam olan sesli film donemini baslatmis olur. Her sektordeki ani
degisimlerin sonuclar1 sorunlar1 da beraberinde getirdigi gibi, sesli filmdeki gelismelerinin
yarattig1 bu ani sigramanin da sonuglart agir oldu. Sesli film kesinlesip sessiz film darbeyi
yiyince calisanlarin ¢ogu issiz kalmisti. Bunlarin arasinda miizisyenlerin de olmasi ¢ok
normaldi. Ciinkil her sinema salonunda en az bir piyanist bir de efektdr oldugu diisiiniiliirse
bunlarin sesli filmlerin gelmesi ile sinema salonlarinda yapacaklari isler artik bitmisti. Zamanla
miizisyenler islerine, kimisi besteci, kimisi de film girketlerinin orkestra elamani olarak geri
donmiislerdir. “Besteciler ise bu sefer sesli film iirtinleri i¢in skor yazmaya koyuldular. Sessiz
filmlere vurmali ¢algilarla eslik eden kimi miizisyenler, radyo sirketlerinde ses efektci si olarak
calismaya basladilar (Huber and Runstein, 2005).

Pagalarini kurtaramayanlar orgcular oldu: Sesli sinema, hem sinema orgunu hem de org
virtliozlik sanatini bir anda silip slipiirmiistiir. Bu arada sirketler plak teknigini tamamen
baraktilar. Film tizerine sesi kaydetme sistemi senkron sorununu ¢ozmek igin 16 kare yerine 24
kareye gecmis ve bu gelismeyle sessiz sinema donemini tamamen kapatmis oldular. Sesli
sinemanin issizlik disinda ikinci biiyiik sorunu da ¢ekim sirasinda ses kaydindan sorunlar
yasamasiydi. Sesin c¢ekim sirasinda kaydedilmesi ile giirtltilii ¢alisan kameralar ses
gecirmeyen odalara konuldugundan filmlerde hareketsizlik, mikrofonlarin kétiiliiglinden miizik
ve dogal ortamin kotii kalite kayitlar ile sessiz sinema doneminde bir ivme kazanmis olan
sinema dili de gerilemeye baslamistir (Terlikol, 2006).

Miizikler, kurgu sorunu yiiziinden sonradan ses kusagmma eklenemediginden,
orkestralar, canli kayitta calmak zorundaydilar. Bu da diisiik voliimlii ¢almalarint zorunlu
kiliyordu. Bunun da nedeni, diyalog ve ortam seslerinin de ayn1 anda kaydedilmesidir. Mizik
bu sesleri bastirmamaliydi. Sonug kotii bir miizik kaydi oluyordu. Her yeni sorun bir ¢6ziim
arayisini getirmesi zorunluydu. ilk ¢dziim arayis1 miizikler icin Almanlardan gelir. Almanlar
miizigi kaydedip ¢ekim sirasinda playback yontemini yaratarak sarkicinin sdyler gibi yapmasini
sagladi. Bu yontem oldukga ise yaradi (Terlikol, 2006).
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Bu yontemin yani sira sonradan seslendirme (post dubbing), ¢ok kanatl kayit Applause
ve mixleme yontemleri, 1931 sonras1 kamerada giiriiltiiniin giderilmesi ve boom mikrofonlarin
ortaya ¢ikisi da gergeklesince sinema dilinin tekrar eski haline gelmesi saglanmis oldu. Sessiz
filmlerde kullanimda sorun ¢ikarmayan miizigin sesli film doneminin tistelik sorunlarin ¢6ziim
getirilmekte zorlanilmasina ragmen vazgecilmez unsur olmustur. Sinemanin ilk sesli filmlerin
tiirlerin cogunlugu miizikallerdi. 1930’larin ekonomik krizin etkisi ile izleyicinin eglenceli
filmler tercih edebilecegi diisiincesi ¢ok 6n plandaydi. Bagka bir nedeni de izleyici sesli filmin
miizikle gelmis olmasindaydi (Terlikol, 2006).

Ilk sesli filmlerde diyaloglar yazili verilirken miizik hep vardi. Bu da izleyicinin sesli
filmin ilk anlarda filme miizik olgusuyla ulasmasini saglamisti. Ustelik yapimcilarin sesli
filmin ilk yillarinda miizigin goriintii ile birlestiginde goriintiiniin daha da zenginlestigini
gormiis ve miizigin giiciinii kavramislardi. Boylece miizikaller, ¢arpici, zengin dekorlar 6niinde
kalabalik oyuncu kadrosuyla gergeklestirilen, bol sarki ve dans numarasi igeren, eglenceli,
sikintilar1 giderici ,,miizikal komediler, kacis filmleri olarak tanimlanmigslardir. Bu tanim,
Broadway geleneginden yararlanan sinema endiistrisi tarafindan, dénemin ekonomik
sorunlartyla bunalmis seyircilere yonelik miizikal filmler araciligiyla yapilmig ve seyircinin
gosterdigi iliyle onaylanmistir. Bu gelismeler her film sirketinde miizik sorunlariyla
ugrasabilecek miizik direktorleriyle anlagsma saglanmasini getirmislerdir. Kriz sonrasi
Amerikan sinemasi konulu filmler dénemine girer (Owsinsky, 2009).

Miizik yine vardir filmlerde ama bu sefer kullanimi farklidir artik. Miizik, diyalogsuz
gecen yerlerde seyirci sikilir endisesiyle bir kapatma gorevi gdrmektedir. Ornegin Alfred
Hitchcock” un blackmail (1929) filmi Ingiltere’deki ilk sesli filmlerdendir. Miizik, dogal olarak
sessiz film doneminin etkilerini tasir (Andag, 2001)

Bir polisini giinliik isinin yaklagik bes dakika gosterilmesi, Anny Ondra’nin cinayeti
isledikten sonra sokaklarda bilingsizce dolasmasi, santaj yapan adamin kagis1 gibi sahneler hep
miizikle verilmistir. Skor, filmde dramatik ac¢idan 6nemli bir rol oynamaktaysa da, sessiz
filmden sesli filme gecis 6zelliklerini blinyesinde tagimaktadir. Miizik kullanim tekniklerinde
giderek bir kliselesme goriilmekteydi (Selanik, 1996).

Duygularin veya miizigin kulanim yerlerinin bile benzestigi gézlenmektedir. Miizigin
kullanilacag yerler de miizisyen ya da icra enstriimanin gostermek de bu tiir uygulamalardan
biriydi. Ornegin sokak sahnelerinde laternaci, kapali mekanlar da radyo veya gramofon veya
bir agk sahnesinde kemancinin keman ¢alarak oradan gegmesi gibi. Kisaca tiim bu kullanim
bicimleri kliselesmisti. Bu kliselesmeye miidahale kriz sonrast konulu film déneminin
baslamasina rastlar. Oncelikle yeni miizik eserleri bestelemek daha ekonomik olacakt1. Boylece
film stiidyolari, miizik dairelerini yeniden dizenlediler. Besteciler, aranjorler, orkestartorler,
kopistler, kdtlphaneciler, vokal direktorleri vb. hepsi mizik dairesinde gorev yapmaya
basladilar. Burada unutulmamasi gereken bir nokta var, o da Amerika, Avrupa’daki sinemanin
aksine daha kolektif bir iiretim i¢cinde oldugundan sinemanin daha biiyiik sirketlerle daha kalic1
ve siireklilige doniik bir Amerikan Sinemasi olmasidir. Hollywood da bdyle dogar ve bugiine
varligini siirdiirerek gelir. Sesiz donem boyunca Amerikan sinemas1 kendi yapisint kurdugu
gibi hedeflerini ve bu hedeflerine uygun stratejisini de kuruyor. Avrupa sinemasindaki, bugiin
bile s6z konusu olan bireyci yaraticilik yontemine karsin kolektif ve uzmanlagsmis ¢alismay1
uyguluyor basindan beri Amerikan sinemasi giiciinli bundan elde ediyor. Avrupa™ da ise film
icin miizik ¢ogunlukla cagdas bestecilere siparis ediliyordu. Bunun en oOnemli nedeni
Avrupa’da Amerika’daki miizisyenlerle anlagsma yaparak film stiidyosunun c¢atis1 altinda
barmdiracak biiyiik stiidyolarin olmayisidir. Bu yiizden Hem Ingiltere film diinyas: Elstree hem
de Almanya’daki film diinyas1 UFA cagdas bestecilerle calisarak siirekli bir harcama yerine
sadece film bazli harcamay1 daha uygun bulmustur. Bu da Avrupa ve Amerikan sinemast
arasinda film miiziklerinde farkliliklar olusturmustu (Sarioglu, 2008).
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En 6nemli fark hi¢ kuskusuz bestecinin sadece sinema miizigi ile ugrasmamasi miizik
yasaminin belli bir kismin1 bu ise ayirmasidir. Avrupali besteciler yilin 3 ayini sinema i¢in
miizige, 9 aymi ise miizikal Scognamillo, Giovanni: Amerikan Sinemasi, Istanbul, Aga¢
Yayincilik, Mayis 1994, s. 13 besteleri i¢in kendine ayirip ¢alismalarini siirdiiriiyorlardi. Bazi
besteciler daha 6nce yapmis olduklar1 kendi eserlerinin belli kisimlarini ya da tamamini
filmlerde kullanabiliyorlardi. Avrupa’da ydnetmen besteci iliskisi daha siki ve yakin
calisiyorlardi. Yonetmen kendi bestecisini kendi secer ve filme gerekli miizikler icin birlikte
caligirlardi. Eisenstein Prokofiev, Renoir Kosma, Clair Jaubert gibi ortakliklar 1930’11 yillarin
belli basli ortak calisan yonetmen ve miizisyenleriydi. Salonlarda ilk ¢ok kanalli film miizigi
denemesi Walt Disney stlidyosu tarafindan 1940“da fantasia filminde denenir. Ancak savas
zamani olmasi ile sinemacilardan beklenen ilgiyi gérmez (Sarioglu, 2008).

2.Diinya savasi sonrast manyetik bantlarin ortaya ¢ikisi ile kayit ve kurgu kolaylasmaisti.
Ama hala ses kayit teknikleri zayifti. Orkestranin sesi icra esnasinda yogun ve sesin hacmi ile
siddeti yliksek olmasina ragmen kayitlarda diisiiktii. Efekt ve diyalogda miizikle birlesip de
mix’lendiginde duyum daha da diismekteydi. Televizyon yayin arastirmalar1 da giindeme
gelince stereo ¢ok kanalli sistem yeniden ele alindi. 1953°te The Robe adli filminde Alfred
Newman’in film skoru ilk stereo film miizigi oldu. 1950 sonrasi film miiziginde jazz, atonal ve
elektronik miizikli skorlarin denemeleri de basari ile sonuglanir. 1960 sonrasi televizyonun
gelisimi ve yayginlagmasi ile film diinyasinin gelirlerindeki diisiis, film yapim iicretlerinin
artig1, biiyiik stiidyolarimi film yapimlarini azaltmisti. Stidyo butcelerinde indirime gidilmesi,
miizisyen grevleri miizik dairelerinin dagilmasina neden olmustur. Miizik dairelerin
dagilmasinin ardindan bagimsiz film miizigi yapimcilart olugmus. Bagimsiz film miizigi
bestecilerinin yani sira popiiler miizigin belli basl isimleri de film miizigi alaninda ¢alismalar
yapmaya baslamistir. Bu da sinemada miizigin stil olarak zenginlesmesine yol agti. Avrupa’da
Ozellikle Fransa’da baslayan Yeni Dalga akiminin sinemada kullandig1 miizik sitili de kabul
goriir. Kisa motifli, az sayida enstriimanla ¢alinan miizikler, ya da romantik agidan zengin,
piyano ve vurmali calgilarla donatilmis genis orkestra skorlari, 1960 sonras1 Avrupa sinema-
simin film miiziklerinin en genel karakteristik 6zelligi olur. Sesin gelistirilmesi ¢alismalar1
bitmemis, stereo ses kaydi ve yayminin yani sira quadrophonic ses diizenleri de sinema
diinyasina girmis. Filmden gelen hisirtiy1 giderebilecek yontemler de arastirilmaya devam
edilmistir. 1975’te Dolby firmasinin patentini aldig1 yeni film ses sistemi Nashville filminden
sonra sinemada uygulanir oldu (Huber and Runstein, 2005).

Bugiin artik Siirraund ses teknigi ile ¢oklu kanall1 ses sistemleri sinemada uygulan-
maktadir. Bu da efekt ve miizik yayminin izleyici iizerindeki etkisini en {ist diizeye
tasimaktadir. 1960 doneminin bestecileri; Alessandro Cicognini, Georges Delerue, Nino Roto,
Ennio Morricone, Ron Goodwin, Laurie Johnson, Mikis Theodorakis, Manos Hadjidakis vb.
Giliniimiizde film miiziginin geldigi en son asama digital kayit sistemi ile oldukca kolaylagsmis;
kullanislilig1 sesin kalitesi ile sinemada ses anlamindaki islerin kolaylagmasini saglamistir.
Miizik stillerinde her tiirlii miiziklerin kullanilmaya baslandigi goriilmiistiir. 1980 sonrasi
onemli film miizigi bestecileri James Horner, James Newton Howard, Alan silverstri, Basil
Poledouris, Michel Colmbier, Michael Kamen Hans Zimmer, Elliot Goldenthal, Mark
Isham’dir.
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Sonug

Miizigin insanlar iizerine etkisini diisiindiigiimiizde tartisilamaz bir etkiye sahip
oldugunu gordiik. insanlar yiizyillardir miizikle terapi yapmakta insanlarmin algilarin1 miizikle
degistirmektedirler. Son zamanlarda miizigin tedaviye yardim amact ile kullanilmasi,
pazarlama stratejisi olarak kullanilmasi, spor miisabakalarinda stratejik onemini belirleyen
bircok akademik yayin oldugunu da gozlemlemekteyiz. Sinema ve film endustrisine
bakildiginda da miizigin 6nemini yillar 6nce fark edip giincel miizik sektoriinii yakindan takip
etmektedirler. Iki alanda da insanlari etkileyip onlara vermek istenen duygu mesaj
amaclanmaktadir. Bu sebeple miizik ve sinema ayni yolda beraber yiiriiyecektir. Bugiin
giiniimiizde iinli filmler i¢in yazilmis miizikler yani o filmin Soundtracklar1 albiim olarak
cikartilip dinleyici ile bulusturmaktadir. Besteciler 6zellikle bir film senaryosuna ydnelik
besteler yapmaktadir. Sinema salonlarinda izleyiciyi en derinden cezbetmek i¢in iistiin 6zellikli
gdriintii sistemlerinin yan1 sira son teknoloji {iriinii ses sistemleri kullanilmaktadir. Ulkemizde
bu gelisme daha yavas olsa da tiyatro egitimi verilen yerlerde ses egitimi de verilmekte radyo
televizyon egitimi verilen yerlerde mikrofon, mix ve mastering egitimleri de verilmekte
oldugunu gérmekteyiz. Buna karsilik miizik teknoloji egitimi verilen yerlerde ise animasyon
egitimi gibi egitimlerinde verildigini gérmekteyiz. Goriintli ve miizigin birbirinden ayirt
edemeyecegimiz gercegiyle ve yeni ylizyll miizik egitimcisi olmamiz gerekliligi bilinciyle
miizik egitiminin verildigi profesyonel yerlerde se¢meli veya zorunlu goriintii, animasyon,
goriintii ses senkronu igeren derslerinde verilmesi noktasinda duyarli olmaliyiz. Okul 6ncesi
yasta ¢ocuklarimizin algilarinin ¢ok daha agik oldugunu diisiindiigiimiizde 6grenmede ses ve
gdriintiiniin olmas1 siiphesiz tartisilmaz bir konudur. Ulkemizde son yillarda bunla ilgili yeni
yeni ¢aligmalar yapilmaktadir batidan alinan ¢izgi filmler yerine, toplumumuzun kiiltiir yapisini
koruyan karakterler iceren ve bizim 6z kendi etnik miizigimizi igeren ¢izgi filmlerin olmasi
yetismekte olan neslimiz i¢in daha diizgiin bir zihin saglamaktadir. En erken yaslardan itibaren
gelisen ses ve goriintii algimiz giiniimiiz sinema orneklerine kadar uzanir eskiden sadece belli
grup ve miizisyenler film miizikleri yapsalar da artik tiim miizisyenlerimizin sinema sektoriin
de de calisma kaygis1 bilinci olmustur. Giiniimiizde 5D sinema salonlar1 ¢ok boyutlu goriinti,
surround: Ug boyutlu ses veya Ingilizce adiyla "environmental audio" veya "surround sound",
seslerin gelis yonlerini gergekci bir sekilde ayarlama teknolojisidir. Ornegin, kullanicinin
arkasin-dan gelmesi gercken su sesi gercekten de arkasindan geliyormus gibi yollanan ses
sistemleri, izleyicinin algisini kuvvetlendirmek adina hareketli ve titresimli koltuklar
kullanilmaktadir. Ulkenizde ses ve goriintii alaninda yapilan calismalarin artmasi adina gerekli
teknolojik ve fiziki alt yapinin kurulmasi desteklenmelidir. Alan uzmanlari birbirleriyle uyum
icersin de calisarak ortak payda da bulusmalidir. Film ve miizik endiistrilerimiz gili¢lenmesi
adina devletimizin tegviklerini arttirmasi gerekmektedir. Ses ve goriintii alaninda profesyonel
ve amator calisanlarin kendilerini gosterebilecegi sempozyumlar, kongreler, yarigmalar
duzenlenmelidir. Toplum olarak korsandan uzak durarak, sinema sektériine ve muzik sektoriine
gereken saygiy1 gostererek bu sektdrlerimizin gelisimine katki saglamaliyiz.
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EXTENDED ABSTRACT

Although music has remained as a description for hundreds of years, it is the art of
expressing and expressing the feelings and thoughts that people can not express with words and
phrases with notes and voices. Throughout history, people have used it for a myriad of purposes,
such as communicating music, expressing emotions and thoughts, acting, sadness. Today, your
country still communicates with certain regions, such as the whistle and melody that people
have developed in the unreachable springs of the Black Sea region.

Music continues to connect people as a means of communication, connecting them
together. The film industry also has to keep up with the latest music technological innovations
that are most needed for music. Cinema serves similar purposes, and in fact, it connects with
music from many directions. It is the main purpose to transfer people to a specific topic, to do
it entirely in a script and to influence people. When film awards are awarded, these words must
be evidence that the highest rate is the priority. Because both cinema and music serve the same
purpose, visuality and auditory complement each other at the point of capturing emotion deeper.
What is the effect of your research on the problem culm, your music on the cinema? Since when
did the film industry benefit from music? Are the film and music sectors working together to
serve a common purpose? It creates answers to your questions. The purpose of the research is
to explain how much music has strengthened on humans, even in cinematography and other
audiovisual arts that have been left out.

In today's film industry, it is becoming clear that the use of music and sound has come
to an end. It is important to understand how important it is to all the employees of the film and
film industry today that all staff, field specialists, and instructors are important to the film
industry, and that it is more and more effective for the field specialists and trainers to move
visual and audial arts in a whole. When the research data are collected, the findings obtained
by using the literature and literature review method are also collected in a historical and logical
framework. The first reason is the result of an important question. This is a noisy operation of
the cinema display device (projection). So it is suggested that your music was used to cover the
sound that this instrument emits.

Considering that the projection device is in the same place as the audience at that time,
there is a disturbance in the voice. If only the music was needed for this reason, the problem
should have been solved by removing the projection device from the audience and removing it
from the hall. However, music continued in the cinema. Research has revealed that the only
reason why cinema and music are together is not a projection machine. Because there is no
sound in the movie theater except for the noise of the projection. Therefore, silence was thought
to strengthen the audience's adaptation and music was used to overcome silence as another
explanation in the context of the necessity of music to cinema. Dialogue, silence in a movie
theater where there are no surroundings and effects, is overcome with rhythmic and / or melodic
music, and a percussion instrument is put into the effects, which is interpreted by the spectator
as perceiving support of pale motion pictures and images. Apart from this, the third
interpretation, which is seen as important, is musical theoretic view. Sadi Konuralp explains
this and compares Opera to cinema. Within the opera there are many art loops including music,
ballet, literature, painting, costume costume, acting, directing. From another point of view we
can see opera as a combination of painting, literature, theater and music.
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