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Oz

Kusatilmis Yasamlar ve Agir Roman, tiim insani degerlerin
yozlastigi bir tiiketim caginda yasam kosullant ve tarzlarnyla
birbirinden aynlan iki farkli toplumsal sinifin benzer yazgilarn
paylasan iki tiyesinin 6yktistinti anlatir. Bir yanda para, gtic,
cinsellik ve bilgi-islem tutkunu insanlann olusturdugu bir bilisim
cemaati tiyesi program ¢éztimlemecisi; diger yanda siddet, korku,
haz ve eglencenin dorugunda yasam savast veren insanlardan
olusan Kolera cemaati tiyesi Salih vardiwr. Bakis acilarn ve
beklentilerinin farklihigt nedeniyle yasama, cevreye ve insanlara
uyum saglayamayan roman kahramanlan giderek yalnizlasiur ve
yabanclasma duygusuna kapiirlar. Gergcekte yasadiklar
sorunun farkinda olup bulunduklarn konumu isteseler de kolayca
terk edemeyeceklerini bilirler. Béylece, “Bizler kraliz.” diyen bilgi-
islemci ve “Alem buysa kral benim.” diyen Salih, yasam
karsisinda kendi kuramsal ve estetik duruslannt sergileyerek
direnmeye calisirlar. Ancak, biri en iyi oldugunu diistinen, digeri
en iyi olmay isteyen; yasama tutunmaya calisirken derin bir
¢Okiinttiye stirtiklenen roman kahramanlan sonunda diizene
boyun egerek savast kaybederler. Bu calismada, Kusatimis
Yasamlar ve Agir Roman adli yapitlardaki ana kisilerin ruhsal ve
duistinsel yapilanni, icinde yasadiklarn toplumla olan iliskilerini,
karsilastiklar olay ve sorunlara verdikleri tepkileri inceleyerek
benzer ve farkli yénlerini ortaya koymayt amacladik.

" Bu calisma, yazarin 2009 yilinda tamamladigi Michel Houellebecq ve
Metin Kacan'da Cagdascilik Sonras: Yaklasimlarin Karsilastirmali Olarak
Incelenmesi: Kusatilmis Yasamlar ve Agir Roman adli doktora tezinden
taretilmistir. Bu calismanin, resmi olarak 6én adini 2013'te degistirmis
olan yazarin onceki adiyla yazmis oldugu s6z konusu tez ve ilgili
makalelerle olan benzerligi, yazarin ayni kisi olmasindan kaynaklanir.
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Abstract

Whatever (French: Extension du domaine de la lutte) and Agwr
Roman tells the story of two members of two different social
classes who share similar destinies, separated by their living
conditions and styles in an age of consumption where all human
values are degenerated. On the one hand, there is the data
processor, a member of the data processing community consisting
of money, power, sexuality and computing enthusiasts, and on the
other, Salih, the member of the Cholera community, which consists
of people fighting for life at the height of violence, fear, pleasure and
entertainment. Due to the diversity of their perspectives and
expectations, the heroes, who cannot adapt to life, environment and
people, become increasingly lonely and have a feeling of alienation.
Thus, the program analyst who says “We are the King.” and Salih
who says “If that's the world, I'm the king.” try to resist against life
by displaying their own theoretical and aesthetic standing.
However, the novel heroes, one of whom thinks that he is the best,
the other one who wants to be the best, drifting into a deep collapse
while trying to hold on to life, eventually lose their war by bowing to
order. In this study, we aimed to reveal similar and different
aspects by examining the spiritual and intellectual structures of the
main characters in the works of Whatever and Agir Roman through
their relations with the society in which they live and their reactions
to the events and problems they encounter.
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Giris

Icinde bulundugumuz cagin insanliga tuhaf,
yabanci, kot bir fabl anlattigini savunan Michel
Houellebecq, romanlarinda tikenme ve c¢ékme
noktasina gelmis bir uygarlik dustincesini
kuramsallastirmaya calisir. Insancil degerlerden giderek
uzaklasan kaygi verici bir diinyaya kars: tepkisini kaygi
verici bir sOylem tarzi Ureterek gosterir. Romanlari
diinyanin sonu ve buyltk yikim distincesine dogru bir
gelisme gostererek roman kisilerinin tam bir felakete
ugramasiyla sona erer (Wesemael, 2005a: 86, 87). Tam
anlamiyla bir 68 kusagi karsiti olarak karsimiza cikan
Houellebecq’e gore o6zgtrlik dustncesi adaletsizlik,
esitsizlik ve siddet ile bozularak yolundan saptirilmistir.
Ozgurlukeuliik Bati toplumunda tiim yerlesik degerleri
yikarak kinik bir bireycilik anlayisina déntsmustir. Bu
nedenle yazar, romanlarinda ekonomik ve cinsel
o6zgurlukculigin toplum ve birey acgisindan zararlar
Ustlnde 1srarla durur (a.g.y.: 88, 89).

Houellebecq’in yapitlarinin yazinsal islevi; o6nca
yazin, Yeni Roman ve c¢agdas sonrasi yazinin islevsel
yeterliligine karsit bir durum sergiler (Mura-Brunel ve
Dambre, 2004: 475). Guncel Fransiz romaninda ‘yeni-
dogalcilik’ olarak adlandirilan ve degerler dizisinde bir
degisimi isaret eden egilimi gosterir (Schober, 2004:
515). Yazar yapitlarinda gercekci ve dogalci yazarlarin
estetik anlayisinda oldugu gibi doga ve kultir
arasindaki iliskiyi ortaya koyar (Hillen, 2007: 124).
Olaylara ve davranislara bilingli, donuk, soguk bir bakis

firlatarak icinde yasadigi zamani ve gercekligi
carpitmadan anlatan 6dlunstiz, uzlasmasiz, kinik bir
yazardir. Duinyanin siyasal gérinimint yansitan

dustinceleri ugruna yazinsal bicemi kurban ederek gri
bir tonda yazar (Alpozzo, 2005: 108).

Houellebecq, Kusatilmis Yasamlarda yazinsal
gercekligi insan ve toplumsal gerceklik ile kosutlayarak
bicemini olusturur; bilimsel raporlarinkine benzer bir
ozsozlultik ve kesinlikle dtiz, yalin, goOsterissiz bir
anlatim bicimi ortaya koyar. Olaylarin gelisimi ve
izlenimler islenmemis, gercekci ve yansiz bir tutumla
sergilenir (Saenen, 2001-2002: 158, 159). Metnin
dokusuna sinmis gtldtra ve alay umut kirici gerceklige
kars1 bireysel bir yanit, bir tepki olusturur. Siddet ve
guldtirtintin karisimindan olusan kara gtldurd tam
anlamiyla Houellebecq’in yazinsal bicemidir. Gtlting ve
dokunakli olan seyler onda strekli birbiriyle iliski
icindedir. Yazar mutsuzluk ve kottltkle alay ederken
acinacak durumlar karsisinda guldtriar. Onun guldurt
anlayisi, kinizm ve kara guldura ile belirlenmis tGizintd
verici bir guldurtduar (Wesemael, 2005a: 95).

Metin Kacan ise romanlarinda alt-kultirle belirli
bir Ust-kulttrtn kesistigi, ayni ‘tatlar’’ farkli acilardan
yakalayabilme istegi icinde olan insanlarin bir araya
geldigi yerleri ve buralarda toplumdis: ve u¢ noktalarda
yasam suren insanlar anlatir (Erbaristiran, 2003: 137).
Agwr Roman’da satir aralarinda sorguladigi toplumsal
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duzeni Findik Sekiz’de sozel dizlemde haykirarak dile
getirir. Icinde yasadigimiz zamani ve maddesel zevkler
lUzerine kurulmus somut yasami siddetle elestirir
(Ecevit, 2006: 214, 215). Yasanmakta olan uygarliga ve
bu uygarligin insanligi felakete surukleyen deger
Olctitlerine karsi baskaldirir. Tasavvuf duiistncesinin
estetik bir diizlemde aktarildigi Findik Sekiz, aydinliga
giden yolu anlatan Yeni Cag tarzi bir kurtulus romani
olup Turkiye’de bu turtin ilk yazinsal 6rnegi olarak
gorulur (a.g.y.: 235, 236).

Kacanin Agwr Roman’da kullandigi alt-kulttr dili
yazin dlnyasinda karsit uclarda dolasan tepkilerin
olusmasina yol acar. Sanatin tim toplumsal 6lctitlerin
disinda kalmasi gerektigini ve estetik oOzgurluga
savunanlarin hayranlik dolu yazilari karsisinda sanatin
Ogretici, egitici ve duistinglsel islevini 6nemseyenlerin
metni yerden yere vurdugu yazilari yer alir (a.g.y.: 214).
Kacan, “kendi argom ve sokagin argosuyla kurdum” (akt.
Ecevit, 2003: 11) dedigi Agir Roman’da kendi gercegini
egemen kultirtn diliyle yansitmak istemez. Egemen
kultire ve onun sdylemlerine karsi hem dilsel hem de
dustingusel bir karsi ¢cikis s6z konusudur (a.g.y.: 11).

Kacan’da yeni olan, dogalci yazarlarla yerlesen ve
Tark yazininda da var olan aslina uygun dili yalnizca
roman kisilerinin dili olarak degil ayni zamanda
anlaticinin  dili olarak da kullanmasidir. Alay ve
guldtirintin egemen oldugu argoyu dussel ogelerle
birlestirerek gercekiisti imgeler uyandiran yazar
‘kitsch’i meydan okurcasina estetize eder. Yeni
gercekciligin geleneksel kentsoylu kultirtintn diliyle
yansitilamayacagini savunan dil kuskuculuguyla degisik
baglamda kosutluk gosterir. Yazini toplumsal ve
ekonomik alt yapidan ayrn tutmak istemeyen, “Orada
6yle bir yasam varsa, bunu yadsimamak gerek.” (akt.
Ecevit, 2003: 16) diyen Kacan, kenar mahalle
olgusunun dile getirildigi Agwr Roman’da alt-kultir
yasamini yine alt-kalttirtin diliyle anlatir (a.g.y.: 15, 16).
Gulmecemsi bir deyis bicimiyle bilin¢li olarak bulanik
bir anlatima basvurarak Kolera halkinin toplumun
baskin kesimlerinden son derece farkh bir topluluk ve
yasam savasi veren insanlar oldugunun altini cizer
(Oztinli, 2003: 18).

Kusatimis Yasamlar ve Agwr Roman, cok katmanl
okumalara acik ve agirlik noktas:t birden fazla olan
yapitlardir. Houellebecq ve Kacan gibi farkli toplumsal,
ekonomik ve kultlirel cevreye ait olan roman ana
kisilerinin yasantilarinda ve romanlarin izleksel
kurgusunda buyltk benzerlikler bulunmaktadir. Bu
benzerlikleri ve farkliliklar1 nedenleriyle ortaya koymak
icin: Her iki anlatiy1 olay 6rgtistinde belirledigimiz ortak
bir bakis acisindan hareketle dért parcaya bolduk. Ana
kisiler romanin yapisini sekillendiren, yapittaki izleksel
glici ve temel dusltnceyi temsil eden wunsurlar
oldugundan (Aylan¢, 2016: 47) coziimlememizi ana
kisiler tizerinden gerceklestirdik. Ana kisi ve izlek odakli
incelememizin eksik, smrli ve yetersiz olmasini elden
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geldigince Onlemek icin gerektiginde zaman, uzam,
anlaticy; dil, bicem gibi diger unsurlara da amacimiz
dogrultusunda yer verdik. Béoylece, roman ana
kisilerinin yasantilarini, kisilik ve davranis bicimlerini,
olaylar karsisindaki tutumlarini, toplumsal ve bireysel
sorunlarini ayrintih  bicimde ele aldik. Belirlemis
oldugumuz izleklerin kaynagini, yapisini ve
dontstmlerini de bu sekilde aciklamis olduk. Sonug
bélimiinde roman ana kisilerinin izleksel baglamda bir
karsilastirmasini yaparak aralarindaki benzerlik ve
farkliliklar1 nedenleriyle ortaya koyduk. Calismamizin
Michel Houellebecq ve Metin Kacan romanlar: Uzerine
bilgi ve yorumlarimizin zenginlesmesine katkida
bulunacagi kanisindayiz.

Kusatilmis Yasamlar ve Agir Roman’a Genel
Bakis

Kusatilmis Yasamlarda toplumsal oyundan kendini
soyutlayan, yukuamluliklerinden kurtulan, giderek
bunalima giren, kurallar alani gibi savas alanini da terk
eden program c¢ozUmlemecisinin kuramsal ve estetik
durusu; anlatida o6ne surtlen bir roman kuraminin
gerekliligi, bilimsel tarafsizlik, ruh c¢o6ziimlemesinin
yetersizligi, ekonomik ve cinsel 6zgurlukculigin
zararlari gibi konularla uyumlu olarak romansi bir
cerceve yaratir (Dion, 2004: 57). Genel bir bakis acisiyla
degerlendirildiginde, kendini buttintyle hazciliga
adamis, yasamsal ©Onem tasiyan tim anlamh
degerlerden vazgecmis kinik bir toplumun coéktise dogru
hizla surtklendigi anlatilmak istenir. Bati dizgelerinin
dustingtsel coktisint isaret eden Houellebecq’e gore
cagdashgin ozgurlukculuk dusulklisi sona ermis,
ozgurluk dustncesi yozlastirilmis ve
degersizlestirilmistir. Romanda 6zgurligti asir1  ve
sorumsuzca tiiketen giiniimutiz insaninin ruhsal diinyasi
ve onun en belirgin 6zellikleri olan duyarsizlik, hiclik ve
yabancilasma duygusu dile getirilir. Ekonomik
ozgurlukeulik kadar cinsel 6zguarlikculigin de
zararlar1 Ustlinde i1srarla duran yazara gore yalnizca
para, glc¢ ve cinsellikle ilgilenen glintmtiz insani,
cevresiyle duygudaslik kuramayan, duyumsamaz,
bencil, duyarsiz ve zevk disktnt olup cikmistir. TGm
enerji tiketimine karsin birey cansiz, bezmis, séntk bir
ruh gibi tikenmeye ylz tutmustur (Wesemael, 2005a:
86-88).

Marc Weitzman, siyantirle karismis muirekkebi ve
tehlikeli yaziniyla Ulkesini anlattifindan  dolay:
Houellebecq’in btitin  degerli yazarlar gibi kabul
edilebilir bir yazar olmadigini belirtir (Alpozzo, 2006:
108). Dustincelerinde  oldukca  koktenci  olan
Houellebecq adeta sarsmak, huzursuz etmek icin yazar
(Wesemael, 2004: 5). Kusatiumis Yasamlardan farkl
olarak Agw Roman’da ise -bireysel iliskiler zincirine
yonelik elestiriler olsa bile- kulttirel yapiya yonelik yerici
ve kucumseyici yargilara (Oralis, 2003: 164) ve bu
yapinin olus nedenleri tizerine felsefi degerlendirmelere
yer verilmez (Erbaristiran, 2003: 140).
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Agwr Romarn’da kendine 06zgu toplumsal, ruhsal,
ekonomik ve kulttirel bir yasam dokusu olan (Sahin,
2016: 20) bir kenar mahallede en iyi yasam tarzi olarak
gordtigh  kabadayiliga c¢ok gen¢ yasta soyunarak
olmadig1 biri gibi davranmak zorunda kalan, kayitlara
gececek sik bir hareketle namini 6liumstzlestirmek icin
cabalarken siddet ve su¢ batagina saplanan Salih’in
dramatik 6yktisti anlatilir. Bilingli bir toplum ve siyaset
elestirisinin yapildigi, kenar mahalle olgusuyla birlikte
kulttrel yozlasmanin da dile getirildigi romanda, Kacan,
duzendeki carpiklik ve bozulmalarin kendini gdsterdigi
bir toplum katmaninda yasayan ve icinde bulunduklari
anakentin Ust-kiltlirine uyum saglayamayan insanlari
anlatir. Baska bir deyisle, her turlt karsithgin yogun bir
bicimde yasandig Istanbul’a 6zgli zenginlikte toplumsal
bir mozaigi yansitir. Daha genis bir cercevede
degerlendirildiginde, romanda yalnizca buyuk bir kent
karmasasi anlatilmamakta, son onyillarda kulttirel ve
siyasal bir yozlasmanin yasandig tilkemizden kesitler de
sunulmaktadir (Ecevit, 2003: 13).

Kusatilmis Yasamlar ve Agir Roman toplum-birey
iliskisi baglaminda degerlendirildiginde ana kisi ve
izleksel kurgu acisindan buytk benzerlikler gosterir.
Ancak, toplumsal yap: ve kosullarin, olaylarin, kisisel
algilama ve yorumlama bicimlerinin farkli olmasi
nedeniyle roman kahramanlarinin ayni izlekleri farkl
bicimlerde deneyimledigine tanik oluruz.

Roman Ana Kisilerinin Karsilastirmali Olarak
incelenmesi

Incelemeye iki farkli cografyanin farkli kuiltiir
katmanlarinda yasayan ana kisilerin icinde
bulunduklar1 toplulugun temel O6zelliklerinden so6z
ederek baslamak, roman kahramanlarinin diistinme ve
davranis bicimlerinin daha iyi anlasimasinda buytk
6nem tasir. Bu baglamda Kusatilmus Yasamlar ve Agir
Roman adli yapitlarda yer alan kisi kadrosu hakkinda
sunlar soylenebilir:

Gilles Lipovetsky, cagdasciligin mantigini en ucg
sinirlarina kadar gotliren asirilik yanlis1  bir kalttrtn
ortaya c¢iktigi cagdas sonrasi dénemde (Lipovetsky,
2007: 151), insanligin yalnizca, glindelik yasam ve
bireysel cikarlar ugruna devrimci amaclar1 ve umutlar
bir kenara birakmay:r basarabildigini O6ne
(Lipovetsky ve Charles, 2008: 52). Yasamin adanmaya
deger oldugu buytk amaclarin ve buyltk girisimlerin
guntimuizde artik yok oldugunu, devrimci umudun
tikenisiyle birlikte devrim c¢aginin da sona erdigini
belirtir. Lipovetsky’e goére insanlik adina yalnizca geriye
kalan, ben’in ve onun 6zel faydalarinin pesinde kosma
istegi, kisisel oOzglirlesme deneyimlerinin yarattig:
esrimeler, beden ve cinsellik takintisidir. Yasantilar
ozgurlestikce bosluk duygusu da giderek yogunlasir.
Buytk anlatilarin sona erdigi cagdas sonrasi dénemde
devrimci dustncelere duyulan inancin zayiflamasiyla
dustngliler maddesel zevklerle doldurulan bir bosluk
ugruna feda edilmistir. Cagdas sonrasi toplum

surer
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inangsizlik ve yeni-hiccilik anlayisi ile belirginlesir
(Wesemael, 2005a: 85, 86).

Kusatilmis Yasamlarda roman kisileri ‘bilisim
cemaati’ olarak da tanimlayabilecegimiz bilisim
sektériinde calisan insanlardan olusur. Bu kisiler
belirsizliklerle dolu, amagsiz bir diinyada yolunu
sasirmis yalniz bireyler olarak kosturup dururlar.
Kendilerini kusatan dtnyaya karsi derin bir ilgisizlik
duyan, manevi yasantilar1 olmayan, kendi bedenlerinde
tutsak, gizli bir ruhsal ¢okintlt yasayan, kisaca ‘hasta’
varliklardir. GUntimuitiz anamalct toplumunda tinsel
varligin bozulmasmin cansiz / kagittan érnekleridirler.
Insancil niteliginden uzaklasmis, yoksunlasmis bir
diinyada yasamayi1 deneyen; cinsellik, para, gtic ve bilgi-
islem tutkunu bagimsiz insanlardir. Bilisim sektértinde
6nemli bir rol oynasalar da toplumun aydin, bilgili
kisileri degildirler. Dustngulerden uzak, farkina
varmadiklar1 bir bosluga gémulmtis kinik kisilerdir.
Hicciligin egemenliginde, tlktstiz bir dinyada bosluk
caginin temsilcileridirler. Ne yasamak icin nedenleri ne
savunacak degerleri ne de gosterecek tepkileri vardir.
Nedensiz ve tepkisiz, varolusun temelsizligini ve
olaganhigini kanitlamak ister gibi éylesine yasarlar. Tam
anlamiyla diis ve umut yoksunu bu roman kisilerinin
kacinilmaz olarak bosluga ya da tam bir basarisizliga
acilan bireysel yazgilarindan kurtulmalarinin ise hicbir
olanagi yoktur (a.g.y.: 94, 95).

Bozkurt Guiven, kalkinma, ilerleme ve cagdaslasma
cabalarinin bir yandan ulusal sinirlar icindeki farkl alt-
kulttrleri ulusal bir biresime dogru goéturtrken diger
yandan kulttrel birimlerin sinirlarini stirekli degistiren,
birlestiren ya da ayiran nufus hareketleri, kentlesme,
sanayilesme ve siniflasma egilimlerine de yol actigini
belirtir. Marvin Haris ise toplumsal smniflarin
birbirlerinden ‘yasam tarzi’ diye adlandirilan belirli bir
distn ve davranis yapisiyla farklilastigini ve her sinifin
kendi icinde bir alt-kalttrt barindirdigini dile getirir.
Ayrica, alt-kultirlerin kendilerine 6zgli bir konusma,
calisma, giyinme ve beslenme tarzina; belirgin bir cinsel,
ahlaksal, sanatsal ve dustnglsel anlayisa sahip
oldugunu aciklar (Aslan, 2003: 79, 80).

Agwr Roman’da Kolera halki ya da ‘Kolera cemaati’
olarak adlandirabilecegimiz kisi kadrosu dis dinyayla
simirlarini  ¢izmis, kendi kurallarina goére yasayan;
kendine 6zgt dili, ktltart ve ahlak anlayisiyla farkli bir
géruntll olusturan kapali bir topluluktur. Her tirden ve
her kultirden insanin bulundugu Kolera Mahallesi
anakent yasantisina uzak duUsmus, tutunamayan,
dislanan insanlarin sigindig, yasadigi, kendilerini var
ettigi, gorinmez surlarla cevrili bir kale gibidir.
Romanda “her tiirlii sertligine ragmen gtilmeyi ve coskulu
yasamu hayatlariun bir pargast haline getirmis mahalle
halkt” (AR. 69) olarak tanimlanan Kolera cemaati,
yasamin kiyisinda, siddeti ve eglenceyi “en hizli ve en
sonuna kadar” (AR. 115) tuketerek yasar. Kanin,
siddetin, eglencenin ve muizigin hic kesilmedigi Kolera’da
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roman Kkisilerinin yapip ettikleri hep aym seyi, “Olsek
de, bozulsak da, tiikensek de cikmayalim, burada c¢ok
egleniyoruz.” sozlerini roman boyunca fisildar gibidir
(Velioglu, 2003: 60). Mutlak iyilik ve kotulugin soz
konusu olmadigi Kolera her tirden zevkin, eglencenin,
sucun belirli kurallar cercevesinde yapildigi surece
onaylandigi, desteklendigi ve tesvik edildigi bir su¢ ve
eglence dinyasidir. Bu cemaatte en iyi olmanin kosulu
bir yandan cemaati tehlikelerden korumak, 6te yandan
sundugu boyun
sorumluluklar kadar zevkleriyle de tiiketen bu dtiinyada
varligini cemaatin kodlanmis hazlarla dolu glunluk
yasamina adamaktir (a.g.y.: 43).

cemaatin zevklere egmek;

Ana kisiler acisindan incelendiginde, Kusatims
Yasamlar ve Agir Roman adli yapitlarda en 6nemli ortak
izlekler yabancilasma, catisma ve cokuntudur. Diger
ortak izlekler olan dus kirikligi, aci, mutsuzluk,
yalnizlik, uyumsuzluk, o6fke, siddet, umutsuzluk ve
6zkiyim bu ana izleklerin kokeninde yatmakta ya da
onlarin cevresinde gelismektedir. Melankoli izlegi ise
yalnizca Kusatimis Yasamlarda yer alir. Izleklerin
sayillarinin cok olmasi, anlatida tekrarlanarak ortaya
cikmasi ve i¢ ice gecmis olmalari nedeniyle izlek temelli
kisi incelemesi yapmay: dogru bulmadik. Doéntm
noktasi olma 6zelligi tasiyan olaylar1 dikkate alarak her
iki anlatiy1 zamandizinsel olarak doért bélime ayirdiktan
sonra ana kisilerden hareketle yaptigimiz karsilastirmal
incelemede, izlekleri de ayrintili bicimde ele almis olduk.

Birinci Boliim: Program Coziimlemecisi ve Salih

Her iki anlatinin birinci bélimutinde, geleneksel
anlatiya uygun olarak ana kisilerin tanitildig: ve temel
sorunun ortaya konuldugu gériilir. icinde bulunduklar
cevreye uyum saglamakta glclik c¢eken roman
kahramanlar: genel olarak mutsuz ve yalniz bir yasam
surerler.

Kusatilmis Yasamlarin ana kisisi, kendini “program
analizcisi” (KY. 19) olarak tanitan otuz yasinda bir bilgi-
islem muhendisidir. Paris’te 6zel bir bilisim sirketinde
calisir. Iyi bir alim glictine ve 6énemli bir terfi umut
edecek konuma sahiptir. Buna karsin, savas alani
olarak gérdigl diinyaya sirt ¢cevirmis, yalniz bir yasama
katlanmaya calisir. “Cinsellik yok, hirs yok; gercek
anlamda eglence de yok.” (KY. 35) Toplumla olan iliskisi
calisma arkadaslan ve sirket ortamiyla smirhdir. Is
glunleri disinda kimseyle gortismek istemez; hafta
sonlarini eve kapanarak gecirir. “...J uslu uslu bunalima
girmekteyim.” (KY. 34) Cazibe sahibi bir erkek olmadigi
ve sik sik ruhsal ¢okinti yasadigl icin kadinlarin ilgisini
pek c¢ekmedigini, onlar ic¢in yalnizca koétinln iyisi
oldugunu dustntir. Iki yil énce sevgilisi Véronique’ten
olayli bir sekilde ayrildigindan beri hicbir kadinla iligkisi
olmamistir; cinsel eylem distncesi onda kusma istegi
uyandirir. “Belli ki, bu isin caresi yoktu. [...] ¢ctkarmak
tizere tuvalete gittim.” (KY. 49) Yalnizliginin aci verici bir
durum aldig1 aksam saatlerinde ise “hayvan dSyktileri”

127



Umay ARSLAN | Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi

(KY. 13) yazarak insana ve yasama iliskin diistincelerini
kuramsallastirmaya calisir.

Romanin bendykiisel anlaticis1 da olan program-
coztimlemecisi, Ust-kurmaca dtizlemde yazar-anlaticiya
dontiserek romanini nasil ve ne amacla kurguladigini
anlatir: “Bundan sonraki sayfalar bir roman olusturacak;
kahramant ben olan bir dykliler zinciri tasarliyorum. |[...]
Gordtiklerimi ne kadar yazmazsam, o kadar cok act
cekecegim [...].” (KY. 18) Bununla birlikte, yasamin
agirhigindan, duydugu zihinsel ve ruhsal acilardan
yazarak kurtulamayacaginin bilincindedir: “Yazmak hi¢
yatistrmuyor. [...] Diinyanuin diizeni act verici, yetersiz;
degisecek gibi gelmiyor bana.” (KY. 18) Gunumuzde
yalnizca bireysel deneyimler Uzerine kurulmus bir
yasamin artik anlatilmaya deger bir &ykistnin
olmadigini diistinen yazar-anlaticinin bicemsel secimi de
roman tirintn ve gintimiz insaninin yasam biciminin
yetersizligine dayanir: “Roman bi¢imi, kayitsizligt ve
hicligi resmetmek icin tasarlanmamustir; daha diiz, daha
6zlii ve daha donuk bir séylem icat etmek gerekecektir.”
(KY. 45) Yazar-anlatici, kendi roman anlayisini dile
getirirken ayni zamanda Houellebecq’in benimsemis
oldugu bicemin temel ilkesini de tam olarak ortaya
koyar (Saenen, 2001-2002: 159).

Roman boyunca yasami, insanlari ve kendini
gozlemleyerek nesnel cikarimlarda bulunan bilgi-islemci
yargilarinda cogunlukla elestirel ve alaycidir. Yasama ve
insana iliskin sacma, yapmacik ve gereksiz buldugu her
seyle kiyasiya alay eder: isiyle, is arkadaslariyla,
kadinlarla, ruh doktoruyla; insanlarin bayagiliklariyla,
duyarsizliklariyla, bilgiclikleriyle; aciyla, mutsuzlukla,
o6limle. Gercekte, icinde yasadigi dlnyaya kars:
glvensizligini, umutsuzlugunu ve 6fkesini bu yolla dile
getirir (Wesemael, 2005a: 95).

GUnlimUz insaninin karmasik, makinelesmis ve
tektiplesmis yasamini kurallar alani olarak géren roman
kahramanina gore kurallara gore yasamak, “mutlak
yalnizigin [...], her yeri kusatan bosluk duygusunun,
varligin [...] act ve kesin bir felakete dogru yaklastigt
sezgisinin” (KY. 17) ustesinden gelmek icin yeterli
degildir. Dliinyada artan hareketlilik insan enerjisi ve
coskusunu ttketmekte, bluiyik kentler ve kent yasami
insani yalniz ve duyarsiz kilmakta, o6zglir oldugunu
diistinen birey hareket alanimi giderek yitirmektedir.
Kurallar alaninda daha fazla yasayamayacagini anlayan
birey savas alanina girmek zorunda kalir; ancak
gosterdigi her caba onu mutlak sona biraz daha
yaklastirir. “Gene de yilizmeye devam ediyorsunuz ve
yaptiginiz  her hareket sizi bogulmaya daha c¢ok
yaklastinnyor.” (KY. 18) Yasadigi zamana nefret ve
kaygiyla bakan, insanligin gelecegi konusunda oldukca
kotimser olan bilgi-islemciye goére, teknoloji ve
ekonominin ilerlemesi ve iletisim araclarinin
cogalmasina karsin yasam tarzlarinin tektiplesmesi,
insan iligkilerinin zayiflamasi, &ézglrlik ve cinselligin
yozlastirilmas: ve yasami olusturan oyktlerin giderek
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azalmasi Utg¢tnca binyilin felaketle gelmekte oldugunun
habercisidir. “Ve yavas yavas biitiin ihtisamwyla éliimtin
ylizti beliriyor. Ugtincti binyil iyi geliyor.” (KY. 20)
Insanlik kaybetmeye mahktmdur ve bunu degistirecek
hicbir gi¢ yoktur.

Agir Roman’in ana kisisi Salih ise suc ve eglencenin
dorugunda yasam savasl veren insanlarin yasadigi bir
kenar mahalle olan Kolera’da mutsuz bir yasam surer.
Cocuklugunda Kolera’nin cosku ve siddet dolu
ortamindan, evin sert ve gerilim yukli havasindan
buytk olctide etkilenir. Koleranin calgicilar1 ve alemci
insanlari, her yandan yukselen keman, klarnet sesleri
ve “agwr roman havast” (AR. 12) Salih tzerinde hos bir
etki yaratsa da Kolera’nin karanlik, tehlikeli ytizGntn
aciga c¢iktig1 zamanlarda tanik oldugu seyler duygularim
tamamen alt tst eder. Huzursuz aile ortami Salih’in
kendini glivende hissettigi sicak bir mutluluk yuvasi
degildir. Baba baskisi ve dayagi, annenin siddet gérmesi
onun saglkli bir kisilik gelistirememesine neden olur.
Siklikla ucucu madde koklayarak  “duygularin
yumusatmalya]” (AR. 21), yasadigi sikintilarin
Ustesinden gelmeye calisir. “Oje kokusu ruhuna ya-
yudikca gévdesi hafifledi. Haltun Ttizerine tily gibi
diistiigtinde, hayat kadinlarimin cigliklart ve zorbalarn
cop sesleri, hizli sofdrlerin act patinaj seslerine karistt.”
(AR. 21)

Babasi Berber Alinin dukkaninda istemeyerek
calisan Salih oyun oynayan arkadaslarina ve cocukluk
yasantisina “cwalt gézlerle” (AR. 17) uzaktan bakmakla
yetinir. Berberligi beceremeyecegi anlasilinca verildigi
kéhne marangozhanede “igcindeki isigin kayboldugunu”
(AR. 54) hissederek daha derin bir umutsuzluga kapilir.
Diukkanin penceresinden hi¢c olmazsa “Kolera’nin kalp
atislanint seyretfme]” (AR. 54) sansina sahiptir. Sonunda
dayanamayip icinden gelen istekler dogrultusunda isyan
ederek kacar. Mutlu bir c¢ocuklukta
gerekenlere uzak dusmus, “farkli bir zamanin, baska bir
boyutun cocugu” (AR. 34) olan Salih, sokaklarda aylak
aylak gezinip dusler kurarak kendini avutmaya calisir.
“Cumbalt ve desenli binalarin, tas binalann islemeli
demir kapuarnna bakip hayale dalmak onun isiydi.” (AR.
38)

yasanmasi

Yazgis1 kacinilmaz bir sekilde Kolera tarafindan
muhurlenmis olan Salih yasamin koksuzligta ve
acimasizligiyla cocukluktan baslayarak cepecevre
kusatilmistir (Sahin, 2016: 20). Berber Ali ve Arap Sado,
Salih’in yasaminda yo6n belirleyici iki 6nemli figtirdur:
Berber Ali, zamaninda Kolera’ya yerleserek yazgisini
o6ncelemis, Arap Sado ise gelecekte yazgisina yeni bir
yon verme firsati tanimistir. Salih zaman zaman
babasina karsi hayranlik duyuyor olsa da baskici, sert
tavr1 nedeniyle giderek ondan uzaklasir. Dukkana
ugradiginda kendisiyle sakalasan mahallenin sevilen
kabadayis1 Arap Sado’da babasindan géremedigi sefkati
bulur. “Kral bir aksam gecirdikten sonra babasindan
yedigi fircayla Salih’in surati gerildi, ruhu perende att.”
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(AR. 74) “Bekledigi cevabt alan Arap Sado, képekler gibi
gtiltip Gili’'ye havada iki perende attirdi.” (AR. 27) Salih,
Kolera’da saygin ve glcli bir yeri olan Arap Sado’ya
karst buytk bir hayranlik duyarak onu kendine 6rnek
alir. Aslinda, olanaklari siirli ve sorunlu bir cevrede
ornek alabilecegi iki kisi ve iki yasam tarzi arasinda
secim yapmak zorunda kalir. Bireyin icinde yasadigi
toplumla bir sekilde bag kurma gerekliliginden dolay:
toplum Dbaskisina yenik dusen Salih, bulundugu
kosullarda daha iyi ve daha gtizel olarak degerlendirdigi
Arap Sado tarzi bir yasami zorunlu olarak secer.

Arap Sadonun oldurtlmesi Kolera tarihinde bir
doéntim noktasi olup gelecek kot glinlerin habercisidir.
Sonun baslangict olan bu 6ltimle cemaatin iyi ve glizel
glnleri artik asla ulasilamayacak ancak hep yuceltilerek
anilacak olan mutlak bir gecmise karisir (Velioglu, 2003:
41). Sado’nun 6lmeden 6nce el vererek namini ve sanini
biraktigi Salih’in kabadayilik sertiveni boéylece erken
yasta baslamis olur (a.g.y.: 46). O, Kolera’nin bozulan
yeni zamanlarinin ve bozulmakta olan bir cemaatin
kahramani olacaktir (a.g.y.: 72).

Kusatilmis Yasamlarda ana kisinin aile ve
cocukluk yasantisina neredeyse hic deginilmedigini
goéruiyoruz. Ancak, Ust-kurmaca diizlemden okuyucuya
seslendigi su satirlar, bilgi-islemcinin de cocuklukla
ilgili glizel anilara sahip olmadigini ortaya koyar
niteliktedir:

[...] yedi yasindaki su cocuga bakin.
[...] Bosanmadan beri, babasiz kaldi. [...]
annesini ¢ok az goéruyor. Gene de [...]
dinyayr ve savast temsil eden bu
oyuncaklara duydugu ilgi cok canliya
benziyor. Daha simdiden bir parca sevgisiz
kalmis, [...] ama dunyayla nasil da
ilgileniyormus gibi bir hali var! (KY. 17)

Bir zamanlar parcasi olmaya calistigi dtinyay: artik
bir savas alani olarak goéren bilgi-islemcinin kendi
mutsuz cocuklugundan s6z ediyor olma olasiligi son
derece yuksektir. Ayrica, ruhsal tedavi gbérmek icin
yattigi klinikten ayrildigi gtin, evrendeki varolusunun
6nemsiz bir olay, annesinin gereksiz bir eyleminin
sonucu oldugunu her zamanki alayci yaklasimiyla dile
getirmesi, bu kirilgan slrecin onun acisindan hala
devam ettigini distinmemize neden olmaktadir.

Boylece, aile ve toplumsal c¢evrenin yarattigi
sikintilarla yalniz ve mutsuz bir yasam suren bilgi-
islemci ve Salih, gelecegin toplu bir yikim ve c¢okls
barindirdigi 6ngértilen bir dinyada umutsuzluk ve
tikenise dogru hizla ilerlerler.

Ikinci B6liim: Tutunabilme Arayis1

Her iki anlatinin ikinci boélimuinde, roman
kahramanlari yasami daha gtizel ve anlamli kilmak icin
bir olanak yakalamis gibi gortinseler de olaylarin
istedikleri yo6nde gelismedigine tanik oluruz. Bakis
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acillar1  ve Dbeklentilerinin gerceklikle uyusmamasi

bireysel sorunlarinin giderek derinlesmesine yol acgar.

Yeni bir bunalimin esiginde oldugunu hisseden
bilgi-islemci tasraya yapacagi is gezisinin kendine iyi
gelebilecegini, en azindan “bir hafifleme, bir sicrayis”
(KY. 51) olacagini dustntr. Uzaklasmak icin iyi bir
firsat gibi gérinen is gezisi, ruhunun derinliklerine
yaptigr bir yolculuga dontserek i¢c dunyasindaki
gerilimin aciga cikmasina neden olur. Rouen gtrultd ve
cevre Kkirlilifi nedeniyle onun gbézlinde tam bir
kokusmusluk icindedir. Eski Pazar Meydani’nda stra ya
da ktucuk gruplar halinde dolasan ve ‘birbirine
benzeyen’ insanlarin kendilerinden ve yasamdan
fazlasiyla hosnut olmalarini sasirtict hatta urktttct
bulur. “Kah alayct bir giiliis, kah salak bir ifade
takinarak uslu uslu geziniyorlar.” (KY. 72) Sonucta
“kendini] onlardan farkli hissettigijni] [...] bu farkin
dogasmu ortaya koyalmadan]” (KY. 73) duyumsar. Bir
gece ciddi bir kalp rahatsizlig1 gecirip hastaneye gitmek
zorunda kaldiginda sokakta karsilastign kisilerden
yardim goéremez. Nefret ettigi bu kentte, bu ‘sevimsiz’
Rouenlilar arasinda 6lecegi korkusuyla btiytik bir kaygi
noébeti gecirir.

Rouen’da aradigi ruhsal dinginligi bulamayan bilgi-
islemci bir zamanlar ait oldugunu sandig1 bu dinyada
her yandan kusatilmis olduguna ve tutsak bir yasam
strdtgine inanir: “Sigara icmek, hayatimdaki tek gercek
6zgtirliik parcast haline geldi. Dolu dolu, tiim varligimla
katildigim tek eylem. Tek projem.” (KY. 64) Icinde
yasadigi dinyayi, toplumu, is cevresini yadsiyarak
duydugu nefreti acikca dile getirir: “Bu diinyay:
sevmiyorum. Kesinlikle sevmiyorum. Icinde yasadigim
toplum beni igrendiriyor; [...] bilgisayar diinyast beni
kusturuyor.” (KY. 85) Yaptig1 isi anlamsiz ve olumsuz bir
sey, “néronlar icin gereksiz bir kalabalik” (KY. 86) olarak
gorur: “[..] biitiin yaptigim, referanslan, veri akisini,
rasyonel karar élgtitlerini cogaltmaktan ibaret. [...] Bu
diinyanin, daha fazla bilgi disinda her seye ihtiyact var.”
(KY. 85, 86). Bununla birlikte, bilisim sektértinde
calismanin getirdigi ayricaliklarin da farkindadir: “...J
ytiksek bir Tticret, meslekte belli bir sayginlik, is
degistirmede biiyiik kolaylik. Eh, bu suwurlar icinde [...]
Bizler kraliz.” (KY. 64). Calistig1 sirket bilisim sektériinde
adin1 duyurmus basarili bir isletmedir. Her bakimdan
“esaslt bir kapt” (KY. 22) olarak gordtga sirketini
kafasina estigi an birakamayacagini bilir.

Dus kirikligina ugramis ve yasamdan kopmus olan

roman kahramani is yasaminda hissettigi
yabancilasmadan, kisisel ve strekli iliskiler kurmadaki
yetersizliginden dolayr aci c¢ekmektedir. Bununla

birlikte, huzursuzlugunun nedenlerini kusursuz bir
bilin¢ acikligi ile kavramasina olanak veren gtcli bir
algilama yetenegine sahiptir. Basar1 ve kisisel cikar
pesinde kosan meslektaslarinin ekonomik ve cinsel
hiyerarsinin basamaklarini tirmanmak i¢in verdikleri
savas1 sogukkanhlikla gézlemler (Carlson, 2006: 3).
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Giderek dunyaya kars: ofke, tiksinti ve duyarsizlik
karisimi bir duyguya kapilan anlatici-kahraman, La
Roche-sur-Yon’da bir ekonomik ve cinsel 6zgtrlikeuliuk
kurami ortaya koyarak bize ‘yazar olarak’ diinyanin yeni
bir gébriniimtnu sunar (Robitaille, 2004: 91). Romanda
kurallar alaninin karsiti olarak beliren savas alani
boylece genisletilerek ekonomik alandan cinsel alana
yaylir:  “Ekonomik Ozgtirliiketiliik [...] hayatin her
déneminde ve toplumun her katinda savas alaninin
genislemesidir. Ayru sekilde, cinsel ézgtirliiketiliik de her
yasta ve her swifta savas alaninin genislemesidir.”
(Extension, s. 100). Turkceye Kusatimis Yasamlar
olarak cevrilen romanin 6zglin adinin tam cevirisi de
Savas Alanimin Genisletiimesi’dir. Cinsellik alaninin
serbest pazara dontstiglint ve cinselligin serbest
piyasa ekonomisi gibi rekabete dayali oldugunu o6ne
stiren program cozimlemecisine gore, cinsel
ozgurlukculik de ekonomik 6zgurltikculik gibi
“actmasiz bir aynimeuik sistemi” (KY. 102) olusturmakta
ve “mutlak yoksullasma olgulart” (KY. 102) tiretmektedir.
Kimileri bu cinsel rekabetten karli ¢cikarken kimileri de
dogustan bu rekabeti kaybetmeye mahkamdur.
Ornegin, yirmi sekiz yasinda ve hala bakir olan
meslektasi Tisserand ekonomik acidan yenenler safinda,
cinsel acgidansa yenilenler safinda yer alir. Bu cinsel
adaletsizlik saptamasinin sonu, meslektasini cinayet
islemeye kigkirtmasina kadar varir (Monnin, 2002: 133).

Eski sevgilisiyle olan bagini kendi icinde hala
koparamamis olan roman kahramani, Véronique’i glicti
yettigince sevdigini ve duydugu buytuk askin acimasizca
carcur edildigini distnur. Ona gore eski sevgilisi, ruh
cozlimlemecisi tarafindan geri déndtrtlemez bicimde
“kacitkeca ben, ben diyen lanet [bir] sufintifya]” (KY. 105)
donustarulmustar:  “Bayagilik, bencillik, saldirgan
salaklik, ahlak duygusunun toptan ¢ékiist, kronik sevme
glicliigii: iste ‘ruh c¢oztimlemesinden gecmis’ bir kadinin
eksiksiz bir portresi.” (KY. 105) Sevgilisinin olmadig bir
aksam ila¢ icerek oOzkiyim girisiminde bulunmus,
sonradan panige kapilarak acil servisi aramistir.
Véronique onu hastanede ziyaret etmedigi gibi eve
gelince de bencil, zavalli biri olmakla ve duygu
sOmurist yapmakla suglamistir. Eski
yasadigl trajik deneyimin yarattign dus kirikligi ve
guvensizlik, bilgi-islemcinin kadinlara ve cinsellige karsi
giderek derinlesen bir nefret ve tiksinti duymasina
neden olur. Cinsel adaletsizlik diistincesi Véronique’ten
kaynaklanan ofkesiyle birlesince yikict duygularim
sonunda denetleyemez duruma gelir. Sables-d’Olonne’da
Noel gecesi gittigi bir diskotekte karsilastigi, Véronique’e
inanilmaz derecede benzeyen on yedilik genc¢ bir kiz,
eski sevgilisine kars: hissettigi tim celiskili duygularin
aciga cikmasina neden olur: “Iki yullik ayriligin hicbir seyi
silmedigini fark ettim; [...] kusmak istiyordum [...] artik
daha fazla béyle devam edemezdi.” (KY. 114) O sabah
tasarlamis oldugu plani uygulamak isteyen bilgi-islemci,
sturekli basarisiz capkinlik girisimlerinde bulunan
Tisserand’in caresizliginden yararlanarak onu bu “sézde
Véronique”™ (KY. 118) oldurmesi icin kiskirtir: “O

sevgilisiyle
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kadinlarnin bicagiun ucunda titrediklerini ve gencliklerine
actman igcin yalvardiklarim hissettiginde, orada gercekten
sen efendi olacaksin; o an onlara ruhen ve bedenen sahip
olacaksin.” (KY. 118) Melankolinin giderek ele gecirdigi
bilgi-islemci taskinlik nobeti gecirerek bir baskas:
araciligiyla cinayet islemeyi tasarlamis, bdylece duydugu
ofke ve nefreti kacinilmaz sekilde disa vurmak, siddet
araciligiyla  doyurarak uzaklastirmak
istemistir (Wesemael, 2004: 121). Ancak, cinayetin
hicbir seyi degistirmeyecegini dtistinen Tisserand’in son
anda vazgecmesi, roman kahramaninin saldirgan
enerjisini dis dlinyaya yonelterek bosaltmasina engel
olur.

kendinden

Salih ise agabeyi Reconun baba baskisina
dayanamayip evden ayrilisiyla birlikte bitirimlige uzanan
degisim sUrecine girmis olur. Baslangicta Reconun
gidisine anlam veremeyerek UzlUntl icinde “isyanlarn
oynafyan]” (AR. 71) Salih, agabeyinin odasina yerleserek
onun ahlaki konularin islendigi kitaplarini okumaya
baslar. Atdlyedeki yogun calisma saatlerinin ardindan
her gtin okumay1 aliskanlik haline getirdigi bu kitaplar
ve Reco’nun disaridaki yasamu ile ilgili kurdugu dusler
“Kolera’yt kusbakist seyretfmesine]” (AR. 71) neden olur.
“Kafasinda ¢b6zemedigi diistincelerle bozusan” Salih,
“janti  takidmast, [...] diizglin konusmasi, artistik
bakislarnyla” (AR. 72) kizlarin ilgisini c¢ektiginin farkina
bile varmaz. Kolera’daki yasam bilgisiyle kitap bilgisi
catisinca yalnizca kendisinin farkinda oldugu “cok farklh
bir act” (AR. 72) ortaya cikar. Kafasi1 karisan Salih
dustincelerini paylasacak kimse bulamadigindan
cevresine ve Kolera yasamina giderek yabancilasir.
Yalniz kalip durumu daha da koéttlestirmemek icin
arkadaslarina ve konusulanlara gucltkle ilgi gosterir.
“Ne yazik ki Gui bu dtizeysiz esprilere, hafif bir tebesstim
ederek karsilik vermek zorundaydi Crlinkii Kolera’da
arkadassiz yasamak 6liimdii!” (AR. 72)

Yasadigr dunya ile kafasindaki diinya arasinda
sikisip kalan, aile yasaminda bir tdrld huzur ve
mutlulugu bulamayan Salih i¢cin yasamak giderek
glclesir. Yasama karsi duydugu nefretle bir kutu ilag
icerek  Ozkiyim girisiminde
annesine yaptigt cirkinlikleri, Kolera’daki yasaminin
aptaligru diistiniip karamsarlik arasinda kaldigt an
haplart yuttu.” (AR. 74) Kolera yasami disinda baska
yasam olanaklari oldugunu ve bireysel o6zglrlagtint
kavrayan Salih kendi kimlik ve degerlerini kurarak
icinde yasadigi toplumun bir parcasi olmak istemistir.
Ancak, g6z ard:i ettigi toplumsal kimlik ve roller ile
olusturmaya calistig1 bireysel kimlik ve roller arasinda
sikisip kalir; sonunda dayanamaz, yazgisina
baskaldirarak o6zkiyima kalkisir (Sahin, 2016: 15).
Icinde yasadigi yozlasmis kenar mahalle yasantisinin
degerlerine karsihik kendi ‘ben’ini gercgeklestirmeye
calisirken yasadigi cevrenin ekonomik ve kulttrel
dayatmalariyla  kusatilmis  oldugunu  kavrayarak
toplumsal yazgisini kendi o6zkiyimiyla asmaya calisir

(a.g.y.: 17).

bulunur. “Babasinin,
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Ozkiyim girisiminin ardindan odasina kapanip bir
hafta boyunca kimseyle konusmayan Salih kendi
kendiyle hesaplasarak yasamini yeniden gézden gecirir;
sonunda delirme noktasina varincaya kadar diistince
Uretir. Ustas1 Fil Hamit'in attigi bir tokatla hastalikh
dustincelerinden uzaklasarak “Kolera’yt ve kendi
hayatint eski haliyle gérmeye baslar.” (AR. 76) Bu tokat
kendi i¢ savasini stirdiren Salih’in ¢cocukluk déneminin
sonu olur. Tutya madeninden yapilmis bir arabay: tamir
etmek icin ustasiyla birlikte Adam Mickiewicz heykelinin
ayagin1 kesip atdlyeye gotlren Salih, “trnakc¢iligin
verdigi zevkle diger hayallerinden kurtulfur]. [...] Yatarken
kurdugu diisler sadelesfir].” (AR. 77) Yasanilan
gercekligin kitaplardan elde edilen bilgilerin cok 6tesinde
oldugunun bilincine vararak yasami oldugu gibi kabul
eder; boylece kendi izlemini belirleyerek yolunu cizer:
“Kolera’yt artik bulundugu yerden seyredecektifr].
Olaylart kusbakist seyretmek beynini karistrmaktan
baska bir ise yaramafmustir].” (AR. 77) Kolera’nin giderek
glclesen kosullarinda en iyi yasam olanagini buldugunu
dustnerek “bitirimler diinyast’nin (AR. 78) kurallarini
6grenmesiyle Salih’in ¢cocukluk evreni ile genclik yasami
arasindaki catisma da son bulur (Oziinlii, 2003: 23).

Duistinceleri netlesen ve ne yapmasi gerektigine
karar veren Salih’in tersine, bilgi-islemcinin zihinsel ve
ruhsal dengesi bozulmaya baslar. Bununla birlikte,
farkli uzamlarda, farkli kosullar altinda ayni yazgiyi
paylasma yolunda ilerlemeye devam ederler.

Uciincii B6liim: Sonun Baslangici

Her iki anlatinin Gictincti b6limunde, yasamlarinin
kirilma noktasina wulasan roman kahramanlarinin
o6zdenetimlerini yitirerek btisbtitiin c¢ikmaza girdikleri
gorulir. Icinde bulunduklart durumdan kurtulmak icin
gosterdikleri caba tikenise dogru hizla
sturitklenmelerine engel olamaz.

Cinayet girisiminin basarisiz olmasinin ardindan
bilgi-islemci tim yikici duygularini bu kez kendi tizerine
yénlendirir. Ozkiyim diistincesi yeniden cekici gelmeye
baslar. “Icimde bir seylerin kinldigint hissediyorum. |[...]
Sadece intihar, ulasiumaz olarak, yukanda su 1sil
parlamakta.” (KY. 133) Yeni yilin basladigi anda, son
derece 6nemli ipuclarinin kendini bekledigine ve énemli
bir kesif yapmak tizere oldugunu inanarak Saint
Cirgues-en-Montagne’a, ebeveynlerinin dogdugu koye
gitmeye karar verir. Lyon’a vardiginda geceyi garda,
sokak serserilerinin ve evsizlerin arasinda gecirmek
zorunda kalir. Bir tiir o6lim istegiyle gozleri 6ntinde
bankamatikten yuklii miktarda para c¢ekerek onlarn
kiskirtmaya calisirsa da basarili olamaz. Sabah yolculuk
duistincesinden vazgecerek Paris’e geri doéner. Tam
anlamiyla ruhsal ¢okintil yasayan roman kahramani
ktctik bir olay karsisinda bile ansizin 6fke ve aglama
nobetlerine tutularak duygusal taskinliklar sergilemeye
baslar. Isteyerek ya da kaza sonucu bedenine zarar
verdikce bundan buytk bir zevk duyar. “...] oramu
burami kesiyorum, kanlar akmaya baslyor. Bu bana
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btiytik bir zevk veriyor. Bu tam istedigim sey.” (KY. 130)
Gordugu siddet iceren duislerin etkisiyle sabahlar: kendi
bedenine zarar verme istegi icinde uyanair.

Houellebecq’in butin roman kisileri gibi takintili,
nevrotik bir kisilige sahip olan bilgi-islemci, bu tar
ruhsal bozukluklarin nedenlerinin siklikla normal bir
cinsel yasamin olmayisindan kaynaklandigini séyleyen
Freud'un kuramini dogrular bir tutum icindedir
(Wesemael, 2004: 117). Onda cinsellik bir gizem ya da
cosku alani degil, tersine utang ve tiksintinin yasandigi
bir alandir. Sadist bir egilimle tasarladigi cinayetin
gerceklesmemesi saldirganligi kendine yoneltmesine
neden olur. Ozellikle melankolik insanlarda ortaya c¢ikan
siddetli bir kendini cezalandirma istegine kapilir (a.g.y.:
120, 121).

Ruh saglig1 iyice bozulan ve en iyi secenek olarak
6zkiyimi distinen anlatici-kahraman, hissettigi kapana
kistirnlmislik duygusunu beton orgtlerle kapatilmis bir
kafesteki sempanze 6rnegiyle aciklar: “Hayvan d&fkeden
deliye dénecek, kendini duvardan duvara atacak, |[...]
kendi kendine zalimce iskence edecek ve sonunda |[...]
basbayagt kendini éldiirecektir.” (KY. 126) Dlistincelerini
gelistirerek siddetli bir siyasal yergi olarak tasarladigi
‘Sempanze ile Leylegin Soylesisi’ adli hayvan o6ykistinde,
bir leylek kabilesi tarafindan tutsak edilen
sempanzenin, olduartlecegini bile bile dinyanin dizenini
sorgulayan umutsuz soylevine yer verir. Devrim
tarihinin biyolojik sdylemlerle esit kosullarda aktarildig:
bu o6yktiye gére sempanze ile Robespierre ayni yazgiyi
paylasirlar: yasamlarini sturdirebilmek icin savasmak,
gercegi soOylemek ve Olmek (Wesemael, 2005b: 123).
Sempanze, 6lmek Uzere olan Robespierre’in kafasinda
acidan ve basaramama duygusundan daha baska bir
sey olduguna inanir: “...] kuskusuz yapmak zorunda
oldugu seyi yaptigi duygusu. Maximilien Robespierre,
seni seviyorum.” (KY. 128) Buradan, bilgi-islemcinin,
yozlasmis bir toplumun yozlasmis deger yargilariyla
kararlilikla savasan biri olarak kendini Robespierre ile
ozdeslestirdigi sonucunu cikarabiliriz.

Dulinyaya ve insanlara karsi uyumsuz, yabanci bir
tavir sergileyen roman kahramaninin artik yasamda
hicbir beklentisi yoktur. Gen¢ yasina ragmen yasama
istegi ve sevincini kaybetmis, diinyadan umudunu
kesmistir. “Sadece otuz yasinda olmak beni sasirtiyor;
kendimi c¢ok daha yasl hissediyorum.” (KY. 134)
Durumunun ciddiyetine vararak goénutlli olarak yattig:
klinikte dinyay: ve yasami sorgulamaktan, soyut ve
kuramsal distinmekten bir an olsun vazgecmedigi gibi
oldum olas1 gliven duymadig: ruh doktorlariyla da bir
tarla iletisim kurmay: basaramaz. Durumunu “Kendimi
cok dipte hissediyor degilim, daha ¢cok etrafimdaki diinya
bana ytiksek goértintiyor.” (KY. 137) seklinde aciklayan
bilgi-islemci, Maupassantn nevrotik, asir1 duyarh
ruhsal durumuyla kendininki arasinda kosutluk kurar:
“Maupassantin delirmesinin nedeni madde, hiclik ve
6ltime dair keskin bir bilince sahip olmaswyydt [...], kendi
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bireysel varligwyla diinyanin geri kalant arasinda mutlak
bir aynim yapwyordu.” (KY. 149) XIX. ytzyil gercekcileri
gibi umutsuzluga kapilmis ve yasadigi cagi ‘burukluk
cagl’ olarak degerlendiren bilgi-islemciye gore “hichir
uygarlik, hicbir devir insanlaninda bunca burukluk
yaratmayt basaramamustir.” (KY. 150) Gintimuz insani
katlanamadigi yaslanma ve 6lim dustincesine boyun
egmekte, butin egemenligi ve kosulsuzluguyla bu
kavram yasamsal tim arzulari yok etmektedir.

Keskin bir zeka ve duyarlilikla yasami ve insanlari
strekli gozlemleyen roman kahramani, klinige gelince
bu kez kendisi gozlemlenen konumuna gecerek bir tir
denege dontsur. “Herhalde bugtin ben bir doktora
tezinde, dteki somut vakalar arasinda belirsiz bir yasam
stirmekteyim.” (KY. 152) Kosullarin  yazgisini
belirlediginin, baska tarli olamayacaginin bilincinde
olup su anda oldugu gibi gelecekte de ayni kosullarin
ayni1 sonuclar1 doguracagini bilir:

[...] 6nceden hazirlanmis bir plam
gerceklestirmek icin orada bulunduguma
dair i¢cimdeki inan¢ btytyordu. [...] burada

kalisitmin [...] daha [...] sert psikiyatri
kuruluslarina, gitgide daha sik olarak,
daha uzun  surelerle kapatilmalarin

baslangici olduguna dair olan sezgim de
gelismekteydi. Bu diistince beni derin bir
kedere boguyordu. (KY. 151)

Aylar boyunca tedavi goren bilgi-islemci i¢
huzursuzlugunu bir bastiramaz. Klinikten
ayrildiktan kisa bir stre sonra yeniden duygusal
karmasa ve Ofke nobetlerine tutulur; yasadigi diinya
giderek ona daha tuhaf, daha yabanci gbérinmeye
baslar: “...] uzun zamandw davranislanimin anlamun [...]
stk stk ¢bézemez hale geliyorum. Geriye kalan zamanda
az cok gézlemci konumundayim.” (KY. 154) Kendini
yasamdan ve insanlardan giderek soyutlayan roman
kahramaninin kendine yabancilasmasi kacinilmazdir.
Ancak, ondaki kendine yabancilasma, kendilik
degerlerinden uzaklasma biciminde degildir; kendinden
ve cevresinden kopma, her seyi uzaktan izliyormus gibi
olma seklinde gelisir.

tarla

Sturekli bunalima girmesine ragmen, diinyay: baska
tarlt kavramasina olanak saglayan keskin bakis acisi ve
cozimleme yetenegini son ana kadar koruyan bilgi-
islemci, bir gozlemci-etnolog gibi insanlar1 ve toplumsal
yasami gozlemleyerek degerlendirmeler yapar. Aymni
zamanda, sanki bunalim onda UzUntld verici, karanlik
ama  billursu ve kurtarict bir biling alam
yaratiyormuscasina bir ekonomik ve
ozgurlukculik kurami ortaya koyarak yabancilagsma
lizerine temellenmis yasamsal gercekligin siirsel bir
gorinimint sunar (Robitaille, 2004: 87). Bilgi-
islemcideki yabancilagsma duygusunun iki nedeni vardir:
Birincisi, 6teden beri var olan melankolik, bunalimli
kisiligi; ikincisi ise gunimuz Bati toplumunun
makinelestirici ve kolelestirici yasam tarzidir. Bu iki

cinsel
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neden bir araya geldiginde ondaki yabancilasma
duygusunda yogunlasma goraltir. Yabancilasma, onun
yasam karsisinda takindigi estetik bir durustur. Bagka
bir deyisle, yasama katilmak yerine uzaktan izleyen,
kendine ve baskalarina karsi yabancilasma duygusuna
sahip bir gézlemcinin estetik konumudur (a.g.y.: 88-90).

Salih ise henutiz kimligini ve 6zdegerlerini tam
olarak kesfedemeden kendini icinde bulundugu topluma
kabul ettirmeye calisir. Gecmisini unutup yeni bir
yasama baslamak icin evini, isini ve arkadaslarini terk
ederek Kolera’da saygin bir yeri olan bitirimlerin arasina
katilmaya karar verir. Isyan ederek kabullendigi yeni
yasaminda farklilasma streci de baslar: “Diger insanlart
ve yasadiklarini beyninden silip atmusti. O simdi en
biiyiik zalimlige oynuyordu!” (AR. 78) ‘Alem buysa kral
benim!’ diyerek yeni bir bakis acisiyla Kolera’nin yer alti
dinyasinin karanlik insanlariyla bir araya gelen Salih,
Arap Sadonun izinden giderek mahallenin yeni
kabadayisi olmak ister. Icinde yasadig toplumu
tehlikelerden koruma, huzuru saglama, dusenlere
yardim etme; kisaca, toplum guvenligini ve adaleti
saglama gorevini Ustlenir.

Cocukluktan itibaren yurekliligi ve
yardimseverligiyle toplumun belleginde yer edinen
Salih’in, genclik yillarinda bireysel farkindaligini kavrasa
da hirsiz, uyusturucu saticisi, hayat kadini gibi genel
ahlakin onaylamadig: kisilerle yakin iliski icinde olmasi
ve g6z kirpmadan cinayet isleyen bitirimleri 6rnek
almasi, saldirgan ve yikict Dbir kisilik yapisi
olusturmasina neden olur. “Her seye ragmen béyle bir
mahallenin asla terk edilemeyecegini” (AR. 109) diistiinen
Salih, kendini Kolera cemaatine adayarak koétultuklere
kars1 acimasizca bir savasa girisir. Boylece, yucelttigi
oynarken ‘Oteki’
gerceklestirerek yeni bir kimlik kazanir (Sahin, 2016:
20, 21).

bitirim  roltini ‘ben’ini olarak

Mahalleye yeni tasinan hayat kadini Tina'ya
tutulan Salih askina karsilik gérse de sevgilisini para
glcuyle elinde tutabileceginin farkindadir. Cinsellik
lUzerine kurulmus, zamanla saplantiya déntisecek olan
bu iliski, icinde olan Salih’in
“metafizik hastaligin daha énceki evrelerinin ona
saglamadigt seyleri kesfetmeyi timit etme[sidir]” (a.g.y.:
25, 26). Yaptig1 ask oyunlar: kendini kanitlama c¢abasi
icinde olan Salih’in rolinti abartarak oynamasindan
baska bir sey degildir. “[...] Gili'nin enerji tliketimi bitirim
oyunundan baska bir sey degildi! [...] Her sey en hizli ve
en sonuna kadar!” (AR. 115).

umutsuzca arayis

Strekli bitirimler tarafindan goézlenen Salih hangi
kosullar altinda olursa olsun sert bir kisi gérintimu
sergilemek zorundadir. “Kolera’nmin sert gecen gece ve
glindiiz hayatinda en ufacitk duygusalliga yer yoktu.”
(AR. 101) “Agwr bitiim oldugundan” (AR. 101), ne
tiztintiiden ruh saghg bozulan annesi Imine’yi arayip
sorar ne de Kolera’da kutiiphane acan agabeyi Reco’yu
gormeye gelir. Surekli bir sinamayla karsi karsiya
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oldugunu, cemaatin beklentilerini karsilayamadiginda
ya da basarisiz oldugunda dislanacagini,
asagilanacagini ve kendine yliz ¢evrilecegini bilir. Geng
bir yasta kaldirabileceginden daha fazla sorumluluklar
Ustlenen Salih kimi zaman duygularinin siddetine yenik
duser; tim acisini, garesizligini kimseye belli etmeden
sessizce yasamak zorunda kalir. Ornegin, annesi
Imine’nin hep isteyip alamadigi bir cift simli terligi bir
hayat kadinindan yurtterek gizlice evin balkonuna atar.
Doénerken anne Ozlemiyle “derin bir i¢c cekip kafasiu
kepenge gecirdikten sonra kendine gelebifir].” (AR. 90)
Hastanede arkadasi Orhan’in feci sekilde yanmis
yuziinti gortince, aci icinde tuvalete kosup gizlice “en
icten gézyaslanyla aglayyp kendi kendine teselli
yaratfir].” (AR. 92, 93) Tina’min yUzUnu jiletleyen
saticisini  intikam almak icin 6ldirmek zorunda
kaldiginda sabaha kadar vicdan azabi c¢eker. Kan
kaybindan o6limuine neden oldugu Kolera canavarinin
pesine dustigt sirada gercek amact 6ldtirmek degildir.
“Allah’in  verdigi cant Allah almali. Bana en fazla
yaralamak diiser.” (AR. 122) der.

Gecmisini yok sayip kendi degerlerinden
uzaklasarak kavustugu yeni yasaminda yeni kimlik ve
roller Ustlenen Salih celiskilerle dolu bir kisilik yapisi
sergiler (Oztinlil, 2003: 33). Gergekte oldugundan farkl
bir kisilige burtnerek duygu ve isteklerini bastirmak
zorunda kalan Salih icin bu kez kendine yabancilasma
sUireci baslar. Yabancilasma onda yikici bir kimlige
burtntr; sert ve acimasiz yeni yasaminda 6zbenligi de
‘oteki ben’i ile stirekli catisma durumundadir (Sahin,
2016: 17, 18). Gercekte Salih, icinde yasadig: kosullart
siddet araciligiyla protesto eden, uyusturucu ve cinsellik
yoluyla dtis dunyasina siginman romantik bir kisidir
(Ecevit, 2003: 14, 15). Gittikce glclesen yasam
kosullarina ragmen Kolera’da kalmay: secmis, yasamini
icinde dogdugu cemaatin yazgisi ve olanaklariyla
sinirlamis, cemaatin / yazginin Otesinde bir yasam
olanagina sahip olabilecegini usuna bile getirmemistir.
Bozulmus, clrimeye baslamis bir cemaatte degisen
kosul ve zamanlarin adami olarak kalmay: tercih
etmistir (Velioglu, 2003: 54, 55). “Salih’in bireysel ve
toplumsal anlamda yasadigi yabanclasma éziinde
yasama tutunabilme ve kimlik kurma cabasidir.” (Sahin,
2016: 15)

Kolera’da iyilik ve koétaligin olcttt ahlaksal
olmaktan cok estetiktir; siddet bir dildir ve
estetiklestirilebilir. Cemaatin yasam karsisinda
sergiledigi estetik durusun ifadesi olarak tim sb6z ve
davraniglarda Kolera’nin dilini en iyi sekilde kullanma,
mumkinse ‘sitk hareketler’ repertuarina bir yenisini
ekleyip seyir defterine gecme kaygisi vardir (Velioglu,
2003: 58, 59). Kolerali sairlerce ‘kayda deger’, taninmis
bir kisilik olmak isteyen Salih, Kolera canavarini
yakaladiginda onun  kulaklarini  keserek  adini
olimstizlestirecek olan ‘sik hareketi’ yapar. “Guli,
ebediyen yasayacak bir hareket yapmanin sevincini |[...|
daha simdiden ti¢ ytiz sene sonra konusulacak
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muhabbetleri duyuyordu.” (AR. 125) Bu, Kolera cemaati
ve bitirimlerden tam not alan Salih’in gtg¢li bir kimlik
olarak yuceltildigi, bireysel ve toplumsal olarak artik
kendini gerceklestirdigi anlamina gelir. Ancak, Salih,
yozlasmis bir toplumda yozlasmis bir tlkti ugruna 06z
degerlerinden  vazgecerek kendini  gerceklestirme
stirecini ‘6teki’ olarak tamamlar (Sahin, 2016: 21, 22).

Yasama tutunabilmek icin kendi tarzlarinda buytk
bir savasim veren bilgi-islemci ve Salih, bu ugurda tim
umut ve direnme gulclerini kaybederek zihinsel ve
fiziksel oOlumleriyle tescillenecek olan son noktaya
boylece gelmis olurlar.

Dordiincii Boliim: Kacinilmaz Teslimiyet

Her iki anlatinin doérdincd boélimunde, roman
kahramanlarinin sona ulasmis olma duygusuna
kapilarak yasamdan vazgecislerine tanik oluruz. Onlar,
artik ne kosullar1 degistirmeye calisacak gucleri ne de
kacacak baska bir yol kaldigini anladiklarinda durumu
kabullenip direnmeyi birakirlar.

Saint-Cirgues-en-Montagne’a yaptig1 ikinci ve son
yolculukta, bilgi-islemci, uzun zamandir icinde hep var
olan ama bir tirlt disar ¢cikamayan bir seyin, sonunda
belleginde billurlasarak acik ve kararli bir durum
aldigini sezinler. Ormanda yaptig1 bisiklet gezintisi tam
anlamiyla bir icsel yolculuga dénustr; dogayla bas basa
kaldigi bu anlar onda celiskili ve taskin duygulara
neden olur: “Zihnime yedigim koca bir tokatla i¢cimin en
derinliklerine stiriikleniyorum. [...] her sey act ve
mutsuzluk kaynagt haline geldi. Ayni zamanda etkileyici
bir siddetle sevin¢ olanagt da hissediyorum yeniden.”
(KY. 156) Roman kahramani icin Maupassantin
dinyasina benzeyen bir diinyada yasamak olanaksizdir.
Diinyaya gucli bir bicimde tutunmayi denedigi o anda,
icsel bir coklntliyle tam bir yenilgiye ugradigini da
duyumsar (Carlson, 2006: 4). Gercekte, yillarca dinyayi,
yasami anlamaya calismis; bunu basarabilecegini umut
etmistir. Yasamin gizli amacini kesfeden, yasama
katilan mutlu bir birey olmak istemistir. Yaptig
gozlemler, cikarimlar ve kuramlastirma cabalari bosuna
degildir. Kendine siginabilecegi ve huzur bulacagi bir
diinya yaratmak istemistir. “Yudlardan beri bana
benzeyen ve diinyayla siki iliski icinde kuramsal bir
cennette yasayan bir hayaletle yan yana ytrtiyorum. [...]
Artik bitti.” (KY. 156) Bilgi-islemci yillarca bir yanilsama,
bir dtis, bos bir inancin pesinde oldugunun farkina
vararak cabalamaktan vazgecer. Yasamla yaptig savasi
kaybetmis oldugunu hissetse de kendi degerinin
bilincindedir: “[...] kendime sayg: duyuyorum. [...] Diinya
hakkinda zihnimdekiler hala nasi da net! Icimde lecek
olan sey kesinlikle miithis zenginlikte [...].” (KY. 156)

Ormanin derinliklerine dogru ilerledikce doganin
kigkirtict ve huzur verici c¢ekiciligine iyice kapilan roman
kahramani, ucuruma vardiginda artik yasamak icin
hicbir amacinin olamayacagini, kendisi icin buttn cikis
yollarinin kapandigini dtstintr. Ona gére yasamin
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amaci, yalnizliga, aciya, yoksunluga ve kendi icinde
tutsakliga son verecek olan bir “ytice birlesme”dir (KY.
157; Monnin, 2002: 2). Bunun asla gerceklesmeyecegine
inanan bilgi-islemci icin yasami birakma zamani
gelmistir: “Tenimi bir stnwr gibi hissediyorum, dis diinyayt
da bir ezilis gibi. Ayrlik izlenimi tam; artik bundan bdyle
kendi icimde tutsagim. O yiice birlesme olmayacak;
hayatin amact kacgiriddi.” (KY. 157) Kendini ezip tiketen
bir dunyadan, sa¢ma ve anlamsiz buldugu bir
yasamdan o6lime benzer mutlak bir kopusla ayrilmak
lizere oldugunu acik ve kesin bir dustince olarak
zihninde duyumsar.

Onda tiksinti, nefret, 6fke ile ortaya cikan taskinlik
durumlar1 nedeniyle zaman zaman kesintiye ugrayan
melankoli, béylece tam anlamiyla roman kahramanini
ele gecirir. Savas alanini ya da goézlem alanini yaymak,
sonucta yasamak ve mucadele etmek icin yetersiz
kalmistir. Bilgi-islemcinin, yabancilagtigi diinyaya ve
yasama kars: sergiledigi en son durus, karamsar,
melankolik bir tavirdir. Melankoli, insan ile dtnya
arasinda; iletisim kurmaktan yoksun, toplumda yer
isgal eden bu dlizen adamz ile tim siirselligin dislandigi,
karsilikl iligkilerin artik yalnizca ekonomik ve cinsel
terimlerle 6lctildtigti, maddi temeller tizerine kurulmus
bu dinya arasinda sonlandirilacak bir savas alani
yaratir (Robitaille, 2004: 91, 92). Program
coztimlemecisi, istemeyerek de olsa girdigi bu savas
alaninda yenilerek diizen adami olmanin bedelini agir
bicimde oder. Kendinden 6dun vermeksizin
degerlendirdigi ve hicbir zaman uyusamadigi bu
diinyanin, artik katlanamadig ‘buruk’ zamanin disinda
kalir. Bu, onun yasam karsisinda takindigi son estetik
durustur.”™ (a.g.e.: 99)

Salih ise Kolera’nin sundugu, beklentileri agir olan
yeni yasam tarzinin gereklerini yerine getirirken kendi

kendiyle de savasmak =zorunda kalir. Duygusal
dengesizliginin Ustesinden gelmek i¢in daha sik
uyusturucuya basvurur. Bitirimhanenin “distince

odast™na (AR. 136) kapanarak uyusturucunun etkisiyle
zihninde olusturdugu dussel bir uzamda saatlerce
gezinir. “Odanun icerisinde ytizlerce kilometre ytirtidiigii
halde, hala saplandigt boyutlarda geziniyordu.” (AR. 136)
Kokten yalnizligi icinde dolanip dururken kendine ve
gelecegine uzak dismus, ttkenise dogru hizla
ilerlemektedir. I¢ catismalarindan kurtulamayan Salih
giderek umutsuzluga ve c¢oklUnttye surtklenir. Yeni
yasamin:t gbézden gecirdiginde, kendisi icin gercekte
hicbir seyin degismedigini, her seyin gecmiste nasilsa
simdi de ayni oldugunu anlayarak buytk bir
karamsarlhiga kapilir. Ugruna adam o6ldirmekten bile

* Houellebecq, Approches du désarroi (Duzensizlik Yaklasimlari) adlh
kitabinda, dtnya ile yasam karsisinda insanin estetik bir durusla
kendini konumlandirmasimin hi¢bir zaman buglinkti kadar kolay
olmadigini dile getirir. Bunun ic¢in bir durma zamani belirlemek
yeterlidir; radyoyu kapatmak, televizyonu prizden c¢ikarmak; hicbir sey
satin almamak; artik bilmemek, hi¢bir seye katilmamak; zaman zaman
buttin diistinsel etkinligi belirli bir stre i¢in durdurmak; tam anlamiyla
birka¢ saniye boyunca devinimsiz kalmak yeterlidir (Robitaille, 2004:
100).

13/1
2022

cekinmedigi sevgilisi tarafindan aldatilmasi ve polislerce
iskenceye ugrayan babasinin O6lmesi TUzerine iyice
bunalima giren Salih gelecegi konusunda tamamen
umutsuzdur. “Labuslar, kevaseler, dans edip sarki
séyleyen bicaklar ve yesil cuha tizerine diisen cwall
zarlar! Gelecekteki hayatt, gecmisteki hayatiun kéti bir
taklidiydi.” (AR. 146) Aldig1 yiksek dozda uyusturucu
bile onu teselli etmeye yetmez. Yasam enerjisinin artik
tikendigini hisseden Salih, Arap Sadonun yadigari
sustali ile bileklerini keserek 6zkiyimini gerceklestirir.

Gecmis yasaminin mutsuzluklarini strekli icinde
yasatan Salih toplumsal baskiya ve gelecekte de
degismeyecek olan yazgisina boyun egerek o6zkiyimda
bulunur (Sahin, 2016: 18). Kahramanini tuketmek
lizere kurulu bir yasamin parcasi olan Salih, ancak
olimuyle katilabilecegi stireklilik noktasina cok cabuk
gelmistir. Kendi yazgisini cemaatin  yazgisiyla
birlestirmis; hazlarin, coskunun ve 6zgliin deneyimlerin
bittigi yerde kendisini de bitirmeye karar vermistir
(Velioglu, 2003: 75, 76). Roman, “Zamani  kim
oksayabilir ki...” (AR. 7) timcesiyle baslar, basladig: gibi
sona erer. Zamana karsi yatinm yapmak olanaksizdir;
her sey mutlak, sonsuz bir simdiki zamanda olup
bitmeye ve tUkenmeye mahktGmdur. Koleranin seyir
defterine gecmeye deger bir olay degilse kisisel zamanin
bitiminin hi¢bir énemi yoktur (Velioglu, 2003: 61)™.
Yasama ve zamana karsi acimasizca bir savasa girisen
Salih, bu kez kendi 6limu karsisinda ‘sik hareketini
yapar. Zamanin Salih icin ttkendigi anda Koleranin
zamani hicbir iz birakmadan akip gider.

Boylece, insancil ve kulttirel degerlerin yozlastig:
anamalct bir dliinyada, farkli tlkelerin farkli toplumsal
siniflarina ait olan roman kahramanlart icinde
bulunduklar1 kosul ve dayatmalara yenik duserek
yasam ve zaman c¢arkinin gériinmez disleri arasinda yok
olurlar.

Sonuc

Kusatilmis Yasamlar ve Agwr Roman adli yapitlarda,
iki farkli cografyanin iki farkli kultir katmaninda
yasanan bireysel, toplumsal, kulttirel ve dustnsel
sorunlar dile getirilmektedir. Her iki romanda da ussal
ve insancil ilke, 6l¢tit ve degerlerin ortadan kalkmasiyla
olusan dayatmalarla kusatilmis, anlamsizlastirilmis,
yluzeysel ve acimasiz yasam bicimi O6rnekleri gértirtiz.
kaygi verici bir sekilde Dbelirsizlik ve
umutsuzluga acildigina, sadomazosist bir drama
dontiserek kacinilmaz bir yikima dogru ilerledigine tanik
oluruz.

Tarihin

“* Kacan, kendisiyle yapilan bir gérustmde ,“Aslinda naif bir bosluk
duygusunda yasamak istiyorum. Ama zaman duygusu olunca, insanin
icinde ger¢ek zaman sanki kaybolup gidiyor.” der (akt. Ecevit, 2003: 16).
Romanda zaman kavraminin o6nemsenmedigi, zamanin “6ncesi ve
sonrast olmayan, tarumlanamayan bir nesne” gibi (Erbaristiran, 2003:
140) ortaya ¢iktigini gorultir. Evrensel ve fiziksel baglamindan koparak
uzama ve olaylarin akisina gore bicimlenen bir soyut zaman anlayist
vardir.
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Kusatilmis Yasamlar ve Agwr Roman toplum-birey
iligkisi baglaminda degerlendirildiginde, yapitlarda
ortaya cikan en oénemli ortak izleklerin yabancilasma,
catisma ve ¢oklintd oldugunu; diger ortak izlekler olan
dus kirikhigi, aci, mutsuzluk, yalnizlik, uyumsuzluk,
ofke, siddet, umutsuzluk ve 6zkiyimin bu ana izleklerin
kokeninde yatmakta ya da onlarin cevresinde gelismekte
oldugunu; melankoli izleginin ise yalnizca Kusatimis
Yasamlarda yer aldigini gérdik. Aymi zamanda,
toplumsal yap1 ve kosullarin, olaylarin, kisisel algilama
ve yorumlama bicimlerinin farkli olmasi nedeniyle
roman kahramanlarinin bu izlekleri farkli bicimlerde
deneyimledigine tanik olduk.

Ana kisiler tUzerine yaptigimiz karsilagtirmal
incelemenin sonunda s6z konusu roman
kahramanlariyla ilgili olarak sunlar1 séyleyebiliriz: icinde
bulunduklar diizenin disledikleri dlizenle 6rtismemesi
nedeniyle buytuk bir dis kirikhigina ugrayan roman
kahramanlari, cevresine ve topluma uyum
saglayamayan, giderek yasama, insana ve kendine
yabancilasan; mutsuzluk, aci, o6fke, yalnizhik ve
umutsuz icinde yasayan; sorunlarini siddete yodnelerek
cézmeye calisan, sevdikleri kadinlar tarafindan
terkedilen, o6zkiyim girisiminde bulunan ve verdikleri
savaslt sonunda kaybeden kisilikler olarak karsimiza
cikarlar.

Roman kahramanlari, tim olumsuzluklarina
karsin icinde bulunduklar1 toplumda var olabilmek
adina yasam karsisinda kendi estetik duruslarini /
konumlarini  belirlerler. Bilgi-islemcinin, elestirel
diisinme cabasi, yabancilagsma ve melankoli icinde
olmasi, onun yasam karsisinda takindigi kuramsal ve
estetik duruslardir. Salih’in yasama kars: takindig:
carpict tavir ise siddetin dilini en iyi ve sik sekilde
kullanmay1 6grenmesidir. Boéylece, her iki roman
kahramani, dustince ve eylem temelinde, toplumun
belleginde yer etmis 6nemli, saygin Kisiliklerle kendini
Ozdeslestirir: bilgi-islemci, Devrim’in lideri Robespierre
ve yazar Maupassant ile; Salih ise
kabadayis1 Arap Sado ile.

mahallenin

Salih’in, yabancilastigi cevreye uyum saglamaya

calismasina, boylece giderek kendi benligine
yabancilasmasina ve suUrekli bir i¢ c¢atisma ve
hesaplasma icinde olmasina karsin, bilgi-islemci

acisindan topluma uyum saglamaya calisma, icsel bir
catisma yasama ve -davranislarini
duruma geldiginde bile- kendi degerlerine yabancilagsma
gibi durumlar s6z konusu degildir.

¢ozimleyemez

Kosullar1 degistiremeyince istek ve beklentilerini
degistirmek zorunda kalan Salih’in tersine, bilgi-islemci
ne kendinden 6din verir ne gortis ve duslncelerinden
stiphe eder ne de yaptiklarindan sucluluk duyar. Ancak,
dis diinyaya, zamana ve insanlara karsi1 duydugu ofke
ve nefret, siddeti kendi
yonlendirmesine yol acar. Salih ise isledigi suclar

sonunda tzerine
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nedeniyle duydugu pismanlikla vicdan azabi ¢ekse bile
kendini cezalandirmak gibi bir istege kapilmaz.

Dus kirikligi, uyumsuzluk ve yabancilasma gibi
nedenlerle ortaya c¢ikan yalnizlik, bilgi-islemci igin
kaniksanmis bir durum ve bilin¢li bir tercihe
dontistrken Salih icin kosullarin dayattigi, istenmeyen
ve mutlaka asilmasi gereken bir durum olarak kalir.

Yenilgiyi kabul eden roman kahramanlarinin
yasam sahnesinde sergiledikleri son estetik durus da
birbirinden farkhdir: Salih fiziksel olarak o6lmeyi
secerken bilgi-islemci zihinsel olarak yok olacagi bir
melankoli stirecine girer.

Karsilastirmamiza son sb6z olarak diyebiliriz ki:
Anamalci, makinelestirici ve asir1 o6zglrliket bir
toplumsal diizenin, insani nasil yasama, cevresine ve
kendine yabancilastirip yikima strikledigini anlatan
Kusatilmis Yasamlarda, program coéziimlemecisi de bir
diizen adami olmanin bedelini agir bir bicimde oder.
Buytk bir savasim ve bedel gerektiren “agir” yasamlarin
anlatildigas ~ Agwr bireyselligini  ve
o6zglrliglinti yitirerek icinde yasadigi cevrenin ve
kosullarin kurbani olan Salih, sonunda toplum
baskisina yenik diserek yasamda kaybedenler safindaki
yerini alir.

Roman’da  ise
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