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Ozet

“Sergileme" kavrami, goériinmeyeni goriiniir kilma ve duyulara hitap eden estetik deneyimler
yaratma amaciyla kullanilan 6nemli bir ifade bi¢imidir. Bu kavram, sanat eserlerinin veya
yaratici {irlinlerin izleyiciyle bulustugu mekanlarda, zamanla daha da zenginleserek giiniimiiz
cevre grafigi tasariminin bir parcasi haline gelmistir. Sergileme artik yalnizca sanat eserlerini
sunma islevi gormemekte; ayn1 zamanda mekan, anlati, teknoloji ve izleyici arasindaki iliskiyi
diizenleyen biitiinciil bir tasarim siirecine igaret etmektedir. Sergileme tasarimi, teknolojinin
gelisimi ve Sekil iletisim araclarinin ¢esitlenmesi ile birlikte statik ve geleneksel sunum
bicimlerinden uzaklasarak, etkilesimli, dijital ve deneyim odakli bir hale gelmistir. Giiniimiiz
sergilemelerinde mekansal tasarim, isiklandirma, dijital medya, interaktif araglar ve ses-
goriintli teknolojileri gibi unsurlarin bir araya getirilmesi, izleyicilerin pasif bir alicidan ¢ok
aktif bir katilimciya doniismesine olanak tanir. Bu doniisiim, sergileme tasarimini sadece sanat
alaninda degil, miizeler, fuarlar, galeriler ve hatta sanal ortamlar gibi pek ¢ok farkli baglamda
uygulanabilir kilar. Bu arastirmada, sergileme tasariminin gelisimi, degisim dinamikleri ve
giiniimiizde kullanilan modern 6rnekler OMM Modern Miizesi, istanbul Modern ve CerModern
iizerinden ele alinmaktadir. Ayni zamanda ¢aligsmada sergileme tasariminin farkl disiplinlerden
nasil beslendigi ve mekanla kurdugu ¢ok katmanli iliski analiz edilmektedir. Incelemeler,
sergileme tasariminin sadece estetik bir sunum bi¢imi degil, ayn1 zamanda ziyaretciyle
duygusal ve biligsel etkilesim kuran bir deneyim tasarimi oldugunu gostermeyi
hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Sergileme tasarimi, Sergi, OMM, Istanbul Modern, CerModern

Exhibition Design in Modern Art Spaces:
The Case of OMM Modern Museum, Istanbul Modern and CerModern

Abstract

The concept of “exhibition” is an important form of expression used to make the invisible
visible and to create aesthetic experiences that appeal to the senses. This concept has become a
part of today's environmental graphic design by enriching the spaces where artworks or creative
products meet the audience. Exhibition is no longer just a function of presenting artworks; it
also refers to a holistic design process that regulates the relationship between space, narrative,
technology and audience. With the development of technology and the diversification of visual
communication tools, exhibition design has become interactive, digital and experience-
oriented, moving away from static and traditional forms of presentation. The combination of
elements such as spatial design, lighting, digital media, interactive tools and audio-visual
technologies in today's exhibitions allows the audience to become an active participant rather
than a passive recipient. This transformation makes exhibition design applicable not only in the



field of art but also in many other contexts such as museums, fairs, galleries and even virtual
environments. In this research, the development of exhibition design, the dynamics of change
and the modern examples used today are discussed through OMM Modern Museum, Istanbul
Modern and CerModern. At the same time, the study analyzes how exhibition design is fed by
different disciplines and the multi-layered relationship it establishes with space. The studies
aim to show that exhibition design is not only an aesthetic form of presentation, but also an
experience design that establishes emotional and cognitive interaction with the visitor.
Keywords: Exhibition design, Exhibition, OMM, Istanbul Modern, CerModern

1. GIRIS

Izleyicinin sanat eserine bakisin1 bicimlendiren sergileme tasarimi, sergileme kavraminin
gelisimiyle ortaya ¢ikan, teknoloji ve gesitli gorsel tasarim dgeleriyle bir araya gelerek cesitli
mekanlarda yer alan bir tasarim 6rnegidir. Sergileme tasarimy, izleyici ve eser arasinda duyusal
ve duygusal bir bag saglama, eseri bilgilendirme, izlettirme, inceletme ve sergileme isi olarak
diistiniilmektedir. Gegmisten bu yana sanat pratiklerinin ifade ydntemlerine bakildiginda
baskalarina anlatilan, sunulan ya da teshir edilen bir {iriin oldugu sodylenilebilmektedir. S6z
konusu sanat {iriinii sergilemeleri, arkaik donemlerden bu yana gelisim ve degisim iginde
oldugu diistiniilmekle beraber, yirminci birinci yiizyilda sanatgi, izleyici ve sanat eseri bagini
inceleyen bir ¢aligma alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sergileme tasarimi baglaminda biiylik 6nem tasidigi diisiiniilen mekan, izleyici deneyimini,
eserin anlagilmasin1 ve serginin etkisini artiracak bir unsurdur. Mekanin fiziksel ve sunum
ozellikleri hem eserlerin hem de izleyicilerin mekanla olan etkilesimi {izerinde 6nemli bir rol
oynar. Mekanda sunulacak eserlere ait metinler, sergiye dair afisler, vitrinler, dijital/basil1 kitap
ve kiinyeler, mekan i¢indeki kalic1 unsurlarin tasarima katkisi, izleyicinin bu kanallara ne kadar
ulagilabilir ve bag kurabilir oldugu sergileme tasariminin gercevesini ayni zamanda da
nedenselligini olusturmaktadir. Bu ogeler alici-mesaj iliskisinin dogru kurulmasi agisindan
onemlidir. Amerikali sanat elestirmeni Brian O'Doherty’e gore [1], sergileme alani olan bos
miize ya da galeri hicbir anlama gelmemekte, her mekan istenilen bir ideaya
doniistiiriilebilmektedir. Bu baglamda mekan, icinde i¢indeki eserin statiisiinii basit bir
nesneden sanat yapitina ¢evirebilmektedir [1].

Sergilemede mekanin 6nemini hatirlatan O'Doherty'nin [1] 1970'lerde ortaya koydugu "beyaz
kiip" ideolojisi ise cagdas sanatta en ¢ok rastlanan sergileme modeli ve modern galerinin temel
simgesi haline gelmistir. Bunu en iyi temsil haline getiren 1929'da kurulan New York Modern
Sanat Miizesi (MoMA), bu gelenegin ilk oOrneklerden sayilmakta ve diger sergileme
mekanlarina 6rnek olmaktadir.

Rus avangard sanatinin 6nemli bir figiirii olan Lissitzky ise, sergi mekanlarini hayvanat
bahgelerine, izleyicinin karsisinda ayni anda kiikreyen binlerce hayvani ise sanat eserlerine
benzetmektedir. "Benim salonumda nesneler izleyene saldirmayacak. Daha onceki sergi deneyimlerinde
duvarlarin 6nilinden gegerken resimler onu bir tiir uyusuklugun, edilgenligin icine siiriiklemis olabilir; ama bizim
tasarimimiz izleyeni etkin kilmali. Salonun amaci bu olmali" [2]. Burada Lissitzky, sergilemelerde
eserlerin izleyiciyi edilgen bir gbézlemci haline getirirken mekanin ve tasarimin izleyiciyi
diistinmeye, hissetmeye ve etkilesime gegmeye tesvik edecek sekilde diizenlenmesinin dnemini
vurgulamaktadir. Boylece sergi daha dinamik bir deneyim sunar.

Bu calismada, ¢agdas sanatin mekan ve sergileme pratikleriyle kurdugu dinamik iligkiyi ortaya
koymak amaciyla Tiirkiye’deki {ic 6nemli modern sanat mekani olan OMM Modern Miize,
Istanbul Modern ve CerModern &rnekleri ele alinmistir. S6z konusu mekanlar, yalnizca sanat
eserlerini sergileme islevleriyle degil, ayn1 zamanda ¢agdas sergileme tasarimina katki saglayan
mimari yapilar1 ve mekansal diizenlemeleriyle de dikkat ¢ekmektedir. Calisma, bu mekanlarin
sergileme tasarimlarini 2019 yili kapsaminda incelemis ve degerlendirmeler ayni yil yazar
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tarafindan cekilmis gorsel materyaller 1s181inda yapilmistir. Boylelikle, her bir mekanin ve
donemin sergileme anlayisiyla kurdugu iligki, 6zgiin yaklasimlari, izleyiciye sundugu deneyim,
mekansal estetik ve islevsellik baglaminda analiz edilmistir. Bu baglamda c¢alisma, 2019
yilindaki mevcut sergileme tasarimi uygulamalarini belgelemeyi ve analiz etmeyi
amagclamaktadir.

1.SERGI VE SERGILEME TASARIMI

Sergi, giiniimiizde belli bir {iriiniin, fikrin, nesnenin veya bir seyin hedef kitleye araci mekanlar
yoluyla sunumu oldugu diisiiniilmektedir. Sanat Kavram ve Terimleri So6zliigii’nde, " Sergileme
davranist, sergilenen eser ve malzemeler sanatin endiistriyel tiriinlerin ya da benzerlerinin halka
acik olarak gosterilmesi" olarak da tanimlanmaktadir [3]. Sergilemeler hedef kitle iizerinde,
bilgi aktarimi ve farkindalik yaratan ortamlar halinde sekillenir ve sunulurlar. Sergilemelerin
kokeni, Paleolitik donemin, din, stati, yonetim gibi unsurlarin1 gorebildigimiz mezar
kalintilarina kadar gitmektedir. Bu kalintilar ise M.O. ikinci yiizyila kadar dayanmaktadur.
Tiirkiye'de ilk olarak Selguklular tarafindan bulunan eserler, Konya'da kapilar ve surlara
yerlestirilen koleksiyonlar seklinde halka sergilenmistir [4].

16. ve 17. yiizyildan giinlimiize merak kabinlerinden gelen sergileme tasarimi ise, 6nceleri
nesneleri korumak ve sunmak i¢in kullanilsa da giiniimiizde sanat ve tasarimin 6nemli bir
parcasi sayillmaktadir [5]. Merak kabinleri, ilk 6rnekleri italya’da gériilen, doga miizelerinin ve
sergileme mekanlarinin 6nciisii olan, dogadan ve egzotik cografyalardan getirilen nadir bitki,
hayvan ve diger ilging objelerin toplandig1 6zel koleksiyon odalaridir. Genellikle aristokratlarin
evlerinde veya satolarinda bulunan bu kabinler, nesneleri diizenleme ve sergileme tutkusu ile
bir "mikro evren" yaratmayi amaglamig ve sahiplerinin zenginligini, kiiltiirel birikimini ve
giiciinii yansitmistir. Bu kabinlerde, antik paralar, figiirinler, degerli taslar, nadir bitkiler,
mineraller, bilimsel araclar ve egzotik hayvanlar gibi objeler sergilenmistir. Ayn1 zamanda
tozdan ve kirden korumak amaciyla bol gozlii, bol ¢cekmeceli, gizli boliimleri de olan 6zel
dolaplar iiretilmeye ve objeler i¢cinde muhafaza edilmeye baslanmistir. Merak kabinlerinin
amaci, ziyaret¢iyi hayranlik ve saskinlik i¢inde birakmak olup, ayn1 zamanda bu koleksiyonlar
sahiplerinin statiisiinii ve prestijini vurgulayan bir gii¢ gosterisi iglevi de gormiistiir [6]. Merak
kabinlerinden bu yana eserlerin dogru ve anlamli sekilde izlenmesinde biiyiik rol oynayan
sergileme tasarimi, 1851°de Londra Diinya Fuari’ndaki fuarcilik anlayisi ile evrensel bir konu
haline gelerek, 1970’lerde SEGD’nin (Society for Environmental Graphic Design)
kurulmasiyla ¢evre grafiginin bir dalin1 olusturmustur [5].

Etkin izleme bigimlerinde biiyiik rol oynayan sergilemeler kendi igerisinde kalic1 veya gecici
olarak iki ana boyutta siniflandirilmaktadir. Bunlar sanat galerileri ve miizelerdir. Bunlar
haricinde bagska mekan ve siniflandirmalarda halka sunulmus sergilemeler de bulunur. Mimar
ve Ressam Dernie, sergilemeleri; gecici, siirekli, ticari, kiiltiirel, sanat galerileri ve miize
seklinde ¢ogaltmaktadir [7].

Bu baglamda ticari/fuar sergileri, bir {irliniin satig1 ve tanitimi i¢in planlanan sergilemelerdir.
Ticari bir kaygi tasir ve hedef kitlenin begenisine sunulur. Buralarda belli bir satici, liretici ve
alic1 etkinligi var olmaktadir. Sanat fuarlari, ¢agdas sanat sergileri ve kitap fuarlar ticari/fuar
sergilerine Ornek gosterilebilmektedir [4]. Kiiltiirel sergiler, ticari kaygidan ziyade biling
olusturma amaci ile planlanip hazirlanmis sergilemelerdir. Demir, makalesinde [7] kiiltiirel
sergileri, "Bu tip sergilemelerin amacinin; sosyal igerikli bir ileti gdndermek, bir fikri savunmak
amacli oldugu soOylenebilir" seklinde yorumlamistir. Mekan fark etmeksizin i¢ mekanda
(indoor) ya da dis mekanda (outdoor) olarak, konusuna ve esere gore sunulabilirler.

Bir bagka bi¢im olan galeri sergileri, cogunlukla satig kaygisi giider. Sanat¢1 ve koleksiyoner
izleyiciyi eserle bulusturmay1 hedef edinir. Iki boyutlu, ii¢ boyutlu, ¢oklu ortam, enstalasyon
gibi isler siireli bir sekilde yer alir. Bu sergilemeler gegici ve siireli olacag igin eklenebilir,
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cikarilabilir bicimde uyarlanarak tasinmaya imkan tanimalidir [ 7]. Galeriler genelde resmi, 6zel
ve sanal sergiler olarak sunulmaktadir. Bir bankanin, sirketin, kurumun, hatta bir otelin
galerisinde bile sergileme goriilebilmektedir [4]. Atagdk, galeri mekanlarinda sergileme
tasariminin nesne, mekan ve izleyici arasinda olusturulup planlanmasi gerektigi hakkinda
"galeri tasarimlarinda ilk belirleyici olan, mekan ve islev iligkisini daha da genisleterek, buna
nesne-nesne, mekan-nesne, insan-nesne iliskilerinin dahil edilmesidir" ifadesini kullanmistir
[8].

Sergilemeler glinlimiizde miizecilik tarihi ile paralellik gostermektedir. Miizeler, miras olan
degerin ya da sanat eserinin topluma saklanmasi, sunulmasi, sergilenmesi kaygisini tasir.
Miizeleri digerlerinden ayiran en 6nemli 6zellik uzun siireli sergileme olanagi tanimasidir.
Belcher'a gore miize, kitlelere hissi, 6gretici ve eglendirici yontemler sunmasidir. Boylece
kitlelere kiltiirel katki saglayarak, onlarla duygusal bir bag kurabilir [9]. Caligkan [10]
makalesinde sergilemenin sunma eylemi oldugunu ve bunun gorsel iletisim tasarimi adini
aldigini ifade eder. Mekan, mesaj, tasarim girdileri form bularak hedef kitleye planlanmis bir
gorsel dille yansitilmaktadir.

Miizenin baslica genel islevlerinde ii¢ rol ile karsilasilmaktadir. ilki, bir sanat eserinin
cercevesini cizerek estetik roliinii iistlenir. Ikinci olarak sergilenen seyleri dzel ve ayricalikli
kilarak onlara ticari bir nem kazandirip, ekonomik rolii yansitir. Ugiincii olarak ise sergilenen
her seyi sanat eserine doniistiiriip, dogrudan diistindiiriicii bir etki birakarak mistik bir ¢ergeve
sunar. Ayn1 zamanda bir galeri olan miizenin islevinden biri de eseri muhafaza etmesidir.
Burada galeri ve miize arasindaki fark gittikce daralmaktadir. Galeri, bir alig-satis kaygisi
giiderken, miize, izleyiciye sergiler ve sunar. Miizelerin eser birikimi iki sekilde belirlenir.
Bunlar karma ya da kisisel sergi seklidir. Bir grup sanatci bir araya getirilerek i¢lerinden tercih
edilmis isler belirlenir. Bu tek sanat¢1 olacaksa da eserlerinin i¢inde basarili/basarisiz ayrimiyla
eleme yapilir [2]. "Bir dilim ekmegi bir miizeye koymak/orada sergilemek o miizenin islevini
kesinlikle degistirmez, ama miize ekmek dilimini sanat eserine doniistiirlir- en azindan ekmek
orada sergilendigi siirece" [2]. Burada irdelenmesi gereken nokta miizenin bir esere yiikledigi
degerin izleyici tarafindan nasil anlagildigidir.

Miizelerde ve galerilerde bir¢ok gosterim teknigi bulunmaktadir. Bunlar arasinda bilgi veren
dokunmatik ekranlar (kiosklar), simiilatorler, video ekranlar1 ve robotlar, teknoloji ile esdeger
sekilde kullanilmaya baslanmistir. Ayni zamanda uzun yiirlime mesafeleri i¢in tasima araglari,
zlyaretgi asansOrleri, yiirliyen merdivenler, kayabilen platformlar da bulunmaktadir. Yani sira,
miizelerde ve galerilerde genel anlamda duragan ve dinamik sergileme teknikleri
kullanilmaktadir. Bunlardan en gelenekseli vitrin i¢i sergilemelerdir. Vitrin igi sergilemeler,
eserin giivenligini saglayip, disaridaki 1s1k, nem, sicaklik, kir gibi hassasiyet barindiran
etmenlere karsi korur [4]. 1960'lardan bu yana sanatgilar vitrinleri eserlerini sergilemek icin
kullanmiglardir. Bu ¢agdas sanatta da bilindik ve uygulanan bir hale gelmistir. Vitrinler bir
estetik barindirirlar, bu siradan bir nesneyi 6zel, biricik ve cazip algiya sokar. Ayn1 zamanda
eser ve izleyici arasinda bir mesafe yaratir. Oniinden gecen izleyicinin dikkatini gekme giiciinii
tasirlar [2].

Sergileme tasariminda kullanilan panolar, mekinda grafik ve gorsel tasarimlar igeren,
izleyicilere yonlendirme, tanmitim ve bilgi saglama islevine sahip unsurlardir. Stant iizeri
sergilemeler, eserin durumuna gore ebatlandirilmis stantlar, kiirsiiler, yiikseltiler ve kaideler
kullanilarak gergeklestirilir; bir stant tizerinde genellikle tek bir eser sergilenir. Stantlarin
eserlerle biitiinliikk saglamasi i¢in mekéna uygun renklere boyanmasi tercih edilir. Bir bagka
sergileme yontemi olan dioramalar, tasarimcilar ve maket ustalari tarafindan gercek boyutlarda
veya birebir kiigiiltiilmiis modellerle, sergilenen O6gelerin gerceklige uygun bicimde
canlandirilmasini saglar. Bu baglamda Istanbul Oyuncak Miizesi diorama kullanimina 6rnektir.
Maketler, sergiyi giiclendirmek ve anlatimi1 kolaylastirmak amaciyla bir konunun kiiciik 6l¢ekte
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modellenmesiyle gorsellestirilir. Bal mumu gibi malzemelerle yapilan bu modeller, gergeklik
hissi yaratir [11].

Gosteri odalar1 ise gergeklige uygun biiyiik vitrinler gibi tasarlanir ve etkilesimli bir sergi
deneyimi sunar. Teknolojinin kullanimiyla dokunmatik ve interaktif sistemler (kiosklar) ses,
video veya her ikisini bir arada igeren dinamik bir sergi ortami olusturur. Planetaryumlar,
ozellikle astronomi ve uzay gibi konularda, bir ortamin simiilasyonunu yaparak izleyiciye
birebir gerceklik hissi sunar. Simiilatorler ise VR veya 6zel kabinler araciligiyla ses, hareket ve
goriintli kombinasyonlariyla ger¢ekei deneyimler saglar. Hologramli sunumlar, lazer 1ginlartyla
iic boyutlu goriintiiler olusturup izleyicilere sunulan ve en yeni sergileme tekniklerinden biri
olarak kabul edilen yontemlerdir. Sergileme tasariminin temel bilesenlerinden biri olan
sergileme elemanlari, sergi mekaninda sunumun gerceklestirilmesine destek olan malzeme ve
araglart igerir. Bu elemanlar; bilgilendirme, fiziki ve teknik elemanlar olarak ii¢ kategoride
incelenir. Bilgilendirme elemanlari, sergi alaninda izleyicilere yazili, gorsel ve isitsel rehberlik
saglar. Sergi kataloglari, el brosiirleri, afis ve davetiyeler, bilgi panolari, etiketler, yon panolart,
isitsel sistemler ve web sayfalar1t bu gruba dahildir. Fiziki elemanlar, sergileme mekéanlarinin
estetik ve islevsel bir sekilde diizenlenmesine olanak tanir. Tavan yiikseklikleri, taban ve duvar
renkleri, stant boyutlari, vitrin tasarimlari, yerlestirme diizenleri ve kompozisyonlar gibi
unsurlar, eserlerin mekénla biitiinliik ve uyum i¢inde olmasini saglar. Teknik elemanlar,
sergilerin izlenebilirligini artirirken eserleri ¢evresel risklerden koruma islevi goriir.
Aydinlatma, havalandirma, 1s1 ve nem kontrolii ile eser giivenligi gibi 6nlemler bu kapsamda
degerlendirilmektedir. Bu elemanlar, serginin hem islevselligini hem de izleyici deneyimini
iyilestirmek amaciyla bir arada kullanilir [4].

2. EVRENSEL MUZELERDEN MODERN MUZELERE

Miizeler ylizyillardir, hayli 6zgiin eserlerin yer aldigi en giivenilir ve en prestijli yerlerden
olmakla birlikte, genellikle estetik bir seyir igermektedirler. Seyirciler eserlere tek tek bakmak
yerine koleksiyonlara genis perspektiften bakmayi tercih edebilmektedir. Ali Artun'un deyisine
gore, "Bir kiiratoriin tahminine gore, ortalama ziyaretgi, baktig1 eserlerden her birine 1,6 saniye
ayirtyor" [12]. Louvre, New York Metropolitan Miizesi, National Gallery gibi miizeler evrensel
miizelere 6rnek olup, sanat tarihinin genis yelpaze alanina girerler. Ayn1 zamanda her kentin
kendine 6zgili, ruhunu yansitan miizelerdir. Bunlar tarihsel olarak ortaya g¢ikan ilk miize
tipleridir. Evrenselligini koruyan Louvre gibi miizeler devletin ideasin1 forma sokarak bir temsil
yansitir. Brian O'Doherty 1976'da bir makalesinde ilk defa, damga vuran, ¢ag agic1 ve bugiin
klasiklesmis bir modern teshisle yani "beyaz kiip" ideolojisiyle temsilin sunuldugu mekanin
Onemini vurgular: "insanin aklina beyaz, ideal bir mekan imgesi geliyor: Belki de 20. yiizy1l sanatinin arketipik
imgesi olmaya herhangi bir resimden daha uygun bir imge bu." [12]. O'Doherty'nin soziinii ettigi "beyaz
kiip" adl1 galeri, modern sanat camiasinda pek tanidik gelecektir. Beyaz duvarlar, gri ya da
parke kapli zeminler, dekorsuz mekanlar, sira halinde ve genis araliklarla asilan tablolar, ortaya
yerlestirilen heykeller... Eserler tavandan sarkma spotlarla, ya da mekana yayilan parlak
1s1klarla esit miktarda aydinlatilir. Bu kosullarda eserler seyirci tarafindan sanat eseri sayilirlar.
Genellikle beyaz renk, fark edilmese de yirmi birinci yiizyilda ¢agdas sanatin sunulmasinda
tercih edilen bir renk 6rnegi olmustur. Amerikali sanat¢1 Ellsworth Kelly'nin tuvalleri bir 6rnek
olarak, beyaz duvar olmadan kompoze edilemez. Burada duvar eserlerin bir pargasi haline
gelmis, resmi ve parlak renkleri tanimlar niteliktedir. Beyaz kiipiin seyretme deneyimini
incelikle etkiledigini ve bu tipin modern sanat miizelerinin ideasin1 gizleme gerekgesiyle sert
elestirilere maruz kaldigini gorebiliriz. Beyaz kiip temelde New York Modern Sanat Miizesi'ni
(MoMA) ele almaktadir. Bu miize beyaz kiipii temel almaktadir. Beyaz kiipiin temelleri sanatg1
atolyelerinde, Ozellikle soyut sanat¢ilarinin yalin ¢alisma mekanlarinda goriilebilir. Bu
modernitenin beyaz duvarlari, yalinligi, ifade netligini ve idealarin ger¢ekligini vurgular bir
nitelik olusturmustur. Beyaz kiipiin dogusu ve gelisimi MOMA ile, ilk ¢ikislarini Birinci Diinya
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Savasi sonrasinda, Avrupa'da miize ve sergilerde 6zellikle Almanya'da rastlanan bir kavram
olmustur. 1929'da kurulan New York Modern Sanat Miizesi (MoMA), ilk 6rneklerden sayilip
baska miize tiirii sergileme mekanlarina da 6rnek olmustur. MoMA, kuruldugu dénemden beri
modern sanati genis koleksiyonlari ile ele almis, modernizmi ideoloji haline getirmistir.
MoMA'nin ilk yoneticisi olan Alfred Barr, miizenin bilgiyi, anlayisi, uzmanligi ve begeni gibi
ogeleri Urettigini, lirlinlin ortaya ¢ikigi sonrasinda onu izleyiciye dagittigini ve esasen serginin
her tiirlii 6gelerinin de bir dagitim oldugunu ifade etmistir. "Modern miizede, soyut sanat ile
beyaz kiip sembiyotik bir iligskiye girmistir" [9]. Beyaz kiip izlerine rastladigimiz bir diger
miizede Frankfurt Modern Sanat Miizesi'dir. Bu miize oldukga 6zgiin ve ¢arpici olup binasinda
bile beyaz kiipiin izlerini tagiyan yalin mekanlarina sahiptir. Modern sanat miizeleri fazla
elestiriye maruz kalsa da beyaz kiip cagdas sanatta son gelismelere uyum saglayarak, yeniden
gelistirilip donistiiriildiigiinden bir hayli uzun Omiirli olmustur. Dolayisiyla miizeler
siniflandirmalarla nesnelere anlam kazandirirlar. Eserler donemlerine stillerine akimlarina
sanatc¢ilarina gore diizenlenirler. Boylece sergilemelerde eserler birbirinden ayrilabilir. Bu
1960'lardan bu yana gelisen mekana 6zgiin monte ve demonte, yerlestirme ve asilislarla
saglanan bir kolayliktir. Germano Celant bunu sdyle ifade etmistir: "Sergi yerlestirmesi artik
orijinallik iddiasini tagiyor (...) sergi yerlestirmesi, basl basina bir modern eser formudur.” [12].

Bir modern sanat miizesi yaratan Herbert Distel, ¢ok¢a sayida ¢ekmecesiyle bir kabine olan
“Cekmece Miizesi” adl1 igini liretmistir. Minyatiir boyuttaki islerle dolu olan bu miizede bir¢cok
sanatglyl yer etmis, sanatgilarin eserleri kabinedeki ¢ekmece boliimlerine yerlestirilip her
bolmenin miizenin salonlarimi temsil etmesini amaglamistir. Miize 1970’lerde Kassel'de
gerceklestirilmistir. Bu sergileme 6rnegi, cagdas sanatin donliimiinii ve ¢izgisini temsil etmistir

[2].
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Sekil 1. Herbert Distel, Cekmece Miizesi (The Museum of Drawers), 1970-1977 [13].

Baska bir bakisla sergileme alanlar1 sadece egitim ve gezinti aract olmayip bir iktidar araci
haline de gelmektedir. Boylece yasanilan toplumun ideolojilerini giiclendirip onaylayan bir
mekan algis1 yaratilmaktadir. Bir biitiin olarak sergilemeler izleyici-nesne arasi bilince tegvik
ve yon vermelidir. Yeni sergileme pratikleri, izleyiciye fazla beklenti sunmaktadir. Ali Artun
bunu; izleyici-mekan etkilesimi anlayisi ile mekanlari bir tapinak olmaktan ¢ikarip bir panayir

ile aligveris merkezi aras1 mekan olarak yeniden diriltmek olarak agiklamaktadir. "Gergek
anlamiyla modern bir kurum; diinya kiiltiirlerinin, izleyicinin bakisi ile belleginde birlesecek, birbirine karigacak
ve birlikte yasayacak heterojenliklerini, hatta bagdasmazliklarini kars1 karstya getirip sergiledikleri bir alan" [12].
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Bu diisiinceyle, galeri ve sanat merkezlerinin modern diinyadaki ¢ogulcu ve katilimc1 yapiya
sahip oldugu desteklenmektedir.

2.1. OMM Modern Miizesi Sergileme Tasarim Ornegi

Eskigehir, Odunpazari’nda bulunan OMM (Odunpazart Modern Miize), biinyesinde resim,
heykel, performans, yerlestirme, baski, fotograf, kisa film, ses, yeni medya ve grafik tasarimin
da bulundugu birgok farkli disiplin barindiran ve Cagdas Modern Miize olarak bilinen bir
yapidir. Yapisinda miimkiin oldugunca az beton kullanilmasi, ahsap, tas, kagit gibi dogal
malzemelere agirlik vermesi miizeyi etkili bir hale getirmektedir (Sekil 2).

Sekil 2. Eskisehir Odunpazari’nda bulunan OMM (Odunpazart Modern Miize) goriintiileri

Diinyaca tinlii mimarlik ofisi Kuma and Associates (KKAA) tarafindan tasarlanan ve mimar
Erol Tabanca tarafindan hayata gecirilen OMM Miizesi, karma sergilemeleri ve farkli
sunumlariyla izleyicilerine etkili sanat deneyimleri yasattig1 diisiiniilmektedir. OMM Modern
Miize 6rnegi kapsaminda, “Vuslat” isimli sergideki koleksiyonlar 2000’lerin bagindan bu yana
toparlanan bir segkiden olusmaktadir. Sergi, farkli kusaklarin iiretimlerini bir araya
getirmektedir. Kiirator bu seckiyi, “Diinyadaki tiim koleksiyonlar gibi, zamanla doniisiimler gegirmis, tek
omurga etrafinda geligmek yerine farkli hikayeler iizerinden biiyiiyen, coksesli, ¢cogulcu bir koleksiyon...”
sOzleriyle tanimlamaktadir [14].

Mekanin boslugu ve rengin etkisiyle rahat bir izlenim firsati sunan OMM oldukg¢a dinamik bir
yapidadir. Duvarlarin rengi eserlere sekil-zemin etkisi yaratmak amaciyla beyaz segilmistir. i¢
mekan ve dis mekan uyum icerisinde tasarlanip ahsap zemin yerlestirilmistir. Spot
1isiklandirmalar eserleri aydinlatacak ve etki verecek sekilde yakin konumdadir (Sekil 3).
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Sekil 3. OMM’den bir gériiniim

Sekil 4’te eserler, kendi standardina uygun kaide-yapit biitlinliigli saglanmig bir bigimde
karsimiza ¢ikmaktadir. Eserlerde dogalliga vurgu yapilarak ahsap ve tahtadan olusan
malzemelerden secilmistir. Ug boyutlu nesnelere yapay bir aydinlatma verilmemekte, sergi
alaninin giin 15181 alan yerlerine yerlestirildigi goriilmektedir.

Sekil 4. Kaide-yapit biitiinliigii saglanmig eser sunumlari

OMM Modern Miizesi’'nde ii¢ boyutlu eserlere baska bir 6rnek olarak, Japonya’nin taninmis
bambu ustast Tanabe Chikuunsai IV, eser yerlestirmesi i¢in dogadaki dort elementten yani ates,
su, toprak, havadan temel aldigin1 besinci elementinde bosluk oldugunu anlatmaktadir. Yapit
kendine 6zgii ayrilmis bos bir mekana yerlestirilmis ziyaretgilere devasa bir gorsel solen
sunmaktadir. Isiklandirma olarak disaridan sizan dogal bir 151k kullanilmistir. Ayn1 zamanda
izleyiciye inceleme i¢in uygun alanlar birakilmistir (Sekil 5).
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Sekil 5. Bambu ustasi: Tanabe Chikuunsai IV {in eseri

Galerinin ilk katinda konumlandirilmis dijital eser (Sekil 6a), adeta izleme odalarini
andirmaktadir. Dijital ortam icin ayrilmis bosluk, izleyiciye tipki bir sinevizyon gosterisi
sunmakta, kendi i¢inde bir mekan ve sergileme tasarimi yaratmaktadir. Sekil 6b’deki illizyonu
kiigiik kutusunda yaratilmis bir eser karsimiza ¢ikmaktadir. Yine dijital sanat i¢ine dahil olan
bu eser, OMM’un bir pargasi haline gelen ahsap kaide iizerinde sergilenmistir.

(@) (b)
Sekil 6. Dijital eserler

2.2. istanbul Modern Sergileme Tasarim Ornegi

Istanbul Tophane’de bulunan Tiirkiye’nin ilk modern ve ¢agdas sanat miizesi Istanbul Modern,
stirekli ve siireli sergileme alanlarinda disiplinler arasi bir anlayisla ¢agdas sanat sergileri
diizenlemekte ve koleksiyonlarim izleyiciye sunmaktadir. Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi
kurucusu Dr. Nejat F. Eczacibasi ile hayata gegirilen Istanbul Modern, siirdiiriilebilir bir sanat
ekosistemi anlayisiyla her yas ve kesimin sanatla diyalogunu tesvik etmek iizere sergi ve egitim
programlari diizenlemektedir. Miize koleksiyonlarin1 genel olarak resim, heykel, yerlestirme,
video, yeni medya ve fotograf gibi farkli disiplinler olusturmaktadir. Ayn1 zamanda farkli
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cografyalardan beslenen cagdas sanatcilarin giincel sanat c¢alismalar1 Istanbul Modern’in
etkinlik faaliyetleri arasinda yer almaktadir [15].

Istanbul Modern’in 2019 yilina ait sergi mekaninda goériinen duruluk ve duvardaki fotograf
caligmalarinin nizami sergilemesi, bir albiime bakiyormuscasina biitiinliik saglamistir (Sekil 7).
Ortada bulunan cam vitrin (Sekil 7a), eserlerin korunmasinin yani sira isleri kiymetli ve dikkat
cekici kilan bir sergileme yontemi algisi yaratmaktadir. Spot 1siklar islerin {izerine yansitilmais,
gorliniirliigii etkiler bir haldedir. Ayn1 zamanda islerin kiinyesi ve igerigi bir blok halinde ayr1
pafta olarak calisilmis, islerin albiim sayfasina benzer akisini bozmadan etki yaratmistir.

() (b)
Sekil 7. istanbul Modern’in fotograf sergisi

Ortam genel olarak los bir sekilde birakilmistir. Mekan disiplinler arasi eserlerle bir aradaligi
korumus, fotograf, resim gibi islerin yani sira enstalasyon (yerlestirme) igleri de (Sekil 8) uygun
alanlara konumlandirilarak ziyaretciye gezinti i¢in uygun bosluklar yaratilmigtir. Duvardaki
bazi isler biiytiklii kii¢liklii daginik ve uygun dlgiilerde asilmastir.
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Sekil 8. istanbul Modern sergi alanindan bir gériiniim

Ince ve kare kolonlar sadece islerin kiinyesini gdstermesinin ya da isleri asma gdrevinin yani
sira, Sekil 9’da da gorebilecegimiz lizere islerle biitiinlesmis, hatta isin kendisi haline gelmistir.
Boylece izleyici her alanla etkilesim saglayabilecek durumda diistiniilm{istir.
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Sekil 9. istanbul Modern sergi alanindan bir gériiniim

2.3. CerModern Sergileme Tasarimi Ornegi

Ankara Sihhiye’de bulunan ve bugiinkii adi CerModern olan yapi, demiryollarinin
millilestirilmesinin ardindan tren bakim onarimi i¢in insa edilmis atdlyelerden gelmektedir. 18.
yilizy1lin devaminda sanayilesmenin etkisini yansitan yapit, giinlimiizde endiistrinin bir iiriinii
olarak cagdas restorasyonu ile sergilerin, konferanslarin, festivallerin diizenlendigi bir sanat
mekanidir [16]. Siirekli yasayan bir kiiltiir merkezi oldugunu iddia eden sanat mekani igerisinde
farkli sanat¢ilardan ve eserlerden segkiler sunularak, izleyiciye hem sergi hem de workshop
deneyimleri yasatilmaktadir. “Sanat her zaman neseli ve iyimser mesajlar vermez. Hig siiphesizdir ki
insanoglu sanatin tasidigr mesajlar sayesinde kendi diinyasin1 kesfeder, betimler, yorumlar ve elestirir; ¢linki
yasam dnemlidir” [17].

CerModern’in alt katinda bulunan sergi mekan girisi cam kapilardan olugsmaktadir. Girigin
karsisindaki kolonda asil1 sergi icerigini anlatan yazinin yani sira, eser sahibinin bilgilendirme
videosu izleyiciyi karsilamaktadir. Boylece sergi daha anlamli hale gelmeye ve izleyiciye 6n
bilgi vermekle baslamaktadir (Sekil 10).

Sekil 10. CerModern, alt kattaki sergi alani girisinden bir gériiniim

Salonun renk algis1 genelde yapilan eserlere ve asildigi yerlere gore belirlenmis, sekil-zemin
iliskisi yaratmistir. Duvara asilan bazi isler tuvaller seklinde sunulurken, bazilar1 ise duvardan
tagmis hissi yaratacak ¢ikintilarla bicimlendirilmistir. Bu ii¢ boyut etkisine sahip isler, ahsap
parcalarindan sekillendirilerek ve boyanarak elde edilip katmanlar halinde olusturulmustur.
Ayni zamanda 1siklandirmalar bazi eserlerin tam iizerine yansitilirken, geriye kalan islerin
aydinlatmasi disaridan yansiyan dogal 1siktan gelmektedir (Sekil 11).
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Sekil 11. CerModern, alt kattaki sergi alanindan bir goriiniim

Sergide Sekil 12°de goriildiigl iizere ii¢ boyutlu yerlestirmelerde hem ziyaretgi incelemesi
dikkate alinmis hem de esere vurgu yapilmistir. Bunun icin bazi eserler kaideler lizerine
oturtulmus bazilar1 ise insan boyu ile orantilandirilmustir. Isler yine sanat¢i tarafindan
sekillendirilen dogal malzemelerden olusturulmustur.

.

Sekil 12. CerModern, ii¢ boyutlu eser yerlestirmelerinden bir gériiniim

Sergi salonu genel anlamda izleyiciye ferah ve rahat bir gezme deneyimi sunmus, sergi
temasina uygun renklendirilen mekan ile bulusturmustur. Yerlestirmeler birbirinden farkl
boyutlarda ve bigimlerde olmasina ragmen, izleme pratigi acgisindan rahatsiz edici bir algi
olusturulmadigi soylenilebilir (Sekil 13).

39



Sekil 13. CerModern, sergi alanindan genel bir goriiniim

CerModern yapist geregi eski endiistri Uirliniidiir. Sergileme tasarimi agisindan bakildiginda
geemisin izlerini tagiyan bu yapiin ¢agdas sanatla bulusmasi ve farkli sanat disiplinlerlinin
ayni cat1 altinda bulugmasi CerModern’i sadece sanat1 degil toplumu doniistiiren bir mekan
olarak Ornek teskil etmektedir. Ayni zamanda sanatin demokratiklesmesi ve her kesimin
ulasimina agik hale gelmesi i¢in Onemli bir cagdas sanat ve sergileme merkezidir.
CerModern’in hem gegmise hem de gelecege yonelik yaratici vizyonuyla sanat¢i ve izleyenleri
farkli deneyimlerle bir araya getirdigi diisiiniilmektedir.

3. SONUCLAR VE TARTISMA

Sergileme tasarimi, sanat eserlerini yalnizca muhafaza etmekle kalmayip, izleyiciye estetik,
islevsel ve anlam yiiklii bir deneyim sunmay1 hedefleyen disiplinlerarasi bir alandir. Tarih
icerisinde geleneksel sergileme yontemlerinden ¢agdas modellere evrilen bu tasarim anlayisi,
sanatg1, eser ve izleyici arasinda etkili bir iletisim ortam1 yaratma amacindadir. Bu baglamda,
sergileme tasariminin uluslararasi diizeyde ele alinisi, miizeler, galeriler ve alternatif sergileme
mekanlari arasinda farkli yaklasimlar meydana getirmistir.

Miizeler ve galeriler arasindaki temel farkliliklar, sergileme tasariminda belirgin bir bicimde
gozlemlenmektedir. Miizeler, kalic1 koleksiyonlar barindirdiklar: i¢in uzun vadeli bir bakis
agistyla tasarlanmaktadir ve eserlerin korunmasi, sunumu ve ziyaretgi deneyimi gibi unsurlar
titizlikle planlanmaktadir. Galeriler ise, gegici sergilere ev sahipligi yapmalar1 sebebiyle daha
esnek, dinamik ve anlati odakli tasarimlara sahip olmaktadir. Bu esneklik, sanatcilar ve
kiiratorlere ozgiirliik taniyarak ¢esitli ifade bigimlerini hayata ge¢irme imkan1 saglamaktadir.
Giliniimiizde sergileme tasariminda bosluk-doluluk iliskisi, sekil-zemin dengesi, renk secimi,
151k kullanimi1 ve yerlestirme bigimlerinin stratejik bir sekilde ele alindigi goriilmektedir.
Ornekleri tartisitlan OMM, Istanbul Modern ve CerModern gibi 6nde gelen sanat mekanlari, bu
unsurlart yenilik¢i bicimde kullanarak sanat eserlerinin mekana 6zgili yorumlanmasina olanak
tanimaktadir. Bu kurumlar, farkli disiplinlerden sanat eserlerini barindiran sergileme
modelleriyle, izleyiciyi yalnizca eserle degil, mekanla da bir diyalog i¢ine sokmay1
basarmaktadir.

Aydinlatma, sergileme tasariminda onemli bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir. Yer yer spot
1siklandirmalar ve yer yer dogal 151k kullanilarak eserin Sekil etkisi artirllmakta ve mekanin
atmosferi izleyiciye yonelik sekilde sekillendirilmektedir. Bu baglamda, sergi mekanlari
izleyicilere eserin duygusal ve estetik boyutlarin1 daha derinlemesine deneyimleyebilecekleri
bir ortam sunmaktadir. Ayrica, ¢agdas teknolojinin sundugu imkéanlarla interaktif, dijital ve
multimedya unsurlarin sergilere entegrasyonu, sergileme tasarimina yeni boyutlar
kazandirmaktadir.
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Sonug olarak, sergileme tasarimi, sanat eserlerinin yerlestirilmesinden korunmasina kadar genis
bir yelpazede ele alinan ve sanat ile mekan arasindaki bagi giiclendiren bir disiplin haline
gelmistir. Gegmisten giinimiize gelisen bu disiplin, geleneksel yontemlerle cagdas sunum
yaklagimlarin1 harmanlayarak izleyicilere etkili bir sanat deneyimi sunmaktadir. Her sergi,
kendine 6zgii kosullarina ve hedef kitlesine bagli olarak dizayn edilmekte, bdylece mekan ve
sanat eseri arasindaki iligki siirekli olarak yenilenmektedir. Bu da sergileme tasarimini, sanatin
yalnizca goriilen degil, ayn1 zamanda hissedilen ve etkilesime girilen bir fenomen haline
getirmektedir.
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