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Ozet

Yagli boya tablo konservasyonu, depolamadan sergilemeye, tasimadan paketlemeye,
temizlikten rotus yontemlerine degin oldukca hassas ve farkli uzmanlik alani gerektiren
bir koruma dalidir. Ulkemizde bu alanda uzman sayisinin azlig1, arastirma ve yayinlarin
yetersizligi dikkat cekmekte, yapilan sayili ¢aligmanin ise genelde bilimsel esaslara dayali
olmadig1 gozlenmektedir. Miizelerimizde, 6zel koleksiyonlarda uzman olmayan kisilerce
hatali uygulamalara maruz birakilmis veya uygun kosullarda saklanmadiklari igin zarara
ugramis pek cok eserle karsilagilmaktadir. Bu eserlerden biri de ¢alismamiza konu olan,
Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nin deposunda bulunan, Cumhuriyet Dénemi’nin
onemli ressamlarindan Saip Tuna’ya (1904-1974) ait “Ni” isimli yagh boya tablodur. Bu
calismamizda s6z konusu tablo {izerinde bilimsel yontemlerle gerceklestirilen inceleme,
belgeleme islemleri ile koruma ve onarim yontemleri ele alinmigtir.

Bu kapsamda sz konusu tablo tahribatsiz (gorsel ve mikroskobik) yontemlerle
incelenmis; egimli 151k, arkadan aydinlatma ve mor 6tesi 151k yardimiyla tabloyu olugturan
katmanlardaki bozulmalar ve 6nceki onarimlar tespit edilmistir. Yogun vernik uygulamasi,
hatali rotus gibi, eserin 6zglin yapisina uygun olmayan malzeme/yontemler kullanilarak
yapilmis onceki onarim miidahaleleri ile elverissiz depolama kosullarindan kaynaklanan
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sorunlarin eserde bozulmalara/hasarlara yol a¢tigt gdzlenmistir. Tespit edilen bozulmalar
ve hasarlar dogrultusunda tablonun onarim caligmalari yapilmistir. Bu ¢alisma ile elde
edilen veriler, koruma ve onarim uygulamalarinin basarisinda alan uzmanliginin Snemi
kadar, bilimsel arastirma ve incelemeye dayali tespit ve teshisin de gerekliligini ortaya
koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi, Saip Tuna, Tablo Restorasyonu

Abstract

Oil painting conservation is a conservation field which is considerably sensitive and
requires different fields of specialization from storage to exhibition, from transportation
to packaging, from cleaning to retouching. In our country, the fewness of specialists and
insufficiency of researches and publications in this field is noticeable and it is observed that
the few works that are conducted are not based on scientific foundations. In our museums,
many artworks which were subject to false applications by non-specialists or which were
harmed because they were not kept in appropriate conditions are encountered. One of
these artworks is the oil painting titled “Nu” by one of the important Republican artists,
Saip Tuna (1904-1974) found in the storage room of Ankara State Museum of Paintings
and Sculptures. In this study, examination and documentation procedures along with
conservation and restoration methods carried out with scientific methods on this painting
are discussed.

Within this scope, the painting in question was examined by non-destructive (visual
and microscopic) methods, the deteriorations and previous restorations in the constituting
layers of the painting were detected with the help of inclined light, illumination from behind
and ultraviolet light. It was observed that the previous restoration treatments made by
using materials/methods, such as an intense varnishing application and a faulty retouching,
which are not suitable for the original structure of the artwork along with the problems
arising from the unfavourable storing conditions had caused deteriorations/damages on
the artwork. Restoration works of the painting were carried out according to the detected
deteriorations and damages. The data obtained through this work exhibit the importance of
the field specialization in the success of conservation and restoration applications as much
as the necessity of detection and diagnosis based on scientific research and examination.

Keywords: Ankara State Museum of Paintings and Sculptures, Saip Tuna, Restoration of
Painting
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... Saip Tuna’ya Ait “Nii” Isimli Tablonun Restorasyonu

1. Giris

Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi, 1927-1930 tarihleri arasinda Ulus
semtindeki Namazgah Tepesi’nde Tiirk Ocaklari Genel Merkezi binasi olarak inga
edilmistir.! Mimar Arif Hikmet Koyunoglu tarafindan donemin modasina uygun, Osmanl
ve Selguklu mimarisinden esinlenilerek tasarlanan bina, 1950°ye kadar Ankara Halkevleri
olarak hizmet vermis; 1961 yilinda Milli Egitim’e, 1965’te Koy Isleri’ne, 1971°de Milli
Savunma Bakanlig1’na tahsis edilmis; 1972’de Halk Egitim Merkezi ve Aksam Sanat Okulu
haline getirilmistir.? Bina, 1978 yilinda Bagbakanlik genelgesi ile devlet kurumlarindaki
sanat eserlerinin toplandig1 Resim ve Heykel Miizesi’ne doniistirilmiistiir.® 1200 eserlik
koleksiyondan teshir i¢in segilen 250 yapiti, Turan Erol, Devrim Erbil, Mustafa Pilevneli
gibi dénemin 6nemli sanatgilarindan olusan bir danigmanlar heyeti belirlemistir.* Miize,
6. Cumhurbaskan1 Fahri Korutiirk tarafindan 2 Nisan 1980 tarihinde hizmete ag¢ilmistir.
Gegen siire zarfinda ¢esitli nedenlere bagl olarak araliklarla kapali tutulan miize, Kiiltiir
ve Turizm Bakanligt’nin yiiriittiigli calismalarla 2007°de bakim ve onarima alinmis, 2011
yilindan itibaren tekrar ziyarete agilmistir.’

Miize; bugiin i¢in koleksiyonunda barindirdigi Cumhuriyet dncesi ve sonrasi
donemlere ait 4500 civarinda eser ile Tiirkiye sanatinin yaklasik 100 yila yayilan tarihsel
stirecine taniklik etme olanagi sunmaktadir.®

Her biri birer kiiltiir hazinesi degerindeki bu eserlerin ¢agdas miizeciligin
gerektirdigi bilimsel esaslara uygun olarak korunup gelecege giivenle aktarilmasi, bakim
ve onarimlarinin uzman kisilerce yapilmasi biiyiik 6nem tagimaktadir. Miizede, ne yazik
ki, gecmiste, yetkin olmayan kisilerce hatali muameleye maruz kaldiklar1 veya uygun
kosullarda saklanmadiklart igin zarara ugramis eserler bulunmaktadir. Bu eserlerden
biri de caligmamiza konu olan Cumhuriyet Dénemi’nin 6nemli sanatcilarindan Saip
Tuna’ya ait “Ni” isimli yagli boya tablodur. Bu ¢alismamizda, s6z konusu tablo lizerinde
gergeklestirilen inceleme, belgeleme islemleri, meveut sorunlarin tespiti ile koruma ve
onarim yontemleri ele alinmistir.

2. Saip Tuna Hakkinda

Saip Tuna (1904-1974), Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde 2 yil egitim almis, daha
sonra kendi olanaklartyla Paris, Italya ve Almanya’ya giderek egitimini tamamlamustir.
Almanya’da Hoffman ve Heiman atdlyelerinde ve Fransa’da Julian Akademisi’nde egitim
gOrmiistlir. Bir eseri, Fransa’da Jeu de Paume Miizesi tarafindan satin alinmigtir. 1939

Alpagut, 2012, 19.
Alpagut, 2012, 19.
Yasa-Yaman, 2012, 91.
Koksal, 2012, 87.
Koksal, 2012, 71.
Yasa-Yaman, 2012, 91.
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yilinda 2. Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla yurda donen Tuna, cesitli enstitii ve okullarda
egitim vermistir.” 1938-1943 yillar1 arasinda diizenlenen Yurt Gezileri, kirsal kesimin
kalkinmasina yonelik Erken Cumhuriyet Dénemi’nin politikalarindan biridir. Sanatgi, bu
gezilerin ikisine katilmig, Marag ve Kirklareli’ne gitmistir.®

Saip Tuna, Almanya ve Fransa’da Miistakillerden pek cok sanat¢r ile aym
atolyede ¢alismis, fakat onlar gibi dénemin yeni egilimlerine yonelmemistir. 1930 kusagi
sanatgilar1 arasinda olmasma ragmen, ayni donemin yenilik¢i anlayistaki akimlarima
katilmamistir. Akademik sayilabilecek bir anlayista eserler vermistir.” Sanatei, gergekei
resimleri ve 6zellikle de kendine 6zgii buluglari olan portreleri ile taninmistir.!* Cumhuriyet
heyecan1 ile Ankara’ya gelip yerlesen, burada yasamini siirdliren ve Oliinceye degin
baskentte kalan sanat¢ilardan biridir."

3. Tablo Hakkinda

Sanatginin Ankara Deviet Resim ve Heykel Miizesi deposunda bulunan “Nu”
isimli eseri 54 x 73 cm boyutlarinda olup, yagh boya teknigiyle yapilmistir. (Bk. Fot. 24-25)
Yalin profilli ahsap gercevesi yaldizlidir. Eserde; yesil duvar 6niindeki hardal renkli bir
kanepeye yan uzanmus ¢iplak bir kadin figiirii yer almaktadir. Figiir arkadan resmedilmistir.
Duvar tizerinde sar1 yaldiz renkli ve siislii cergevesi olan bir resim goériilmekte, bu resimde
de ¢iplak bir kadin figiirti bulunmaktadir. Sanat¢inin imzasi sol alt késede yer almaktadir.
Eserin yapildig tarihle ilgili herhangi bir kayit bulunmamaktadir. Sanat¢inin nii ve portre
calismalarindan bir¢ok kaynakta'? bahsedilmektedir.

4. Tablo Uzerinde Yapilan inceleme / Belgeleme Calismalari

Tablo lizerinde koruma ve onarim islemlerine gegmeden 6nce ayrintili inceleme
ve belgeleme galigmalart yapilmis; bu dogrultuda tahribatsiz yontemler uygulanmistir.
Gorsel incelemeler, mordtesi ve egimli 151k, arkadan aydinlatma'® ile (For. 1-3); detayli
belgelemeler biiyiite¢ ve mikroskop ile (Fot. 4-5) yapilarak bozulmalar tespit edilmistir.

S6z konusu tahribatsiz yontemlerle gerceklestirilen gorsel incelemeler,
bozulmalarin tespitinde 6nemli verilerin elde edilmesine imkan saglamistir. Nitekim
yapilan incelemede vernik tabakasiin dagilimi, verniklerdeki renk degisimleri, tablonun
daha once herhangi bir miidahale goriip gdrmedigi, rotus yapilip yapilmadigi, kanvas
tabakasindaki deformasyon, dalgalanmalar, boya tabakasindaki pullanma, kabarma ve
catlaklarin tespiti yapilmistir.

7 Tagyildiz, 2011, 47-48.

8 Keskin, 2012, 141-151.

9 Tagyildiz, 2011, 48; Aksel, 1942, 18-23.

10 Baskan, 1991, 53.

11 Biyikisliyen, 1991, 42.

12 Aksel, 1942, 18-23; Adil, 1953, 4; Uren, 1942, 23; Uren, 1974, 5.
13 Canadian Conservation Institute, 1993, 1-4; Emre, 2010, 58-60.
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Fotograf 1:
Mordtesi (UV) Isik
ile inceleme.

Fotograf 2:
Egimli Isik ile
Inceleme.

Fotograf 3:
Arkadan Aydinlatma
ile Inceleme
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Fotograf 4: Mikroskop Ile inceleme. (Boya Fotograf 5: Biiyiitec ile Inceleme.
tabakasindaki gatlaklardan detay.) (Kanvasin arka yiizey dokusundan detay.)

5. Tabloda Tespit Edilen Bozulmalar ve Nedenleri

Yapilan incelemeye gore, sasenin genel olarak iyi bir korunma durumuna sahip
oldugu, kanvasta ise on yiize uygulanan yogun vernigin arkada lekelenmelere yol agtig1;
vernigin ozellikle kanvas ile ¢ergcevenin birlestigi alanlarda kanvasin kirllganlasmasina
neden oldugu ve tablonun daha dnce onarim gordiigii tespit edilmistir.

Onceki onarimda, tablo yiizeyine yogun olarak uygulanan vernik tabakasinin
alt boliimlere dogru akarak kurudugu, ozellikle bu alanlarda yogunlugun arttigi
gbzlemlenmistir. (Fot. 6-7) Kalin vernik tabakasi zamanla sararmis, yiizeyde istenmeyen
gorlinti ve lekelenmelere yol agmistir. Sag iist boliimlere yapilan rotuslarin, boya
kayb1 bulunan alanlarda herhangi bir dolgu tabakasi olmadan kanvas iizerine dogrudan
uygulandigi tespit edilmistir. (Fot. 8) Ayrica sol iist bolimde bulunan kiigiik bos alanlarin
yesil-sart renklerle (yeterli dolguyla tesviye uygulamasi gibi ¢dziimler lretilmeden)
uygun olmayan bir bigimde dolduruldugu goriilmiistiir. (Fot. 9) Yiizey temizligi sonrasinda
bazi boyali alanlarda pullanma ve kalkmalar gézlenmistir.

Eserde tespit edilen en biiyiik tahribatin, uygun olmayan malzeme ve yontem
kullanim1 gibi hatali onarim islemlerine maruz kalmis olmasindan kaynaklandigin
soylemek mimkiindiir.

6. Koruma ve Onarim Islemleri

Ele aldigimiz yagli boya tablo, yukarida da belirtildigi gibi farkli (belki de
saklanma ve sergileme kosullar1 gibi) nedenlere ve hatali restorasyon uygulamalarina
bagli olarak gesitli boyutlarda tahrip olmus, bakim ve onarima muhta¢ hale gelmistir.
Yapilan incelemeler sonunda, eserin durumunun iyilestirilerek korunmasi, temel yaklagim
olarak belirlenmis; bu dogrultuda, 6nceki onarim miidahalelerinin ayiklanmasi, hasarlarin
giderilmesi, 6zgiin renklerinin ortaya ¢ikarilmasi ve uygun vernikle ylizey koruma
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Fotograf 6-7: Daha 6nceki onarim islemlerinde uygulanan yogun vernik tabakasi.

it

Fotograf 8: Hatali rotus uygulamasi. Fotograf 9: Bosluklara doldurulan boya.

yapilmasi gibi iglemlerin uygulanmasina karar verilmistir. Restorasyon uygulamalarinda
mevcut miize ve depolama kosullari goz 6niinde bulundurularak kalici koruma saglayacak
malzeme ve yontemler segilmistir. Eser ilizerinde gerceklestirilen koruma islemleri
asagidaki sekilde siralanmuistir.

6.1. Temizlik

Tablonun onariminda ilk olarak yapilan islem yogun vernik tabakasinin yiizeyden
temizlenmesi olmustur. (For. 10-11) Vernik kaldirma (yiizeyden alinmasi/temizlenmesi)
islemi, en zor ve tartigmali restorasyon islemlerinden birisidir. Nitekim uygulama, boya
katmaninin kayb1 ve boyanin gériiniimiiniin degistirilmesi gibi riskleri barindirmaktadir.
Vernik katmaninin etanol veya asetonla kisa siireli i1slanmasi bile yag bazli boya
tabakasinda sigsme siirecine neden olur. Coziinmiis vernigin ovulmasi, boya tabakasinin
da alinmast anlamina gelir ki, bu restoratdrlerce agirt temizlik olarak nitelendirilen bir
duruma neden olabilir." Bu sebeple vernik temizligi 6ncesi secilen alanlarda denemeler
yapilmis, kullanilan ¢oziiciilerin reaksiyonlar1 gozlemlenmistir. Yiizeydeki vernik,
onceki uygulamalarda yapilan rtus ve iist boyalar, uygun organik ¢oziiciilerle (ethanol,

14 Nicolaus, 1999, 356; Oldale, 1999, 73,74; Clifton, 1988, 99.

Sanat Tarihi Dergisi 321



Berna CAGLAR ERYURT ¢ Bekir ESKICI

Fotograf 10-11: Vernik tabakasinin temizlik asamalari.

white spirit, aseton, terebentin) temizlenmistir. (For. 12) Temizlik uygulamasinda, pamuk
sarill bambu ¢ubuga yeterli miktarda alinan (nemli) organik ¢oziicii ile yiizeye ¢ok fazla
bastirilmadan vernigin alinmasi amaglanmistir. Vernigin yogun oldugu bazi alanlarda
malzemenin yumusamasi i¢in ¢oziicii emdirilmis pamuk (daha 6nceki denemelerle
belirlenen) bir siire yiizeyde bekletilmistir.

Temizlik sirasinda sanat¢inin imzasimin bulundugu alanda daha kiiciik boyutta,
okunurlugu daha az olan ikinci bir imza daha fark edilmistir. Her iki imza yiizeyde
korunmustur. (Fot. 13)

Fotograf 12: Hatal1 rotus ve iist Fotograf 13: Sanatcinin, temizlik iglemi
boyalarm temizlenmesi. sonucu ortaya ¢ikan imzast.
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Fotograf 14:

Gegici Yiizey
Koruma Uygulamasi
sonrast.

6.2. Gegici Yiizey Koruma

Yiizey temizligi sonrasinda bazi boyali alanlarda tespit edilen pullanma ve
ayrilmalar i¢in boya tabakasi -gegici olarak saglamlastirilmasi amaciyla- koruma kagidi
ile kaplanmistir. Koruma kagidinin amaci, herhangi bir islemden dnce olas1 dokiilmeleri
engellemek, dokiilmesi muhtemel alanlarin sabitlenmesini saglamaktir. Gegici ylizey
koruma islemi, ¢ogu zaman ilk onarim uygulamasi olarak diistiniilse de bu eserdeki gibi
yogun vernik tabakasi ve hatali rétuslu alanlarin birlikte bulunmasi nedeniyle, boyali
alanlarda yarattig1 risklerden dolay1 ¢alismay1 zorlastirmistir.

Gegici ylizey koruma isleminde dayanikli, ayn1 zamanda esnek yapidaki Japon
kagidi, 1:17 oraninda hazirlanan tavsan tutkali ile uygulanmustir. (Fot. 14) Tavsan tutkali,'
yiizey koruma isleminde kullanilan en yaygin ve geleneksel regetelerden biridir.'* Benmari
usulil ile su iginde hazirlanan tutkalin orani eserin durumuna gore degisebilir.

6.3. Arka Yiizey Temizligi ve Saglamlastirma

Boya tabakasi korumaya alindiktan sonraki asamada, resim, sasesinden
¢ikarilmis ve arka temizligi oncesinde tuval kenarlarinin nem kaybi sebebiyle sertlestigi
goriilmiis, yumusatilarak diizlestirilmek amaciyla 1lik su ile nemlendirilerek preslenmistir.

Bir resmin kag yasinda olduguna ve nerede depolandigina bagli olarak, kanvasin
arka yiizeyi kir ve/veya kir cepleri ile kaplanmaktadir. Genellikle gergin tuvalden ¢ikarilan

15 Tavsan deri ve kikirdaklarmin gesitli islemlerden gecirilmesiyle elde edilen protein esaslt
hayvansal tutkaldur.

16 Pascual ve Patino, 2003, 107; Baroni, 2003, 56-57.
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kir, firca, siinger, silgi ve diisiik basinglt
jetler ile kuru olarak temizlenmektedir.!”
Uygulamada, eserin arka ylizeyi presleme
sonrast bisturi, silgi pedleri ve firca ile
mekanik olarak temizlenmistir. (Fot. 15)

Sasesinden ¢ikarilan kanvas kenar-
lari1 giiglendirmek, saseye yeniden germe
isleminde saglam bir alan yaratabilmek igin
kenar rantualaji'® yapilmigtir. (Fot. 16) Bu is-
lemde kanvas kenarlarinin 6lgiileri alinmus,
esere uygun tuval bezi segilmis, serit seklinde
kesilen tuval bezleri saf su i¢inde kaynatil-
mis ve biinyesine yeterli su ¢cekerek doymasi
saglanmistir. Bu islem, bez kanvasa yapistiril-
diktan sonra zaman i¢inde yiizeyde gerilimlere
yol agmamasi i¢in benimsenmistir. Bezin ke-
narindaki iplikler, sasenin i¢ kisminda kalacak
sekilde, yaklasik 1 cm kadar ¢ikartilarak sacak
olusturulmustur. Bisturi yardimiyla igerden
disartya dogru sacaklarm kalinligi yapistigi
alana uyum saglayabilmesi i¢in yartya indir-
genmistir. Bu uygulama, yapistirma isleminde
sacaklarin kanvasa daha iyi tutunabilmesine
imkan sagladigindan tercih edilmistir. Yapis-
tirict hem kanvasa hem bezlere siiriilmiis ve
koselerde cakisan kenarlar katlanmistir. Tuval
bezine ortadan bakildiginda diiz bir ¢izgi elde
edilmek istendigi i¢in tam merkeze gelen ko-
seler konik sekilde birlestirilmis, koselerdeki Fotograf 16: Kenar rantualaj sonras
fazlaliklar bisturi ile kesilmis ve tiim kenar
bantlar1 yapistirildiktan sonra preslenerek bek-
letilmistir.

Fotograf 15: Arka yiizey temizligi.

Bu asamalarin tamamlanmasindan
sonra koruma kagidinin yiizeyden kaldirilma-
sina gecilmistir. (Fot. 17) Kagitlarin sokiilme
teknigi uygulamada kullanilan materyallere
bagli oldugu i¢in, tavsan tutkali ile yapistiri-

17 Nicolaus, 1999, 92.

18 Pascual ve Patino 2003, 98,99; Hackney, 2004,
1-12.

Fotograf 17: Koruma kagidinin
kaldirilmasi.
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lan kagitlarin geri ¢ikartilmasinda oncelikle 1lik
suyla yumusatilmasi ve yumusama sonrasi yii-
zeyden alinmasi / kaldirilmasit uygulamasi ya-
pilmigtir."?

6.4. Saseye Germe

Kanvasin saseye tekrar gerilmesi isle-
minde dikkat edilmesi gereken en dnemli asa-
ma, tiim kenarlarin esit sekilde gerilmesidir. Bu-
nun dogru yapilabilmesi i¢in kanvasin koseleri
gecici olarak sabitlenmistir. Once uzun, sonra
kisa kenarlarin ortasindan ilk sabitleme islemi
yapilmistir. Islemde tuval germe pensleri ve
paslanmaz zimba kullanilarak kanvas esit ara-
liklarla saseye sabitlenmistir.

6.5. Dolgu

Fotograf 18: Dolgulanan alanlarin
diizeltilmesi.

Boya tabakasindaki kayip alanlarin ro-
tuslanmasi islemi i¢in dncelikle kayip alanlarda
dolgu uygulamasi yapilmistir. Dolgu, resmin
diizensiz pargalarinin birbirlerine baglanmasi ve rotus isleminin yapilmasi i¢in diizgiin
zemin olusturulmasini saglamaktadir.® Bu iglem i¢in farkli dolgu malzemeleri kullanil-
maktaysa da; al¢1 ve tavsan tutkali ile hazirlanan karigim tercih edilmistir. Bu en uygun ve
yaygin olanidir. Malzeme hazirlanirken al¢inin tutkal i¢inde esit yayilmasina dikkat edi-
lerek, karistirma yapilmasina ve tutkalin algiy1 kendi kendine biinyesine alirken, homo-
jen bir sekilde al¢iya doymasina 6zen gosterilmistir. Bu sekilde hazirlanan ve spatiillerle
bosluklara uygulanan dolgu kuruduktan sonra bisturi ve zimpara ile diizeltilerek boya
tabakasrtyla ayni seviyeye getirilmistir. (Fot. 18)

6.6. Rotus

Roétus ile, bir yagl boya tablodaki kusurlu bélgenin renklendirilmesi belirtilmek
istenmektedir. Rotus, restorasyon calismasinda vernik atilmadan once gercgeklestirilen
son asamadir. Yagli boya tablonun bir biitiin olarak genel goriiniimi, rétusun ne derecede
basarili yapildigina baglidir?'.

Rotus uygulamasinda, ilk olarak boyanacak alandan daha agik tonda suluboya
ile ylizeye astar boyas1 atilmistir (Fot. 19) Bdylece dolgunun garpici, beyaz rengi kirilmis
ve tizerinde renklendirme yapilacak duruma daha uygun hale getirilmistir. Astar taba-

19 Kaptan, 2009, 189.
20 Nicolaus, 1999, 235.
21 Nicolaus, 1999, 257.
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kas1 kuruduktan sonra tamamlanacak alanlarda
renklendirme yoluna gidilmistir. Renksel ta-
mamlamada “mimetik” (birebir) veya “illiiz-
yonist yontem”* olarak bilinen teknik kulla-
nilmistir. Bu teknik, hasarli kisimlarda gorsel
biitiinliigiin saglanmast i¢in 6zgiin yiizeylerle
ayni renk ve tonlarda renklendirmeyi esas alan
restorasyon yaklasimint yansitmaktadir. Eser
ancak yakindan incelendiginde ciplak gozle
rotus fark edilebilir. Bu, tablo restorasyonunda
ozellikle kiiciik boyutlu alanlardaki hasarlarin
giderilmesi i¢in daha ¢ok tercih edilen bir yon-
temdir. (Fot. 20)

6.7. Vernikleme

Yukarida s6z konusu onarim islemle-
rinden sonra tablo ylizeyine koruyucu vernik
uygulamasi yapilmistir. Bu amagla asinma ve
sararmalara kargi dayanikli, geri dontsli® ak-
rilik recine bazli mat vernik sprey tiiri kulla-
nilmigtir.

Fotograf 19-20: Rotuslanan alanlar.

Vernik, yiizeyde seffaf bir film tabakasi olusturarak, resmi, atmosferik kosullara
kars1 korumayi saglayan bir son kat uygulama malzemesidir. Vernik, yagli boya tabloda en
iist, dis etkenlere maruz kalacak ilk katmandir; dolayisiyla, bozulma olasilig: yiiksek olan
bu tabakada uygulanacak vernigin se¢iminde, geri doniislii olmasina dikkat edilmistir.

Vernigin uygulanmasinda iglemin basarist i¢in dikkat edilmesi gereken bazi
noktalar s6z konusudur. Nitekim rotus sonrasi, boyanin iyice kurumasini beklemek ve
olas1 kimyasal reaksiyonlar1 6nlemek amaciyla, vernigin uygulanmasi i¢in en az 15 giin
beklemek gerektigi bilindiginden? uygulamada bu hususa 6zen gosterilmistir. Vernik uy-
gulamasinda resim yiizeyi temiz bir fir¢ayla tozdan arindirilmis, her birinin kurumasina
izin verilecek sekilde birkag ince tabaka halinde uygulanmistir. Sprey ile yapilan vernik-
lemelerde bir noktaya asir1 ptskiirtmeden kaginilmis, en az 30 cm mesafeden uygulama
yapilmistir. (Fot. 21) Bir taraftan yonlendirilen 151k kaynagiyla piiskiirtme yapilan alanin
daha goriiniir olmasi saglanmistir. Vernikleme igleminin soguk ve tozlu bir ortamda yapil-
masindan kagmilmistir. Uygulama sonrasi resim, vernigin kurumasini hizlandirmak i¢in
sicak bir odada bekletilmis, iki giin sonra uygulama tekrar edilmistir.?

22 Nicolaus, 1999, 294-295; Baroni, 2003, 142,144

23 “Geri doniislii”, esere uygulanan malzeme/yontemlerin, gerektiginde, eserin biinyesinden zarar
vermeden ¢ikarilabilmesi, tekrar miidahale edilebilmesidir.

24 Baroni, 2003, 156.
25 Oldale’nin de belirttigi gibi, uygulanan vernigin kurumasini hizlandirmak amaciyla resmin
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Fotograf 21:
Vernik uygulamasi.

AW TR MM SN R R

Fotograf 22: Cergevede temizlik, dolgu ve Fotograf 23: Cercevede temizlik, dolgu ve
rotus uygulamalar1 dncesi. rétus uygulamalar sonrasi.

6.8. Cerceve Onarimi

Cerceve tablonun dnemli bir pargasini olusturmaktadir. Bu nedenle hem estetik
hem yapisal agidan problemlerinin giderilmesi yaklasimi benimsenmistir.

Cergeve genel olarak saglam olmakla birlikte, kiigiik boyutlu parga kayiplari
ve depo kosullarindan kaynakli yiizey kiri gozlenmistir. (Fot. 22) Yiizeyde bulunan kir
alkol - su (1:1) karisim ile temizlenmistir. Bos alanlar kalsiyum karbonat igeren hazir
bir dolgu macunu ile doldurulmus; bisturi yardimiyla ¢er¢evenin dokusuna uygun olarak
sekil verilmistir. Dolgusu tamamlanan alanlar rétuslanarak verniklenmistir. (Fot. 23)

sicak bir odada bekletilmesi ve iki giin sonra vernikleme isleminin tekrarlanmasi basarili bir
uygulama i¢in 6nemlidir. Bk. Oldale, 1999, 69.
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7. Sonug

Saip Tuna’ya ait “Nii” isimli tablo, bahsi gecen tiim belgeleme ve onarim
islemleri tamamlandiktan sonra Miize’nin deposunda korunmak iizere Miize yetkililerine
teslim edilmistir.

Uzerinde galistigimiz eser, bir yagli boya tablonun, 6zgiin yapisina uymayan
restorasyon malzemeleri ve hatali yontemlerle, uzman olmayan kisilerce yapilan bilingsiz
onarim miidahaleleriyle nasil zarara ugratilabilecegini gosteren somut bir 6rnek olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Gliniimiizde miizelerimizde, 6zel veya kamu kuruluslarina ait
koleksiyonlarda bu ve benzeri olumsuz uygulamalarla sik¢a karsilagilmaktadir. Bir eseri
onarmaktan ¢ok tahrip eden bu ‘iyi niyetli’ (!) yaklagimlarin tekrarlanmamasi i¢in, onarim
uygulamalarmin “yagli boya resim restorasyonu” konusunda egitim almis, deneyimli
uzmanlarca yapilmasi biiyiik 6nem tasimaktadir.

Yagli boya tablolar, organik ve boyar maddelerin bir arada oldugu kompozit
malzemelerden olugsmaktadir. Bunedenle bulunduklari ortamin nem ve 1s1 degisimlerinden
hizla etkilenir ve tepki gosterirler. Depolanma ve sergilenme kosullarinin iyilestirilmesiyle
birlikte nem/1s1/1s1k degerlerinin siirekli olarak izlenmesinin hem eserlerin hem de onarim
uygulamalarinda kullanilan malzeme/yontemlerin 6mriinii uzatacagi unutulmamalidir.
Bu degerlerin nem/1s1 kaydedici cihazlarla 6lgiilmesi, stabil durumda tutulmasi, diizenli
olarak eserlerin konservasyon durumlarinin taranmasi gerektigi de 6zellikle belirtilmelidir.
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Fotograf 24: Saip Tuna’nin “Nii” adli tablosu; restorasyon dncesi.
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Fotograf 25: Saip Tuna’nin “Nii” adli tablosu; restorasyon sonras.
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