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Son zamanlarda sanat ve mimarlik tarihine yonelik, “kanonu yeniden diisiinmeyi” merkezine
alan sorgulamalar, “Bat1” ve “Bati-dis1” sosyo-kiiltiirel etkilesimlere yonelik giincel odakla ya-
kindan ilgilidir. Bu durum, Bati-dis1 sanatin sanat tarihine giris derslerine giderek daha belirgin
bicimde dahil edilmesiyle kendini acikca belli eder.* Sanat ve mimarli§1 karmasik giic iliskile-
rinin genis sinirlar iginde diisiinmek, kanonun gercevesinin yeniden belirlenmesi ve kanona
yonelik yeni okumalarin ortaya cikmastyla sonuclandi. Biitline bakildiginda, geleneksel bakis
degismemistir; ancak sanat ve mimarlik eserlerine yonelik daha kapsamli gérme ve anlama bi-
cimlerinin devreye girmesi miimkiin olabilmistir. Bazen bu yeniden konumlandirma, alisageldi-
gimiz yorumlar1 islevsiz kiliyor gibi goziikse de, aslinda sadece bugiine dek soylemin disinda tu-
tulmus olan anlamlari aciga cikariyor. Belki de bu siireg, sosyal bilimlerin miihendislikten 6diing
alip arastirma araci olarak kullandig1 su terim sayesinde en iyi bicimde aciklanabilir: icgenleme.
Alan arastirmalarinda bir konumu belirlemek {izere kullanilan iicgenleme, tarihe yonelik ¢coklu
okumalar yapma olanagini sunar. Janet Abu-Lughod’un sozleriyle ticgenleme, “sistemin haricin-
de, tarihi gercekligin goriilebilecegi herhangi bir Arsimet noktasinin olmadig1” anlayisi iizerine
kurulur.2

Siiphesiz Edward Said’in Sarkiyatcihk (1978) kitabi, tahakkiim politikalarinin altini ¢i-
zen bir mercekten bakarak; kiilt{ir {irlinlerini gérme bicimimizde bir déniim noktasi ol-
mustu. Sanat ve mimarlik tarihi, Said’in meydan okumasina yanit verdi; ancak bu, bas-
ka akademik alanlardaki benzerlerinden farkli olarak daha yumusak bir yanitti. Yakin
tarihli bu akademik faaliyetin onemli bir kisminin, Sarkiyatciik kitabinin kurdugu mode-
li izleyerek, “Sark” kavraminin insa edilmesine katkida bulunan sanat ve mimarlik eserleri
iizerinde yogunlasan bir dizi analizle baglanti kurmasi hi¢ de sasirtic1 degildir. Said’in ken-
disinin de belirttigi gibi, Sarkiyatcilik yalniza Garp’in arastirilmasiydi. Kiiltiirler aras1 bir sor-
gulama olmak niyetinde degildi ve “6teki” tarafa stz vermek iddiasi da yoktu — bu, Said’in
daha sonraki metinlerinde yer verdigi bir konudur.3 Sanat tarihgileri Said’in yolundan giderek

* Bu metin Michel Camille, Zeynep Celik, John Onians, Adrian Rifkin ve Christopher B. Steiner tarafindan kaleme alinmis olan
“Rethinking the Canon” isimli makalenin “Colonialism, Orientalism and the Canon” isimli béliimiiniin cevirisidir. Bu makale
icin bkz. Camille, M., Celik, Z., Onians, J., Rifkin, A., & Steiner, C. B., (1996). Rethinking the Canon. The Art Bulletin, 78 (2),
198-217. Cevirmen, Zeynep Celik’e makalenin bu boliimiinii cevirme fikrine yonelik olumlu yaklasimi ve ceviriyle ilgili nerileri
icin tesekkiir eder (Cevirmenin notu).

** Dr. Ogr. Uyesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sanat Tarihi Boliimii, ali.kayaalp@msgsu.edu.tr, ORCID: 0000-0003-
0286-6804.

1 Sanat tarihine giris niteligi tasiyan kitaplar da bu egilimi yansitir. Dikkat deger bir 6rnek i¢in bkz. Spiro Kostof, A History of
Architecture, New York/Oxford, 1986. Bu yayin “dahil etme” ediminin de 6tesinde, Bati-harici materyali, tartismanin tam kalbine
yerlestirir. Ornegin Kostof, Kahire’yi ge¢ Orta Cag’daki Floransa’yla, Venedigi de on altinci yiizyildaki Istanbul ile eslestirir.

2 Janet Abu-Lughod, “On the Remaking of History: How to Reinvent the Past”, Barbara Krueger ve Phil Marian, ed., Remaking
History icinde, Seattle, 1989, 112.

3 Said’in ¢ok sayida metni arasinda bu konuya deginenler i¢in bkz. Edward Said, “Intellectuals in the Post-Colonial World”,
Salmagundi, S. 70-71, Bahar-Yaz, 1986, 44-64; “Third World Intellectuals and Metropolitan Culture”, Raritan, 1X, S. 3, 1990, 27-50;
Culture and Imperialism, New York, 1993.
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Sarkiyatciligin yenilikci ve elestirel okumalarini 6nerdiler — ancak daima “Garp” iizerinde yo-
gunlastilar.

Tarihin bastirdig1 sesleri dinleyerek haritaya yeni gérme konumlar1 ekleme gayreti, kanonun
sorunsuzca cercevelenmesini zorlastirarak, alisilmadik ve rahatsiz edici bir diyalog baslatir, ar-
dindan onu yeniden konumlandirir. Yine de bu cabanin hiisbiitiin meyve vermedigi soylenemez.
Bu durum akla gelen iki 6rnegi: ilki, 1830’lu yillarda, somiirgeci bir konumda, Cezayir kentinde
planlamaya yonelik miidahale ve ikincisi ise yiizy1l doniimii sanat¢ilarindan “Sarkiyatci” bir Os-
manli ressaminin, Osman Hamdi’nin tematik dagarcigi. Somiirgecilik ve Sarkiyatcilik, séylemin
nevzuhur parcalaridir; kanonu gozle goriiliir bicimde genisletirler. “Kanonu yeniden diisiinmek”
olgusu ise alisildik yorumlari geride birakmakla ilgilidir.

Cezayir, Fransa’nin en 6nemli ve en sorunlu outre-mer topraklarindan biriydi; ayrica sémiirge
kentinin miikemmel 6rneklerinden biri olarak “modernizasyonu” da politik imalar tasiyordu.
Cezayir’in 1830’daki istilasini izleyen Fransiz planlama faaliyetinin ilk evresi, Fransa egemen-
liginin son buldugu 1962’ye dek, araliklarla su yiiziine ¢ikacak olan catismalarin tohumlarini
atmustir. Fransizlar, Cezayir’in kentsel yenilenme siirecini, kentin merkezinde Place Royal veya
Place d’Armes (daha sonra Place du Gouvernement) adini tasiyan devasa bir alan acarak baslat-
tilar — burasi limana yakindi, askeri birliklerin toplanmasina da uygun bir bolgeydi. i1k temizlik
harekat1 oldukca gelisigiizeldi ve bu siire¢, Fransa’nin ihtisamini1 yansitmakta yetersiz kalan,
sinirlart egri-biigrii bir meydanin ortaya ¢ikmasiyla sonuclandi. 1830’lu ve 1840’1 yillarda, bu
alani klasik detaylar ve zemin hizasinda sirali kemerlere sahip, bir 6rnek binalarla cevrelenmis,
diizgilin bir geometrik forma doniistiirmeyi amaclayan projeler, Fransiz idarecilerinin buraya
anitsallik getirme ¢agrisina verilen cevaplardi. Ortaya, ihtisamli goriintiisii ile Place du Gouver-
nement cikmistir. Projeye, yeni meydana yonelik, hepsi birbirine benzeyen “Fransiz tarzinda”
cephelere sahip binalariyla genisletilmis {i¢ eski sokak eslik ediyordu: Rue Bab el-Oued, Rue Bab
Azzoun ve Rue de la Marine (Resim 1). Bunlar hem estetik hem de 6lgeksel farklariyla Cezayir’in
somiirge olmadan onceki kentsel ve mimari bicimlerinden dramatik bir karsitlikla ayrilan “is-
galcinin {islubu”nun temsil ettigi Fransa imgesini Cezayir topragina kazimak iddiasini tagiyor ve
somiirgeciligin giic iliskilerini sembolize eden gorsel bir diizen yaratiyordu.s

Tarihciler genellikle Cezayir’deki miidahaleleri yalnizca Fransa’nin zaferini kentin formuna
ve imgesine damgalamak amaci1 tasiyan askeri ve pratik planlama 6rnekleri olarak sunmuslar-
dir.¢ Somiirge kentini elestirenler de bu miidahalelerin arkasindaki askeri beceriye dikkat cek-
menin yaninda, epey kisaca da olsa “yerli halkin protestolari”’na dikkat cekmis’ veyahut “em-
peryalist sOmiirgeciligin, itaatkar kiiltiire yonelik kii¢iimseyiciliginin ve cahilliginin bir ifadesi”®
olarak gordiikleri tasarilarini suclamislardir. Isgalin erken dénemlerinde, Cezayir’de gerceklesen
yikimin 6lciisii ve icerigini tartisan pek az sayida arastirmaci da bu meseleye Fransiz tarafindan
yaklasmis, sémiirgecinin somdiiriilen toplumun kiiltiiriine yonelik duyarsizligini ima etmistir.
Bdylelikle olusturulan s6ylem, sémiirgeci politikalara elestirel bir gozle bakarken bile Cezayirli-
leri daimi bir eylemsizlik durumuna indirgemistir.

4 On dokuzuncu yiizy1l resim sanatinin yorumlanmasinda Said’in eserini vurgulayan ilk makale i¢in bkz. Linca Nochlin, “The
Imaginary Orient”, Art in America, LXXI, S. 5, 1983, 118-131, 187-191.

5 Cezayir’in kentsel dokusuna yo6nelik Fransiz miidahalesini detayli bir bicimde inceledigi kitab i¢in bkz. Zeynep Celik, Urban
Forms and Colonial Confrontation: Algiers Under French Rule, University of California Press, Berkeley, 1997.

6 Yakin zamanli yayinlar arasinda bkz. Francois Béguin, Arabisances, Paris, 1983, 103; ayrica Xavier Malvert, “Alger:
Méditerrannée, soleil et modernite”, Architecture frangaise outre-mer icinde, Liége, 1992, 31.

7 René Lespés, Alger, Paris, 1930, 201.

8].-J. Deluz, L'Urbanisme et Uarchitecture d’Alger, Cezayir/Liége, 1988, 11.

9 René Lespés, Alger. Cezayir kent merkezinin Fransiz isgalinden 6nceki doneminin harika bir rekonstriiksiyonu i¢in bkz. André
Raymond, “Le Centre d’Algiers en 1830”, Revue de l'occident musulman et de la Méditerannée, XXXI, S. 1, 1981, 73-81.
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Resim 1. Eski Cezayir’in havadan goriiniimii (Chantiers, Mart 1935). Ust kisimda Kasbah; alt kisimda, etrafini saran ve 1830’larda 1850’lere
dek yeniden inga edilen kisimlariyla Place du Gouvernement.

Yikim, Cezayir’in yogun yap1 dokusu s6zkonusu oldugunda 6zellikle hassas bir konuydu; pra-
tikte, Fransizlarin sémiirgelerindeki planlama anlayisiyla kendi {ilkelerindeki planlama usulleri
arasinda acik bir ayrim vardi. Kentsel dokunun diizenlenmesi ve anitsal meydanlarla sokaklarin
acilmasi bakimindan Cezayir’de baslatilan operasyonlar, ilk bakista on yedinci yiizyildan itiba-
ren Fransiz kentlerinde yapilanlardan farkli goriinmez. Yine de, IV. Henri'nin Paris’teki genis
meydanlarindan Place de la Concorde’a ve Nancy’nin olaganiistii geometrik sistemine (Place
Royale, Place de la Carriére ve Hemicycle) varincaya dek, Fransiz kentlerindeki yikimlar asgari
diizeydeydi ve yeni yapilar bos alanlarda insa ediliyordu. He ne kadar Napolyon Yasalarr'nin zo-
runlu el koymayla ilgili maddesi kamulastirma ve yikimi kolaylastiriyorsa da, bunlar III. Napol-
yon ile Baron Haussmann’in Paris’i yeni bastan insa ettigi doneme kadar Fransa’da genis capta
uygulanmamislardi. I. Napolyon'un emriyle Rue de Rivoli’nin insas1 icin bazi yapilar yikilmis
ancak kesinlikle hichir anita, dinsel veya sosyokiiltiirel ikona dokunulmamusti.
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Cezayir’de ise durum farkliydi. Burada Fransiz miidahaleleri, yalnizca mekanin mimarligina ve
kentselligine bicimsel olarak karsi cikmakla kalmiyor, kenti kesip bicerek parcalara ayiriyor,
herhangi bir ayrim gézetmeden gasp ederek yikiyordu. Cok sayida ticari binaya ve konuta ilave
olarak, degisen boyutlardaki 6nemli kamusal ve dinsel binalar da yerle bir edildi.*® Anayurtta
izin verilmeyeni, sémiirgede tatbik etmek kabul edilebilirdi... ilk miidahalelerin ani siddeti, isgal
doneminin s6zlii edebiyatinda da dile getirildigi gibi, kenti ve mimarisini sémiirgeciyle sémiirii-
len arasindaki catismanin tartismali arazileri haline getirdi. Asagidaki sarki, kentin istila ve gasp
edilmesiyle, en saygideger ikonlarinin kirletilmesine yakilmis bir agit olarak degerlendirilebilir:

Vah Cezayir’e, vah onun yapilarina,

Ve hep temiz tutulmus mekanlarina!

Porfiri ve mermeri gézler alan

Temizligin kentine vah, yazik!

Hiristiyanlar oturuyor kentte, onlarin durumu degisti!

Her seyi kirlettiler, mahvettiler, iffetsizler.

Yeniceri kislalarinin duvarlarn yiktilar,

Mermerleri, trabzanlari ve tezgahlari alip gotiirdiiler;

Pencerelerin demirden parmakliklarini da,

Bahtsizlig§imiz1 arttirmak icin koparip attilar.

[...]

Sezariye’nin adi degisti, Plaza oldu.

Orada kutsal kitaplari ciltleyip satarlardi.

Babalarimizin mezarlarim didik didik ettiler,

Etrafa sactilar kemiklerini,

Uzerinden arabalarini gecirdiler.

Imanli insanlar, tiim diinya gérdii kendi goziiyle,

Getirip atlarini camilerimize bagladiklarini.®
Kentteki Fransizlarin Cezayirlilerden ayr1 bolgelere yerlestirilmesi, espace contre veya “karsi
alan” denilen bir olgunun ortaya cikmasinda énemli rol oynamistir; Cezayirli sosyolog Djafer
Lesbet tarafindan icat edilen bu terim, iki sahanin husumetle belirlenen dogasini niteliyordu.*
Cezayir’in tepelerinde bulunan, somiirgecilerin girmedigi Kasbah (eski sehir) sakinleri kendi ic-
lerine donerek, birliklerini giiclendiriyor, mahallelerinin kamusal ve 6zel alanlar1 {izerindeki de-
netim ve devamlilik mekanizmalarini sikilastirip yeniden tanimlayarak isgale mukabele ediyor-
lardi. Frantz Fanon’a gére, Kasbah ile Fransiz Cezayiri'nin taban tabana zit halleri, biitiin uyum
ihtimallerini ortadan kaldirtyordu: “iki bolge tamamen birbirine karsittir, ama daha yiiksek bir
birligin hizmetinde degildirler. Tam bir Aristoteles mantiginin kurallariyla yonetilen bu iki bolge
birbirlerini karsilikli olarak dislama ilkesine uyarlar. Uzlasmak olasi degildir”.B Bu zitlik, Fransiz
idaresinin sonuna dek devam etmis ve eski sehri direnisin sadece sembolii degil, esas mevkii
haline de getirmistir.

Ister on dokuzuncu yiizyilin Fransiz sehir planlama tarihinin parcasi olarak isterse daha eles-

tirel bir bicimde baskic1 uygulamalarin 6rnekleri olarak sunulsun, Cezayir’in kentsel dokusu-
na miidahaleler geleneksel olarak hep tek tarafli incelenmistir. S6ylem, sémiirgeciyi sahnedeki

10 Mesela Raymond tarafindan “Cezayir’in en zarif dinsel anitlarindan biri” diye tanimladig1 bir on sekizinci yiizyil yapisi olan
es-Seyyide Camii, Place du Gouvernement’in yapimi sirasinda yer agmak icin yikilmisti.

11 Bu agit igin bkz. A.A. Heggoy, The French Conquest of Algiers, 1830: An Algerian Oral Tradition, Athens, Ohio, 1986, s. 22-23.
12 Djafar Lesbet, La Casbah d’Algiers, Cezayir, y. 1985, 22-23.

13 Frantz Fanon, The Wretched of the Earth, cev. Constance Farrington, New York, 1968, 38-39. [Frantz Fanon, Yeryiiziiniin Lanetli-
leri, cev. Sen Siier, Versus Kitap, istanbul, 2007, s. 45. yukaridaki alinti, bu tecriimedendir]
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esas oyuncu olarak vurguladig siirece onun giiciiniin pekismesine yardimci olmustur. Yine de
somiirgeci ve somiirge edilen, her bir yetki kullaniminin, aralarindaki iliskinin seklini ve den-
gesini yeniden tanimlayan bir cesit direnisle karsilandig1 karmasik bir agin icinde birbirleriyle
catisarak varliklarini devam ettirmislerdir. Denklemin ikinci kismini séyleme dahil etmek hem
somiirgecinin tek tarafli glicliniin hem de s6miiriilenin endise verici gii¢csiizliigliniin donuk sta-
tlisiinii bozar.

Yakin Dogu ve Kuzey Afrika sehirleri, on dokuzuncu yiizyil Avrupa’sinda edebiyat ve sanat
diskurunun hayali “Sark” imgesine takilmis bir halde betimleniyordu; ancak yine de Istanbul’un
politik ve sosyokiiltiirel yapisi, Cezayir’inkinden ¢ok farkliydi. On dokuzuncu yiizyil, Osmanl
Imparatorlugu icin Batililasmaya yonelik reformlarin cagiydi. Ancak bu dénemde Avrupa’nin
ne bicimleri ne de kaideleri dissal bir somiirgelestirme siireci tarafindan dayatilmisti; aksine
bunlar, yonetici seckinler sinifi tarafindan, “geliskin” diinyadan ithal edilmis ihtisas esliginde
baslatilmis ve devam ettirilmislerdi. Imparatorlugun payitaht1 Istanbul, devlet kurumlarinin
yeniden diizenlenmesinden kiiltiirel iiretimin tiim bicimine kadar, yenilikci deneylerin baslica
merkeziydi.

Osmanl sanat¢is1 Osman Hamdi
(1842-1910), tam da bu cevrenin ici-
ne dogmustur. Babasi, sadrazam Ib-
rahim Edhem Pasa egitimle kiiltiire
onem veriyordu ve Osman Hamdi’nin
de -Paris’te gecirdigi birkac seneyle
birlikte- iyi bir egitim hayati olmus-
tur. Paris’te Gustave Boulanger’nin
ve muhtemelen Jean-Léon Gérdme’un
atolyesine devam etti; calisma tarzi
da Fransiz Sarkiyatci Okulu'nun tek-
nik ve tematik etkisi altinda gelisti.
Yine de, Osman Hamdi'nin “Sark’tan
sahneler”inde, donemin ana akim
Sarkiyatci resimlerine yonelik keskin
ve 1srarci elestiriler bulunur. Direngen
sesi, giiclinii sanatcinin bir Osman-
I entelektiieli olarak konumundan
aldig1 kadar Sarkiyatci ressamligin
zihinsel catisina, tekniklerine ve gele-
neklerine vakif olmasia da dayanir.
Osman Hamdi’nin erkekleri ve kadin-
lann — Sark kaliplarina uygun olarak, O e il v
rengérenk elbiseler giymisler ve “otan- Resim 2. Osman Hamdi Bey, Cami Kapisi Oniinde Konusan Hocalar, yaklasik
tik” ortamlarin icine yerlestirilmis olsa 1890, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim-Heykel Miizesi.
da — dﬁsiinen, sorgulayan ve eyl eme IRHM'nin izniyle kullanilmistir.
gecen insanlardir ve Avrupali ressamlar tarafindan onlara atfedilen edilgenlige ve teslimiyetcili-
ge dair herhangi bir emare gostermezler.

Osman Hamdi, Sarkiyatci ressamlarin en 6nemli temalarina deginirken, disarinin icindeki
kisi olusundan ileri gelen elestirel konumunu kullanmistir. islam dinini entelektiiel meraki, tar-
tisma ve miinazarayi hatta kuskuyu cesaretlendiren bir din olarak sunmustur (Resim 2). Art arda
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yaptig1 resimlerinde din adamlari, birbirine titizlikle eklemlenmis mimari ayrintilardan olusan
bir arka planin 6niinde kitap okur ve tartisirken dimdik duruslarini da insan haysiyetinin bir ifa-
desi olarak muhafaza ederler.* Ev ici sahnelerine gelince, bunlar Fransiz ressamlarin bol miktar-
da iirettigi i¢ giciklayic1 harem ve hamam sahnelerine ¢arpici bir alternatif olusturur. Bu resimle-
rin bazilari, dingin bir ev ortami icindeki bir cifti betimler; kadin, oturmakta olan adama kahve
ikram etmektedir.’> Osman Hamdi, hiyerarsik aile yapisini sorgulamaz ama resimlerindeki evin
erkegi de Avrupalilarin temsillerinde karsimiza ¢ikan ve kadinlar {izerindeki hiikiimranligini on-
lar1 insafina muhtac edip zevkinin esiri kilarak siirdiiren, giicii her seye yeter, ahlak yoksunu,
sehvet diiskiinii tiran degildir. Bu resimler, Sarkiyatci resimlerin toplumsal cinsiyet iliskilerini
yeniden tanimlayan bir diyalog onerir.

Resim 3. Osman Hamdi, Okuyan Kiz, y. 1893, izmir, 6zel koleksiyon (M. Cezar, Sanatta Batiya A¢ths ve Osman Hamdi, istanbul, 1971, 5.291).

Tek bir kadin figiirii izerinde yogunlastikca, Osman Hamdi’nin dikkat cektigi nokta daha da
belirginlesir. Sarkiyatci resmin sayisiz uzanan odaliklarina cevabi Okuyan Kiz’dir (yaklasik 1893,
Resim 3). Bu resim, bir sofada uzanip yatan, tiim dikkatini éniindeki kitaba gommiis olan bir
genc kadini gosterir. Rahat ve kaygisiz durusu, okudugunun dini bir kitap degil, edebi bir eser
olabilecegini vurgular. Kompozisyon, Sarkiyatci detaylarin tanidik bir kolajidir ancak figiiriin
arkasindaki raflarin kitaplarla dolu olusu, okumanin bu kizin hayatinda énemli bir yer tuttugu-
nu bildirir. Buradan hareketle, s6z konusu “kiz”a Sarkiyatci ressamlar tarafindan silinmis olan
diisiinen zihni ve entelektiiel yasantisinin geri verildigini anlariz.

Resimlerini birka¢ defa Paris’in salonlarinda ve diinya fuarlarinda sergilemesine ragmen,
Osman Hamdi’nin Sarkiyatci temsillerin epistemolojik durumunu diizeltmeye yonelik gayreti,
Fransa’da biiyiik 6lciide gormezden gelinmis ve ¢ok yakin zamana degin sanat tarihinin Sarki-
yatcilik soylemine dahil edilmemistir. Yine de tarihin bastirilmis bu boliimii tek bir vaka degildir,

14 Cami Kapis: Oniinde Konusan Hocalar (Resim 2) ii¢ “hoca”y1 tasvir eder: biri yiiksek sesle okumakta (belki de yorumlamakta),
diger ikisi de kendi kitaplarina sarilmis bir halde, dikkatle dinlemektedirler. flahiyatct (1901, 6zel koleksiyon, istanbul), camide
kitap okuyan erkek figiiriine yogunlasir; hem yerde hem de figiiriin arkasindaki rafta kitaplar vardir. Osman Hamdi’nin resim-
lerinin dikkatli bir analizi icin bkz. ipek Aksiigiir Duben, “Osman Hamdi ve Orientalism”, Tarih ve Toplum, S. 41, May1s 1987,
283-290.

15 Mesela Kahve Ocag (1879, 6zel koleksiyon, istanbul) ve Iftardan Sonra (1886, Tiirkiye i§ Bankasi Resim Koleksiyonu)
bunlardandir.
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o zamaninin Osmanli entelektiielleri arasindaki daha genis kapsamli bir tartismanin parcasidir.
Bir Osmanli yazari olan Ahmed Mithat, Avrupa’da Bir Cevelan isimli 1889 tarihli kitabinda, Avru-
pali odalik fantezisinin formiile bagli niteligini alayc1 bir bicimde tanimlar:

Bunlarin tasavvur ve tasvirlerine gore Sark nisvani bir sedir iizerine gelisi giizel uzanivermis

bir mahbubedir ki ¢ciplak ayaklarina giydigi incili terliklerin birisi yerde ve digeri parmaklari

ucundadir. Libasiysa tesettiirden ziyade tezeyyiin i¢in yapildigindan sedirden asag1 uzattigi

bacaklar yari ¢iplak bir halde bulundugu misilli karni ve sinesi de hayal gibi ince ve seffaf

tiillerle nim-mesturdur [...] Kendisinden birka¢c metre uzaga konulmus bir murassa ve keh-

riibali agizlig1 agzina karib bir vaziyettedir [...] Bir zenci cariye rengdrenk tavus tiiylinden

mamul yelpazeyle mirvaha-zendir. 7**

Tipki Osman Hamdi gibi, Ahmed Mithat da Batr’'nin tahrifine yonelik bir diizeltme 6nerisinde

bulunur:

Iste simdiye kadar Avrupa’nin tasvir eyledigi Sark nisvani budur [...] Zannolunur ki bu viicut

kendi hanesinin sahibesi, zevcinin zevcesi ve evladinin validesi degil, belki yalniz hane sa-

hibi olan erkegin huzuzatina hizmetkar bir eglencesidir. Ne biiyiik hata!*®

Kabul edilmis bir hakikat veya temsilin yerine bir baskasini gecirme diirtiisiinii yansitan b&y-

lesi cevap verme tesebbiislerinin siirliligini gérmeliyiz. Ote yandan, bunlarin sanat tarihinin
repertuarina girisi de kanonun diinyeviligini arttiran bir unsurdur. Gecer akge kiiltiiriin sesini
kestigi bazi belirli 6tekiliklerin diyaloga dahil olusuyla, sanat nesnelerinin anlamlar1 ve bag-
lamsal dokular1 karmasiklasirken, miras aldiklari tarihyazimsal kaynaklar da sekil degistirmeye
baslayacaktir. Bu durum, sosyopolitik iliskileri detayli bicimde ac¢iklayan ve onlar1 kendi top-
lumsal yogunluklar icerisinde yeniden tesis eden, alisageldigimiz indirgeyici formiillere itirazi
kolaylastirir.® Dahasi, Gayatri Spivak’in da belirttigi gibi, “hegemonik sdylem” kendisi dyle bir
bicimde yeniden konumlandirir ki, “6tekinin konumunu isgal edebilme” becerisini gosterir —
boylelikle o da, kendi dekolonizasyonunun biiyiik bir doniisiim nesnesi olur.2°

16 Hatali temsilleri “diizeltme” egilimiyle ilgili olarak bkz. Zeynep Celik ve Leila Kinney, “Etnography and Exhibitionism at the
Expositions Universelles”, Assemblage, S. 13, Aralik 1990, 40-41.

17 Ahmed Mithad, Avrupa'da Bir Cevelan, istanbul, 1890, 164-65.

** Ahmet Mithat Efendi, (2015). Avrupa’da Bir Cevelan, Dergah Yayinlari s. 185. ilk baskist icin bkz. Ahmet Mithat Efendi, Avrupa‘da Bir
Cevelan, Terciiman-1 Hakikat Matbaasi, 1307, Istanbul, 164-165. Bu metin, ayrica Zeynep Gelik tarafindan hazirlanan ve Osmanli-Tiirk
aydinlarinin Sark’a iliskin Avrupali goriislerini elestirdigi metinlerin seckisi olan Avrupa Sark” Bilmez isimli degerli calismada da yer
almaktadir. Kitapta “Bir Séylemin Olusumu”, “Bir Derleme”, “Biiyiik Kavgalar”, “Medeniyetin Olciisii Sanat”, “Sarkli Kadin ve Ev
Hayat1”, “Pierre Loti Vakas1”, “Mizahin intikam1” ve “Son Diisiinceler” baslikli boliimler altinda Celal Esad’dan Fatma Aliye’ye, Tevfik
Fikret’ten Halid Ziya'ya ¢ok sayida Osmanli/Tiirk yazarinin metinleri bulunuyor. Bkz. Z. Celik, (2020). Avrupa Sark’ Bilmez: Elestirel
Bir Séylem (1872-1932), S. Dogru ve N. Boztekin, ed., (A. Giir, F.Dogru ve E. D. Génen cev.), Koc Universitesi Yayinlari. Ahmet Mithat
Efendi’nin Avrupa'da Bir Cevelan’nindan secilen kisimlar, bu kitabin 159-166 sayfalar1 arasindadir. (Cevirmenin notu)

18 Ahmet Mithat Efendi, Avrupa'da Bir Cevelan, s. 185.

19 Edward Said, The World, the Text, the Critic, Cambridge, Massachusetts, 1982, 23.

20 Gayatri Chakravotry Spivak, The Post-Colonial Critic, New York/Londra, 1989, 121.



