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Oz

Bir anlatida uzamin incelenmesi ¢ok énemlidir. Ciinkii
uzam anlatt metninin her diizeyinde yer alir. Uzam, anla-
tiun temel 6gesini olusturur ve uzamu olusturan tim égeler
birbirleriyle karsiikli bagimlilik iliskisi i¢indedir. Bir anlatiyt
anlamak icin uzami ve uzam olusturan anlamsal katmanlar
iyt kavramak gerekir. Uzamu olusturan kiilttir, tarih, din, in-
san gibi katmanlar vardir. Bu katmanlar semiyosferde yani
kultiir uzamunda birlesir. Bu ¢calismada, Ayse Karabatin Ku-
diis’tin Gonulli Stirgtinleri adli eseri Yuri Lotman’in Diistinen
Dinyalann Icinde adli eserinden yola ¢ikdarak ‘insan, kiilttir,
metin ve tarih’ ekseninde semiyotik bir bakisla ele alinacaktir.
Anlat kisilerinin uzamla iliskileri ve uzamin metinde yaratilan
diinyayt kavrama ve anlamlanduma strecindeki onemi
semiyotik baglam cercevesinde degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Kudiis, semiyotik, uzam, kiiltiir,
insan.

Abstract

Examining space in a narrative is very important. Be-
cause space is present at every level of the narrative text.
Space constitutes the basic element of the narrative, and all
elements that make up space are in a relationship of inter-
dependence with each other. In order to understand a nar-
rative, it is necessary to have a good grasp of space and the
semantic layers that make up space. There are layers such
as culture, history, religion and people that make up space.
These layers unite in the semiosphere, that is, the cultural
space. In this study, Ayse Karabat’s Voluntary Exiles of Jeru-
salem will be discussed with a semiotic perspective in terms
of ‘human, culture, text and history’, based on Yuri Lotman’s
work titled Universe of the Mind: A Semiotic Theory of Culture.
The relationships of the narrative characters with space and
the importance of space in the process of comprehending and
making sense of the universe created in the text will be evalu-
ated within the framework of semiotic context.

Keywords: Jerusalem, Semiotics, Space, Culture, Hu-
man.
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Giris

Semiyosfer yani ktiltur sistemi, tarihsel, kulttirel ve imgesel olarak pek
cok gostergenin ifadesidir. Bir gosterge olan Kudus kenti de semiyosferin
icinde cok 6nemli bir yere sahiptir. Kudls semiyotik kulttirtin sadece belli
bir kesitini degil, gecmisten gelecege uzanan dikey bir kesitini de kapsar. Bu
anlamda, kent olarak Kudiis hem Orta Dogu hem de dtinya kultiir ve inancg
sisteminin en 6nemli 6gelerinden biridir. Bircok gostergenin bir araya gelme-
sinden olusan kentler, evrenin minyattir bir modelidir. Bu anlamda, semiyos-
fer sistemi makrokozmos; Kudus ise mikrokozmos olarak belirtilebilir.

Orta Dogu ve siyaseti lizerine yazan gazeteci ve yazar Karabat, Kudiis’in
Géniillii Stirgiinleri adli romaninda Kudiis'i merkez almis ve Israil-Filistin me-
selesini tarihi gercekleri ve kurguyu birlestirerek dile getirmistir. Kudtis’in
Géniillii Stirgtinleri, Israil-Filistin Savasi sirasinda Kudiis’te gérev yapan dért
gazetecinin bir grup génulld stirglin olan Nadya, Saadet, Steve ve Frank’in
kendilerini arayis 6ykuistidir. Romanda, kurmaca karakterlerin yani sira Ya-
ser Arafat, Ariel Saron gibi gercek karakterler de vardir. Yazar hem gercekei
hem de kurmaca olan bu anlatisinda Kudtisiin kiilttir ve din tarihi hakkinda
bilgiler vermis, kentin sokaklarina, kutsal mekanlarina dair ayrintili betimle-
meler yapmis okuyucunun zihninde ¢cok boyutlu bir Kudtis imgesi canlandir-
maya calismistir.

Gerek diinya gerekse Orta Dogu kultir ve din tarihinin anlamsal cekirde-
gini olusturan Kudus imgesi, cok boyutlu bir uzama sahiptir. Bu calismada,
Kuduis imgesine dair farkli uzam katmanlari tespit edilecek ve bu uzam kat-
manlar1 Yuri Lotman’in ileri stirdtigl semiyotik bakis acisiyla incelenmistir.
Calisma, insan-kultir, metin ve tarih olmak tizere doért katmanda yapilan-
dirilmistir. Calismanin en 6nemli kismini olusturan kalttr bolimu ise ‘Algi-
sal Uzam’, ‘Retorik Uzam’, ‘Simgesel Uzam’, ‘Diyalektik Uzam’, ‘Dinsel-Mitsel
Uzam’, ‘Betimleme Goértintmleri-Mimari Uzam’ ve ‘Savas Uzami’ ana baslikla-
r1 altinda ele alinmistir. Retorik Uzam baglaminda, ‘Baslangi¢ ve Bitis Arasin-
da’, ‘Dionysoscu Uzam-Fettan Kent’; Diyalektik Uzam baglaminda ise, ‘Iicinde
“Baris” Olmayan Baris Kenti’, ‘Karsitliklar Arasinda: Kutsal Kent-Lanetli Kent’
ve Kutsal Ev/ Ev-Antiev Diyalektigi’ olarak adlandirilan alt basliklara yer ve-
rilmistir.

1. Tarih

Tarihsel verilere gore, 1967 yilindaki Alt1 Gin Savast sonunda Kuduis™in,
Israilin kontroltine gecmesinin ardindan Filistinliler, Israil isgaline kars1 “in-
tifada” (silkinmek, ayaga kalkmak) adi verilen bir direnis hareketi baslatmis-
lardir. {1k intifada 1987’de ikinci intifada ise 2000 yilinda baslamistir. Nitekim
bu eserdeki 6ykti zamani da tarihsel bir olgu olan ikinci intifada ile baslar.
Ancak geri sapimlarla 1947°deki paylasim planina kadar gidilerek konuyla
ilgili tarihsel buttinltk saglanir. Yazar, olaylar: geri sapimla (flash back-ana-
leks) anlattig1 icin “cizgizel olmayan anlat1”™ s6z konusudur. Tarihsel bilgiler,

! Ayse Kiran ve Zeynel Kiran, Yazinsal Okuma Stirecleri (Ankara: Seckin Yaymevi, 2011), 69.
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kahramanlarin cocukluk anilari, 6nceki réportaj, haber metinleri ve riiyalar
bu zamansal ve kesitsel geri dontsleri olusturur. Tim geri sapimlar italik
harflerle yazildigindan okur bu zamansal degisiklikleri kolaylikla fark edebilir.

Yazar, Israil-Filistin Savasinin éykt zamanindan énceki kismini Nadya
karakterinin ge¢mise yonelik bir rtiyas: ile tamamlar. Bu sekilde savasin ilk
basladigi zamana giderek tarihsel bir olguyu kronolojik olarak tamamlamis
olur. Yazar, geri sapim yéntemini riiya gérme eylemiyle birlestirerek okuyu-
cuyu adeta bir zaman makinesine binmiscesine gecmise gotiirtir. Ornegin
Nadya’nin rtyasindaki “Aman Allah’im! 29 Ekim 1947°deyiz’ séylemi bunu
kanitlar niteliktedir. “Herkes orada {(...) Ama kimse konusmuyor, kimse kimul-
damuyor ve sanki soluk bile almiyorlar™, “Barood’da hala hareket yok. Nadya
disinda her sey herkes donmus™ soylemleri ise, yazarin bu riiyalarda zaman
ve kisileri dondurarak tarihsel olguya vurgu yaptigini gosterir.

2. Metin

Kultir uzamini dolduran bu anlati metni, 1947°de BM Genel Kurulu’nca
Filistin’in tice bélinmesinden sonra baglayan savasi anlatir. Anlatida, ana
karakterlerin gecmiste ya da 6ykli zamani icinde hazirladiklar: haber yazilari
ve roportaj metinleri, 6yku icinde 6ykt niteligine dontistir. Bu sekilde oyktiye
farkli insan hikayeleri dahil edilir.

Bu anlatiy: iyi anlamak icin anlaticinin 6ykua icindeki varligini iyi bilmek
gerekir. Eloykusel anlati, “anlaticiun anlattigt 6ykiide yer almadigr anlati”dir.’
Bu baglamda Karabat da anlatisini-anlaticinin 6yktintin disinda kaldigi-e-
loyktisel anlatictyla tictinctl tekil adiliyla yazar. Yazar, bu yéntemle olaylara
daha nesnel ve tarafsiz bakma olanag bulur. Oyki diizeyinde ise dért farkl
anlatict s6z konusudur. Oykiideki dért ana karakter (Nadya, Steve, Frank,
Saadet) dontisimla olarak olaylar: anlatir. Cogu zaman anlati dlizeyi ile 6yka
dizeyi birbiriyle cakisir. Cinkt 6ykti hem gecmiste hem de 6ykti zamaninda
baglantilanan ¢ok sayida olay1 kapsar. Ayrica anlati dlizeylerinde, 6ykintn
cizgiselligini bozan zamansal degisiklikler s6z konusudur. Yazar, analeks de-
nilen ‘ani geriye sarmalar’ ile eski olaylar1 sonradan anlatir.® Yazar, bu sekil-
deki geri sarmalar ile etkili bir anlat: dili yaratir.

Lotman’a gbére metin, anlam Ureten bir mekanizmadir.” Yazar da anlam
Ureten metnini yaratirken cok sayida farkli malzemeden, farkli metinlerden
yararlanmistir. Metinler arasi iliski baglaminda kutsal kitaplara, tarihi bel-
gelere, peygamber sOylencelerine, dini hikayelere ve mitlere deginerek kendi
metnini yaratmistir.

2 Ayse Karabat, Kudiis’tin Géntillii Siirgiinleri, (Istanbul: Sistem Matbaacilik, 2007), 57.
3 Karabat, Kudtis’tin, 56.

4 Karabat, Kudtis’tin, 57.

5 Tahsin Yticel, Anlat: Yerlemleri (Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 1993), 23.

6 Umberto Eco, Anlatt Ormanlarninda Altt Gezinti, Cev. Kemal Atakay (Istanbul: Can Yayinlari,
2015), 46.

7 Yuri Lotman, Diistinen Diinyalann Icinde Insan-Metin-Semiyosfer-Tarih, Cev. Sabri Giirses
(Ankara: Bilgesu Yayincilik, 2012), 15.
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3. Semiyosfer (Kiiltiir Uzami)

3.1. Algisal Uzam-Renkler, Sesler, Kokular

Yazar, anlatisinda Kudis’a tanimlarken renk, ses ve koku algilarina ilis-
kin ifadelere yer vererek Kudiis uzamini okuyucuya hissettirmeye calisir.
Kuduisin rengi tek katli beyaz (acik krem) evlerinden dolay: ‘beyaz’ ve Altin
Kubbe’nin pariltisindan dolay: ‘sari’ olarak tasvir edilir. Ancak yilda bir kez
gelen Hemsin rliizgarlarinin ¢6lden kalkan kumlarla birlikte kenti kahverengi-
ye boyadigina da deginilir. “Gékten tam anlamwyla camur yagwyordu. Her yeri
kaplayan kahverengi yapis yapis bir camur’® ifadesi kentin renginin bazen
kahverengi olarak degistigini gosterir. Anlatida Kuduis’te farkli seslerden olu-
san bir ses uzami da mevcuttur. “Kudtis’te sabaha karst kuslarin 6tmesi ona
cok garip gelmisti. Kudiis’te olsa olsa silahlar, ambulans ve polis sirenleri 6ter-
di, kuslar degil... Kus seslerini dinleyebilmek i¢cin daha erken kalkmaya ka-
rar verdi® alintis1 Kuduis’teki uzami yaratan sesleri aciklar. Kudus’teki silah
ve siren sesleri savasin, kus sesleri ise huzur ve barisin gostergesidir. Siren
sesleri ayrica Sabatin (Yahudilerin dinlenme giinti) basladigini da gosterir.
Sabat’1 gereksiz bulan ana kahramanlar icin bu sirenler esenliksiz bir uzami
olusturur. Yazar, kokulara tutkunluk derecinde diisktin Nadya karakteri ile
farkl bir ‘koku’ uzami yaratir. Yazara gore her sehir kendi gibi kokmaktadir.
“Aslinda her seyin bir kokusu var sarurim. Kendine has bir kokusu... Ona ézel.
Mesela her sehrin bir kokusu var (...) Adwu bile diistindiigiimde, kokusunu his-
settigim seyler, sehirler var’® alintisi sehirlerin kokusuyla var olan bir uzam
oldugunun goéstergesidir. Bu noktada Kudis de btittin Orta Dogu cografyasi
gibi ‘barut’ kokar.!! Burada yazar duyulara hitap ederek okuyucunun kenti
daha iyi algilamasini saglar.

3.2. Retorik Uzam

‘Baslangi¢c ve Bitis arasinda’, ‘Dionysoscu Uzam-Fettan Kent’ ve Kutsal
Kentin Harfleri’ gibi alt basliklar anlatinin retorik uzamini olusturur. Yine
mecaz, kisilestirme, seslenme gibi retorik figtirler de bu uzamda yer alir.

3.2.1. Baslangic ve Bitis Arasinda

Kudiis’tin Goniillii Stirgtinleri, “Orast Cehennem gibi’'? timcesi ile baslar. Bu
timce ile gercek bir uzam olan Kuddus, tinsel bir uzam olan cehenneme benze-
tilmistir. Kurmaca bir anlatinin baslangic tiimcesi, zaman ve uzama dair bilgi
verdigi icin 6zel bir ilgi gerektirir.!® Yazar, okura evvela dykinitin hos olma-
yan esenliksiz bir uzamda gectiginin bilgisini verir. ‘Kudtis’ uzami, ‘cehenneme’
benzetilerek ‘metaforik’ bir baslangi¢ yapilir. Lotman’in da belirttigi gibi dtinya

8 Karabat, Kudtis’tin, 33.

9 Karabat, Kudiis’tin, 64- 65.
10 Karabat, Kudiis’iin, 16.

I Karabat, Kudiis’tin, 18.

12 Karabat, Kudiis’in, 9.

13 Kiran, Yazinsal Okuma, 82.
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kaltartint yansitan anlati metinlerinin mecazlara yer vermesi rastlantisal de-
gildir. Bir cesit mecaz olan metaforlar, retorigin dilsel temellerini olusturur.*
Semantik benzerlikten dolay: “in prasentia gostergeden in absentia gbstergeye
bir aktarim” gerceklesmistir.’® Cennetin yerytizindeki simgesi olan Kudislin
cehenneme benzetilmesi oldukca retorik ve imgesel bir uzam yaratir.

Baslangic, timleci kadar anlatinin bitisi de ayni derecede énem tasir. “Sev-
gi ve barsla kal”'® timcesinde de goérildaga Uizere anlatinin baslangic ve
bitisi karsitlik olusturur. Nitekim yapitin ana izlegi de bu karsitliklar tizerine
kurulmustur: kenti cehenneme ceviren ‘savas’ ve umut edilen ‘baris’. Baslangic
her ne kadar esenliksiz bir ifade ile baslasa da bitisteki bu olumlu ifade 6yku-
nlin sonunda esenlikli olaylarin ortaya cikacagini 6ngoérir. “Sevgi ve barisla
kal.” umutlu bir sonu cagristirir.

3.2.2. Dionysoscu Uzam-Fettan Kent

Dionysostik bakis acisinda disilligi temsil eden toprak kultd hakimdir.
Toprak dinamik bir sekilde yaratir, cogaltir ve istedigi zaman da yok eder.
Dionysos yerylUzlundeki topragi yani dogayi, coskunlugu ve saldirganligi sim-
geler. Nitekim doga alanina ait olan ‘seyler’ Dionizyak olarak adlandirilir.”
Bu bakis acisiyla Karabat'in Kudtiis’intn de pek ¢ok Dionizyak iz tasidigr go-
rultr. “Ey Fettan Kudiis. Cik artik milletin rtiyasindan™® alintis1t hem retorik
hem de Dionizyak bir uzam olusturur. Burada ‘Ey’ hitabi sehrin canli bir ruh
tasidiginin gostergesidir. Nitekim seslenme (apostrophe) sanatini iceren bu sa-
tirlarla Kudutis’e ‘Ey’ diye seslenilmistir. “Ey s6zctigi, onurlu sehre, onurlu bir
seslenistir.””® Ancak ‘Ey’ sézctigli olumlu olana; ‘fettan’ s6zctigii ise olumsuz
olana gonderme yapar. Bundan dolayidir ki Kudiis hem negatifi hem de pozitifi
icinde barindiran Dionizyak disil bir karakter olarak ortaya ¢ikar. Dionizyak
kadin kisiliginin goértaldtigt bir diger alint1 da séyledir:

Siz istediginiz kadar kavga edin, istediginiz kadar birbirinizi
yok edin, ben, kutsal Kudtis sehri, vakarumt hi¢c bozmadan,
diinyanin sonuna kadar bdyle ayakta kalacagim, parlayaca-
gum ve sigunt sagmaya devam edecegim. Hicbiriniz bana sa-
hip olamayacaksiniz.”°

Goruldugt gibi Dionysoscu bakis agisindaki doganin evrensel kanunu
olan Yok ederek yaratmak’, Karabatin Kuduis imgesinde de kendini goster-
mistir. Kuds, kendisi icin savasanlar ‘yok ederek’ kendi ebedi varligini ya-
ratmistir. Romanin ana kahramanlarindan biri olan Frank’in su séylemi de

14 Lotman, Diistinen Diinyalarin, 51-52.
15 Lotman, Diisiinen Drtinyalarin, 53.
16 Karabat, Kudiis’iin, 389.

7 Gokhan Akmaz, “Siva ve Dionysos: Hint ve Yunan Mitolojilerinde Doga ile Kiilttir Britiinltigii,”
(Yuksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, 2014), 41.

18 Karabat, Kudiis’iin, 46.
19 Ali Haydar Haksal, Dogu Biyiisti: Ah Kudiis! (Istanbul: Pinar Yayinlari, 2010), 7.
20 Karabat, Kudris’tin, 11- 12.
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Yok eden-yikan’ Kudiis'in, ‘hayat veren-yaratan’ diger tarafini anlatir: “Te-
sekkiirler Kudiis... Her zaman tek kisilik diistinmeye alismis olan ben, sayende
kendi degerlerimin disinda degerler 6greniyorum. Senin hayat verdigin nadir
insanlardan biriyim herhalde.” Kudisin, Dionysoscu bir imgelem oldugu-
nu kanitlayan bir baska alinti1 da su sekildedir: “Kudtis onu esir alyor, yu-
tuyor... Simdi de Steve’in kemiklerini tliktirmeye haziwrlaniyor. Kudiis, ihaneti,
inang¢sizligt kabul etmiyor... Hele ki kendisine ytiz cevrilmesini asla. Kudis,
insanlarla alay etmesini de seviyor.” Bu alinti, Kudiisin kendine génlina
kaptiranlarin ruhlarini kemiren ve kemiklerini de dlinyanin en énemsiz nes-
nesiymis gibi tikartp atan ‘daesomonik’ bir kadina benzetildigini gosterir.

Kudiis, yalnizca bir géz sitizmeyle, davetkarmis gibi ge-
len minicik, belli belirsiz bir hareketle, kucagina dtisme-
ye diinden hazwr dsiklarint kendine baglyor, sonra onlart
iskencelerden iskencelere stirtikliiyordu. Kudiis’e asla
sahip olunamayacagini bilmeyen, anlamayan dstklart
birbirlerini girtlaklayp, ciplak elleriyle éldtirtirken, o, hicbir
sey olmuyormus gibi bititiin ihtisamwyla orada dikilip, éylece
seyrediyordu kendisi i¢cin yapdan bu kavgayt. Kudiis, 6yle
bir fettandi ki, bazen dasiklarindan birine teslim olmus gibi
davraniyordu, ama halvetin doruk noktasinda baska bir asiga
goz kirpmaktan cekinmiyordu. Kudiis’e sahip olunabilecegini
diistinmek, bu diinyadaki en biiyiik caresizlik ve ayni
zamanda da aptallikti.??

Yukaridaki alintida gértaldtga tizere Kuduis; davetkar, cogulcu, ctiret-
kar, iskence eden, teslim olmayan, sahip olunamaz 6zellikleriyle diony-
sosvari bir kadin bedenine déntisir. “Kadinun bedeni gizemli ve kutsal bir
mekandur’** ve kutsal olan her mekan, kirletme ve sahip olma arzusunu
da beraberinde getirir. Nitekim Kudus kenti de binlerce yildir insanog-
lunun sahip olmak istedigi ve bu ugurda kanli savaslar gerceklestirdigi
kutsal bir kadin bedeni gibidir. Bu anlamda, burada yazarin bilerek ya da
bilmeyerek kadinin ‘istenme’, ‘arzulanma’ ya da ‘cinsel cazibe’ arketipini
yeniden isledigi sOylenebilir. Yine, “o dyle bir sevgili ki, ‘sahip olacagim’
diye tutturmazsan, gitizelligini takdir etmeyi bilirsen, onunla kavga etmeyi
birakirsan, cémert davraniyor™s sdyleminde de ‘arzu nesnesi’ ve ‘glizellik’
arketipik 6zellikleri Kuduis’e mal edilmistir. Kudtis hem dogu cografyasi-
nin hem de tim diinyanin en kutsal ve en arzulanan disil kisiligidir ve ta-
rih boyunca ‘sahip olunamayan’ ancak ‘teslim olunan’ arkaik bir imgedir.

Dionysostik bakis acisinda dustincenin temeli duygulardir. “Duygu kaos-

2l Karabat, Kudiis’in, 348.

22 Karabat, Kudiis’in, 384-385

23 Karabat, Kudiis’tin, 134

2% Camille Paglia, Cinsel Kimlikler (Ankara: Epos Yayinlari, 2004), 34.
25 Karabat, Kudtis’tin, 389
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tur. Her iyi duygunun bir de olumsuz yant vardir.”?°® Duygular karsit duygularla
var olur. Kudts de karsit duygular: yasayan ve yasatan bir kenttir. “Bir sehir
insant hem bu kadar Gizlip, hem de bu kadar mutlu edebilir mi? Hem de birbiri-
ni izleyen dakikalar icinde...”", “Neden bu adi sehir icimizden ¢tkmiyor, ondan
bir an uzaklassak nigin ézliiyoruz onu??®, “Lanet olsundu ona ve en ¢ok da bu
sehre, Kudtis’e. Bu sehirde, ne mutlu olabiliyordu ne de ¢ekip gidebiliyordu™°
alintilari, Kudtis'in anlati kahramanlarina karsit duygular yasattigini gos-
termektedir. Buitiin bu duygularla, Kudts onlar i¢cin hem lanet okuduklari,
uzaklasmak istedikleri, tiztldukleri esenliksiz bir uzam hem de 6zledikleri,
mutlu olduklar: ve uzaklasamadiklar: esenlikli bir uzam haline gelir.

Dionizyak terimi insanlk dis1 vahseti, katliami, sefaleti ve ¢clirimeyi de
temsil eder.?® Bu anlamda Israil-Filistin Savasi’nin en calkantili déneminde
kentte yasanan katliam, sefalet ve acinin goézler 6ntine serilmesi de Kudisin
Dionizyak o6zelliklerindendir. Nitekim Dionysos'un keder sivilarindan olan
“kan” bu topraklardan hi¢ eksilmemistir.’! Sonu¢ olarak Dionysos¢u bakis
acisina gore Kudus, bir taraftan savasi, kaosu, bastan c¢ikarici, yikici ve dae-
omonik olani temsil ederken diger taraftan da yaraticiligi, bereketi, kutsallig
ve huzuru temsil eder. Asagidaki tabloda Kudts’e dair 6zellikler olumlu ve
olumsuz vecheleriyle 6zetlenmistir.

Kudiis (Disil Kent)
Olumsuz Ozellikleriyle Kudiis Olumlu Ozellikleriyle Kudiis

Fettan, cilveli, kendine asik eden, Guzel, ihtisaml
davetkar, cogulcu, cuiretkar, teslim
olmayan, sahip olunamaz, alayci

Yok eden (yikici) Yaratan (yapici)

Esir alan, yutan, kemikleri ttiktren, Bereketli, hayat veren, 6gretici, comert

acimasiz, iskence eden

3.3. Simgesel Uzam

Simgeler semiyotik bilimler icinde ‘gostergeselligin’ es anlamlisi olarak kul-
lanilir. Simgenin bellegi, kulttrtin sadece belli bir kesitini degil; gecmisten
gelecege uzanan dikey bir kesitini kapsar. Bu anlamda simgeler, insanlik ta-
rihinin ve kultirel bellegin en saglam 6gelerinden biridir.*? Semiyotik uzamda
salinan Kudtis de dlinya kulttrtine ait ortak simgelerdendir. Kutsalligi, ruha-

26 paglia, Cinsel Kimlikler, 30.

27 Karabat, Kudiis’in, 316

28 Karabat, Kudtis’tin, 331.

29 Karabat, Kudiis’tin, 281.

30 paglia, Cinsel Kimlikler, 18.

31 paglia, Cinsel Kimlikler, 41.

32 Lotman, Diistinen Diinyalarin, 142.
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niligi, cenneti ve baris: temsil eden Kudus, bu anlatida bash basina simgesel
bir gostergedir.

Yahudi inancinda harflerin simgesel bir anlami vardir. Harflerin simgesel-
ligi anlatida séyle ifade edilir “Ibrani alfabesinde her harfin sayisal bir degeri
de var. Yahudiler 6nemli tarihleri ve kutsal rakamlar: harflerle ifade ediyorlar
clnkl onlara gore rakamlarin ruhu yok ama harflerin var.”*® Harflerin ruhun-
dan yararlanan Karabat da on sekiz bélimden olusan anlatisinda her boélim
icin ‘bir, iki’ vb. demek yerine sirasiyla Ibranice, Latince ve Arapca harfleri bir
arada kullanmistir. (Orn. ‘1’ rakami yerine ‘alef-elif-alfa’; 2’ yerine ise ‘bet-be-
ta-be’ harflerinin kullanilmas1 gibi). ‘Alef-elif-alfa’, ‘bet-beta-be’ gibi ¢ farkl
dili iceren boélim basliklar: aslinda dillerin birbirlerine ne kadar benzedigini
gosterir. Oyle ki anlati basliklarini olusturan bu harfler ti¢c farkli dinin ve g
farkli dilin bulustugu yer olan Kudus kentini simgelemektedir.

3.4. Diyalektik Uzam

3.4.1. icinde ‘Barig’ Olmayan Barts Kenti

Bu kent, Yahudilerce ‘Yerusalayim’, Hristiyanlarca ‘Jerusalem’, Musli-
manlarca ‘Kudiis’ diye isimlendirilir. Salom ({branice) ve Selam (Arapca) baris’
anlamina gelir, bu nedenle Yerusalayim’e ‘Barisin Sehri’ de denir. Arapcada
‘al-Quds’ olarak gecen kent, Kutsal’ ya da ‘Kutsal Tapinak’ anlamina gelir.
Yerusalayim'’in icinde sakli olan ‘salom’ s6zcesinin Turkce karsiligi, baris ma-
nasina gelen bir selamlama s6zctigudur: ‘selam’ (merhaba). Ne yazik ki, Ku-
dus, ‘salom’ kelimesinin mujdeledigi ‘baris kenti’ olamamis, tam tersine Orta
Dogu'yu parcalayan Israil-Filistin catismasinin merkezinde yer almistir.34
Farkli dinlerin baris icinde beraberce yasamasini saglamaya calisan cabalara
ragmen Kudus ayrismanin ve tartismanin bitmedigi bir uzam olmustur. Anla-
tida yer alan su ifadeler, “Yerusaleyim’de yani baris sehrinde “barisin ‘b’ si yok
burada™®, “Kudiis, giiya barts sehri. Ama iste.... Dar bir sokakta, biriyle burun
buruna gelebilirsin ve bicaklanabilirsin.”*® Kudlisin icinde baris olmayan ‘ba-
r1s kenti’ oldugunu kanaitlar niteliktedir.

3.4.2. Karsitliklar Arasinda: Kutsal Kent-Lanetli Kent

Kuduis*in kutsalliginin nedeni Yahudilik, Hristiyanlik ve Musltimanlik i¢in
cok 6nemli bir yere sahip olmasidir. Erol, Kudisin ti¢ dince kutsalliginin
sebeplerini su sekilde aciklar:

Kudiis, Yahudilere gére, Davut’un sehri olarak, Stileyman
Mabedini kapsayan, Israil ulusunun ebedi baskenti ve bii-
ttin insanlart birlik ve baris icinde bir araya getirecek olan,
Mesih’in gelecegi yer olarak kutsaldw. Hristiyanlar igin,
Hazreti Isa ile iliskili olarak; son yemegini yedigi, carmi-

33 Karabat, Kudiis’tin, 149.

3% Catherine Nicault, Kudiis, (istanbul: Iletisim Yaymlari, 2001), 9-13.
35 Karabat, Kudiis’iin, 20.

36 Karabat, Kudtis’tin, 153.
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ha gerildigi, yeniden dirildigi sehir ve baz: dini inanglara
gére cenneti yerytizi ile birlestiren vahiy noktast oldugu
icin kutsaldir. Mtisliimanlar icin ise Hazreti Muhammed’in
Mirag ettigi yer ve mahser gtinii nihai yargt yeri oldugu igin
kutsaldur. °7

Uc tek tannli dinin yerytizinde bulustugu bu kutsal kent, inanc sarka-
cinin barisla savas arasinda surekli salindig ortak bir yasam alanini temsil
eder. Kentin arkaik ruhu, mucizevi peygamber yasantilar: ve dini mitolojiler
lzerine yuUkselir. Karabat'in anlatisinda da Kuduis dini hikayelerin, mitlerin ve
kutsal kitaplardaki mucizelerin yer aldigi kutsal bir uzamdir.

Kudts, yaklasik bin yildir kendisine sahip olmak icin yapilan savaslara
sahit olmustur. Giinlimuizde de Israil-Filistin arasindaki savasin en énemli
sebeplerinden biri, bu kutsal yere sahip olma cabasidir. Belki de Kuduisin
lanetliligi de buradan ileri gelmektedir. Yerytztinde yaratilan bu kentin, tanri-
nin lanetini de beraberinde getirdigine inanilir. Nitekim Kudts tarihi boyunca
ugradig felaketler sonucunda pek cok kez yikilmis ve yeniden insa edilmistir.
Kente yapilan istilalar, tanrinin halka yagdirdig: lanet olarak yorumlanmis ve
‘lanetlenmis kent’ temasi, eski metinlerde sik sik tekrarlanmistir.®® Romanin
ana karakterlerinden bir olan Steve’in su i¢ monologu; “Bu ne be? Ne lanet bir
sey bu be? Bir toprak parcast igcin bu déktilen kan ne be? (...) Yok kutsalimiz-
nus. Yere batsin sizin kutsaliniz... (...) Pesinden gittiginiz seyi kanla kirletecek
kadar kus beyinli, kér manyaklar...” Kudasin lanetli bir sehir oldugunu
gostermektedir.

Sonug¢ olarak anlatidaki Kudus, kutsal kent-lanetli kent’ karsitliklar
arasinda yer alan bir uzam olarak dustntlebilir. Ctinki Kudus insanlari,
hem ihtisamiyla buiytleyen, koruyan ‘kutsal’ bir kent hem de savasin, askeri
ve buirokratik muicadelelerin kesistigi, korkunc ve ‘lanetli’ bir kent olarak tas-
vir edilmistir. Bu anlamda Kudus, ‘kutsal-lanetli’ olmak tizere ikili bir seman-
tige sahiptir.

3.4.3. ‘Kutsal Ev’ ve Ev-Antiev Diyalektigi

Arketipci elestiri adiyla bilinen kuramsal yaklasimin temsilcilerinden
Claudio Varese kenti soyle tanimlar: “Kent, adi Kudiis olsun ya da olmasin,
apokaliptik diizlemde tek bir yapt veya tapinaktan farkl degil. Incil’in diliyle
séylersek kent, bireylerin ‘canli taslar’ gibi yasadigt ‘cok béliimlii bir ev’dir.™°
Gorulduga gibi Varese, tim kentleri cok bélimlu evlere benzetmistir. Sonuc-
ta Kudtis kenti de cok bolumli bir ‘ev’dir. Simgesel anlamda da Kudus, yer-
yuzi ve gokyluza karsithigindan olusmaktadir. Yerytiziine ait Kudts ruhani
dinyanin merkezi iken “gdkytiztine ait Kudis, Tanri’min ahir zamanda tim

87 Halit Erol, Kudiis’tin Kutsalligi (Istanbul: Ozyurt Matbaacilik, 2002), 10.

38 «Ue Kitapl Kent: Kudiis,” Istanbul Arastirmalan Enstittisti Blog, 15.10.2012, Erisim Tarihi
12.11.2023, https://blog.iae.org.tr/ sergiler/ uc-kitapli-kent-kudus.

39 Karabat, Kudiis’tin, 234
40 Ttalo Calvino, Gériinmez Kentler (istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 2007), 39.
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dogrulart korumak igin yerytiziine inecegi, o zamana kadar yasadigt evidir. ™
Bu bilgi dogrultusunda, Kudiisin yerylzint ve gékylzinu kaplayan cok
buytk kozmik bir ev oldugu ve bu kozmik evin yeryuzi kisminda bireyle-
rin, gbkytizii kisminda ise Tanri’nin yasadig: séylenebilir. Kisacasi gokyliziine
ait Kudiis Tanri’'nin evidir. Lotman da dinya kultirintn evrensel temalar:
arasindaki evi “tanrdar tarafindan korunan” bir uzam olarak tanimlar.*> O
halde Kudus kentinde, gokteki Tanri’nin evi gibi yerytiztindeki insanlarin evi
de kutsaldir. Karabat da anlatisinda karakterlerin evlerinden, evlerini kutsal
bulduklarindan ve Israillilerin Filistinlilerin canini en ¢ok acitan eyleminin ‘ev
yikmak’ oldugundan bahseder. “Bir Filistinliyi gercekten yaralamak, ytiregini
karurtmak istersen, agzint doldura doldura, ‘Yihrib beytkum!’ yani ‘Evin yikil-
sin!’ diyebilirsin”* séylemi ve Filistinlilerin evlerinin ne kadar kutsal ve 6nemli
oldugunu aciklar.

Kuduis'in ‘kutsalligi ve lanetliligi’ ikilemi beraberinde ‘ev-antiev’ diyalek-
tigini de getirir. Nitekim Lotman’a gore, ‘ev-antiev’ karsitligi tim dunya kul-
turlerinde bulunan evrensel semiyotik uzamlardan biridir. ‘Evler’, tehlikesiz,
kultirel, koruyucu yerler olmasina ragmen; ‘anti-evler’, icinde yasanilmayan,
kacilan ve kaybolunan yerlerdir.** Kudis, kozmik evren icinde yer alan ‘cok
bélimla bir ev’ olarak diistintildigiinde sadece koruyan, huzur veren, kutsal
bir siginak olan ‘ev’ degil; ayni zamanda binlerce yildir izerinde yapilan kanl
savasglardan dolay1 yasanilamayan ve kacilan bir ‘antiev’dir. Karabatin ese-
rinde de kutsal siginak olan bu ‘ev’erin izlerine rastlanilir. Onun evleri; kut-
salligin, gtivenligin, 6zel yasam yerinin, kultirtin ve yaraticiigin simgesidir.
“Frank, (...) ev yasamina ¢cok énem verir, evinin bir kutsalligt olmasinu isterdi.
Ustelik Kudiis’teki evi aynit zamanda ofisi de olacakt:, bu miistakbel yasam ye-
rinin gercekten de iyi olmastin zorunlu kiliyordu ™ alintisi, evin kutsal bir uzam
olmasinin yani sira yasam uzaminin ve yaraticiligin da gostergesi oldugunu
belirtir. Bu kutsal yasam alaninda gazeteci Frank, en yaratici unsurlardan
biri olan ‘yazma’ eylemini gerceklestirecektir.

Karabat’in anlatisinda icinde yasanilmaz anti-evler, multeci kamplarinda-
ki evlerle temsil edilir. Yikik, doktk, bakimsiz, alt yapis: kéti, elektrigi, suyu,
iletisim ag1 olmayan karanlik miilteci evleri anti-evlerdir. Ornegin, Cenin mil-
teci kampi “yollar1 camur icinde, i¢ ice ge¢cmis evleri birbiri ardina siralanan
rezil” bir uzam olarak belirtilir. “Suyumuz, elektrigimiz ve telefonumuz yok.
Komsumuz Omer amcann cesedi de dért giinden beri orada™¢ alintis1 da ceset
kokan bir anti-evin ifade edilisidir. Oyktide, Omer amcanin dért giin boyunca
cesedinin koktugu abluka altindaki evi vasitasiyla korkunc bir antiev uzami

*l Nanon Gardin ve Robert Olorenshaw, Larousse Semboller Sézltigii, Cev. Beyza Aksit (Istan-
bul: Bilge Ktiltiir Sanat, 2014), 375.

2 Lotman, Diistinen Diinyalarnn, 255.
43 Karabat, Kuduis’iin, 326.

44 Lotman, Diisiinen Diinyalarnn, 257.
45 Karabat, Kudtis’iin, 39.

4 Karabat, Kudtis’tin, 252.
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yaratilir. Bu korkunc¢ uzam, okuru oldukca sarsar ve savas icindeki ceset ko-
kulu ev, diinyanin gercek bir resmi haline gelir. Yazarin, korkuncg tablolarla
okuyucuyu sarsma egilimi onun sanatsal-retorik dilinin bir diger hedefi olur.

Kudisin Diyalektik uzami semiyosferin yapisinin asimetrik oldugunu
gbsterir. Zit yonleriyle bicimlenen Kudusin kendi icindeki karsithiklari su
tabloyla 6zetlenebilir:

Olumlu Ozellikleriyle Kudiis Olumsuz Ozellikleriyle Kudiis

Baris kent Savas kent (siddet, intihar saldirilari,
catisma, katliam, asker, silah, kursun,
isgal, ceset, kan vb.)

Kutsal kent Lanetli kent

Eski kent Yeni kent

Huzur kent Korku krallig1

Guvenli Yuksek tansiyonlu, gerilimli tehlikeli
Vakur (agirbasli) Fettan (cilveli, isveli)

Hayat veren, yaratan Yikan,

Kutsal (iyi ruhlu) muhtesem gtizel, sihirli | Daeomanik (kétt ruhlu)

Ev Anti ev

3.5. Dinsel-mitsel uzam: Mitolojik Kent

Kuditistin Gondillti Stirgtinleri adli bu anlati metni, Yahudi inan¢ ve kul-
tirinden, giyim kusam tarzindan ve Yahudi mistisizminden bahsederek se-
miyotik bir uzam olusturur. Buna gore Sabat, cumartesi giinleri hicbir isin
yapilmamasidir. Tanri’nin diinyay: alt: glinde yaratmasi, yedinci glinde din-
lenmesi ve bu giintl Yahudilere armagan etmesi inancina dayanir. Bu inanc¢
sehrin yapisini da etkiler. “Kudtis bu saatlerde 6lii... Sabat nedeniyle™” alintisi
Kudiis’in cumartesi glinleri 61t bir kente déntistigiint gosterir. Yapitta de-
ginilen bir diger ktltlirel uzam, Yahudilerin Misirdan c¢ikislarini kutladiklari
Hamursuz Bayrami’dir. Bu bayram boyunca Yahudi evlerine ekmek ve hamur
isleri sokulmaz. Bayramin koékeni, Yahudilerin Misir’dan kacarken ekmek
mayalamaya zaman bulamamasi ve bu nedenle de bir hafta ekmek ve mayali
seyler yememesi inancina dayanir. Anlatida, Hamursuz (Pesah/Fisih) Bayra-
mi’nda diizenlenen ‘seder’ yemeginden ve bu yemekteki yiyeceklerin simgesel
anlamindan bahsedilir. Ayrica peygamberlerle ilgili dini hikayelere ve mitlere
de yer verilir.

Butin bunlara ek olarak Kanuni Sultan Stileyman’in Aslanli Kapr'ya koy-
durttugu dort aslanla ilgili efsanevi hikayeye yer verilir. Kubbetti’s-Sahra’daki
bir mermere kazinmis iki kumrunun simgesel anlamindan ve bu iki kusu ce-
zalandirmak icin tasa ceviren Stileyman Peygamberden bahsedilir. Yine Kub-

47 Karabat, Kudiis’in, 113.
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betli’s-Sahra icindeki Tas-kayadan (Islamiyet’te-Muallak tasi) ve bu tasla ilgili
farkli dinlerdeki soylencelerden bahsedilir. Ayrica mabet tepesinin neden kut-
sal oldugunu anlatan dini hikaye de mevcuttur.

Eserde, Kudiis mitolojisine de deginilmis ve mitsel 6ge 6ykli zamanina
tasinarak kahramanin bir eylemiyle 6zdeslestirilmistir. Kendini bir anda
evinin orta sehpasinin tistinde otururken bulan Nadya’nin “Bir zamanlar
dtinyamnn tepsi gibi diimdiiz olduguna ve tam ortasinda da Kudiis’iin bulun-
duguna inaniiyordu™?® soylemi kendisini diinyanin merkezi olan Kuduis’te
hissettiginin gostergesidir. Burada orta sehpa Kudiis’e benzetilmistir. Bu
baglamda orta sehpanin mikrokozmos, Kudlisin ise makrokozmos oldugu
sOylenebilir.

Lotman, jestlerin kulttirel anlam tasiyan gostergeler oldugunu soyler.* Ka-
rabat da anlatisinda, Yahudilerin kulttirel anlam tasiyan jestlerine yer verir.
Ornegin, Israillilerin sag ellerinin parmak uclarini yukarida birlestirerek asag
yukart sallamasi ile olusturdugu ‘bekle’ isaretinden s6z edilir. Bu bir ktlttirel
koddur ve bu kulttrel kod farkl kulttirlerde baska anlamlar icerir. “Bu isaret,
Tirkiye’de ‘glizel’ ya da éOzellikle yemekler icin kullanildiginda ‘nefis’ anlamina
geliyordu™° alintisindan da anlasilacagi tizere bu kod Turklerde bambaska bir
anlami ifade etmektedir. Karabat, ayni zamanda anlatisinda egzotik s6z dagar-
cigina ait sézctikleri, Tiirkce cevirisini yaparak kullanir (Orn. Salom=merhaba).

Butin dinlerin bulustugu yer olan Kuddus, iki bin yildan beri diinyada tek
tanriciligin tarihi ve ruhani merkezidir. Bu nedenle Kudis, evrensel bir dini
kozmostur. Dlinyanin baska cografyalarinda olmayan say1 ve nitelikte halk,
din, mezhep, dil ve ktlttir Kudtis’e 6zg bir sentez olusturur. Nitekim bu kentte
Arap, Yahudi, Hristiyan, Ermeni, Kurt gibi farkli din ve mezheplere ait mahalle-
ler vardir.> Karabat da anlatisinda bu mahallelerden bahseder ve karakterleri-
ni bu mahallelerde dolastirarak Kuduis’te yasayan farkli etnik gruplar hakkinda
bilgi verir. Bu baglamda cesitli din, dil, mezhep farkliliklarindan olusan toplu-
luklart iceren Kudiisin ¢ok dinli ve kozmopolit bir kent oldugu soéylenebilir.

3.6. Betimleme Goriiniimleri ve Mimari Uzam

Kudtis’tin Géntillti Stirgtinleri, mekani ve uzami oldukca iyi isleyen bir an-
latt metnidir. Kudiis betimlemeleri tarihi ve mekansal gerceklikleri ayrintili bir
sekilde yansitir. Bu betimlemeler, tarihi bir roman olan bu yapitin yer yer gezi
kitab 6zelliklerini tasimasina da neden olur. Metni okuyan okurun imgelemin-
de Kudus cografyasi canlanir.

Aktulum’a gore, “iki géstergebilimsel dizge (gérme ve séz) arasinda bir bu-
lusma yeri olan betimleme bir aktarma, dile getirme, tarumlama girisimidir’2.

48 Karabat, Kudiis’tiin, 285.

49 Lotman, Diistinen Diinyalarin, 83.

50 Karabat, Kudiis’tin, 14

51 Mehmet Oztiirk, Sine-Masal Kentler (Istanbul: Trend Basim Dagitim, 2005), 72.

52 Kubilay Aktulum, “Théophile Gautier’nin istanbul’'unda Betimlemenin Kimi Gértintimleri”,
Kibatek Gezi Edebiyati Sempozyumu, (Nevsehir 27-29 Mart 2006), 50.
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Karabatin anlatisinda da bu dile getirme ve tanimlama girisiminin izlerine sik
sik rastlanir. Karabat, gercekci betimlemeleri ile kuilttirel bir dizgenin icinde
gbstergesel bir uzam yaratirken mistik bir atmosfer olusturmak icin kullandig
gercekuistll betimlemeleri ile 6znel ve imgesel bir uzam yaratir.

Karabatin anlatidaki betimlemeleri; ktilttirel, tarihsel, dini, siyasal ve politik
anlamda bilgilere yer verir. Bu anlamda yazarin Kudtis betimlemelerinin 6gre-
tici ve bilgilendirici deger tasidigi soylenebilir. Karabat, Kudus’teki savasi tim
gercekligiyle ortaya koymak, burada yasayan insanlarin gelenek-gérenek ve
dini inanclar: hakkinda tarihi bilgi vermek ve karakterlerin devindikleri mekan-
lar1 tanimlamak amaciyla betimlemeler yapar.

Kudtisin ihtisamini1 gérmek icin ylUksege cikmak gerekir. Tipki ruhlarin
ytksege cikarak varolusum gosterdigi gibi. Yazar da ana kahramanlarini Ku-
disin en yuksek tepelerine cikararak panoramik bir bakis acisiyla kentin
mimari uzamini betimler. Asagidaki alinti da sehrin bu bakis acisiyla betimlen-
digini gostermektedir.

Merdivene tirmanmaya baslyor. Birka¢ basamak ¢iktiktan
sonra aniden ortaya ¢ikan giines, géztinii kamastirdigt icin
biraz duraksayip sonra ¢ikmaya devam ediyor. Merdiven-
ler bittikten sonra kendisini yukart cekiyor. Ayaga kalkwyor.
Bir catida simdi. Once nerede oldugunu anlamaya calisiyor.
Sonra gordiigti manzara karsisinda nefesi kesiliyor, dylece
kala kalwyyor. Eski Kudtis’lin en kutsal mekant Harem-i Serif
biitiin gérkemiyle orada iste. Hem de biitiin ayrintdaryla.
Fisudtyla konusuyor Nadya. Sihir bozulmaswn istiyor sanki.
Harem-i Serif’in avlusuna kaywor bakislart. Bir kargasa
var avluda. Filistinliler karincalar gibi bir oraya bir buraya
kosusturuyorlar. Ugultulu bir kosusturma bu. Telaslarin
Nadya bile hissediyor. Ama bu telasl ve ugultulu kosustur-
ma mekdnmin gérkemini ve kutsal gériinttistinii bozmuyor.
Hatta biitiin bu olanlara inat, kocaman altin kubbe, gézleri
kamastiran 1siklarin: sacarak parlamaya devam ediyor.>?

Goruldaga tizere mimarinin ve tarihin sebep oldugu mistik havayi, oradaki
insanlarin telasli kogsusturmalari ve kargasasi bile bozamaz. Bu mistik havay1
olusturan kentin mimari uzaminin en énemli 6gelerinden biri Altin Kubbe’dir.
Altin Kubbe, Kudus’te Musevilerim Kudts Tapinag olarak isimlendirdikleri
en kutsal binadir. Bu bina Muallak Tas1 ad verilen kaya tizerinde olup ortasi
kubbeli sekizgen seklindedir. Altin sarist metalik levhalarla kapli olan Altin
Kubbe’nin varligindan dolay: Kudiis’e, “Altin Kent” de denir. Yukaridaki alinti
da ‘gozleri kamastiran’, 1siklarini sacan’, ‘parlayan’ Altin Kubbe’nin sehrin ih-
tisaminin ve kutsalliginin géstergesi oldugunu kanitlamaktadir. Alintiya genel
olarak bakildiginda, yazarin betimlemelerine kendi 6znelligini ve imgelemini

53 Karabat, Kudtis’tin, 11.
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de kattig gorular.

Yazar, Hristiyanlar icin kutsal sayilan Isa’nin kirbaclandigi Kirbaclama
Manastir’'ndan baslayan ve carmiha gerildigi Kutsal Mezar Kilisesine ka-
dar devam eden, toplamda 14 duraktan olusan Huzunlt Yol’dan, Harem-i
Seriften ve hem Yahudiler hem de Muslimanlar tarafindan kutsal sayilan
Ktbbetl’s-Sahra’dan, Eski Kudus™in yedi kapisindan, Aglama Duvari’ndan
bahsederek tarih-din-mekan betimlemeleri yapmis ve anlatisinda mimari bir
uzam olusturmustur.

Karabat’in su betimlemeleri de kentin mimari uzami hakkinda bilgi verir:
“Eski Kudiis’iin dolambag¢ benzeri sokaklarnina daliyor tigti. Sokaklar ¢ok dar.
Bazilaninda iki insamin ya yana durmast bile olanaksiz™*, “Steve ve Vincent
sukisikliktan birbirlerinin igine girmis gibi duran tek katli evlerden birinin kapist
ontinde duruyorlar.”> Buna gore Kuduis dar sokaklari ve tek kati evleri olan
bir kent olarak tasvir edilmistir.

Ev, Kudiis’teki tiim eski evler gibi biiytik krem rengi taslar-
dan yapilmusti. Ingiliz manda yénetimi, kutsal sehrin doku-
sunu korumak i¢in biitiin binalarin ayni malzemeden yapil-
maswmu sart kosmustu, en azindan dis gortintislerinin 6yle
olmast zorunluydu. Israil de ayni yasay: uyguluyordu. Bu
yasa, son zamanlarda Kudiis’e yapimis en biiytik iyilikti.>®

Yukaridaki alint1 da kentin mimari uzamini aciklar ve yasalarla korun-
mus Kudus evlerinin hep ayni tip krem rengi tastan yapildig: gosterir. An-
cak blittin bu bahsedilenlerin Eski Kudts i¢in gecerli oldugunu belirtmek
gerekir. Nitekim son zamanlarda sehir merkezine gokdelenler, ytuksek
post-modern binalar insa edilmekte ve Kudts yeni bir kent varlig géster-
mektedir. “Eski evlerin icinde ytikselen, neredeyse gékdelen sayuabilecek
bu liiks bina aslinda sehrin dokusunu bozmaktan é6te bir ise yaramwyjordu”,
“Bu binalar insanlara insan olduklarint hatirlatmayacak kadar miikemme-
li arayarak yapumuslardi. Ustelik Kudiis’e hi¢c ama hi¢ yakismuyorlardi™
alintilar1 Kudtis®in dokusuna aykir1 ve mekansal uyumsuzluk yaratan
yeni bir mimari uzamin olustugunun goéstergesidir. Bu mimari uyumsuz-
luk ‘Eski Kent-Yeni Kent’ dualizmini de beraberinde getirmektedir. Alcak
katl evler, yatay ve acik olan Eski Kenti nitelerken, yliksek katli binalar dikey
ve kapali olan Yeni Kenti nitelemektedir. ‘Eski Kent-Yeni Kent’ diializmi ayri-
ca Dionysoscu ve Apollonik bir mimari uzami temsil eder. Dionysoscu bakis
yatay olanla ilgilidir®® Apollonik bakista ise dikey bir mimari s6z konusudur.>°

5% Karabat, Kuduis’tin, 9.

55 Karabat, Kudiis’iin, 10.

56 Karabat, Kudiis’iin, 148.

5" Karabat, Kudiis’iin, 39

58 paglia, Cinsel Kimlikler, 19.
59 paglia, Cinsel Kimlikler, 81.
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Yeni Kent’teki dikey gékdelenler fallus yani erilligi simgelerken, Eski Kent’teki
yere yakin yatay tek katl evler disilligi simgelemektedir.

Kahramanlarin yasadiklar1 evler Kudus’le olan baglarini yansitmaktir.
Fransa’da dogup bliyimesine ragmen aslen ticincti kusak Filistinli bir mul-
teci olan Nadya, Eski Kent’te geleneksel Kudiis evlerinden birinde kalmakta-
dir. Danimarkali Frank ise sehir merkezinde Kuduis Kulesi denilen ytksek bir
binanin 14. katinda oturur. Bu noktada Kudtuis’le derin bir bag kuran ve ken-
tin buytstnden etkilenen Nadya’nin Kudtis'in ruhunun hissedilebildigi Eski
Kent’teki bir evde, Kudiis'in bliytistine kapilmayan tek kisi olan Frank’in ise
Kuduis'in dini ve tarihi dokusundan yoksun Yeni Kent’teki ytiksek bir binada
yasadig gorulir.

3.7. Savas Uzami: Savas Kent-Savas Kentin insanlik Dis1 Uzam1

Filistin ve Israil arasindaki savas Kudiis topraklarini cehenneme cevirmis-
tir. Kudus, barisin kenti olmasina ragmen savasin ve dinler arasindaki diis-
manligin sehri olmustur. Karabat da anlatisinda savasa, Kudiisin atesli so-
kaklarina ve Filistinlilerin intihar saldirilarina yer vererek gercekci bir savas
uzami olusturur. Anlatidaki 6ykd, kursunlarin ve taslarin havada ucustugu,
yuksek tansiyonlu, cehennemvari, siddet dolu, gerilimli, esenliksiz korkung
bir savas uzaminda ge¢cmektedir. Savas uzaminin en goze carpan mekanla-
rindan biri de sayilart oldukca fazla olan kontrol noktalaridir. Bu noktalar
Filistinlilerin didik didik arandigi, asagilandig ve itilip kakildigit mekanlardir.

Korkudan titredigini hissettim. Artik Kudtis sokakla-
rinda ytirtimek miimkitin degil. Yaninda c¢anta taswyan
ya da Filistinliye benzer herkes kendisine yéneltilmis
namlulart buluyor karsisinda. Israil’in isgal operasyonlart
basladiginda herkes biliyordu ki bu korku, bélgedeki siddet
kiswr dongtistinii cok daha derinlestirecek.®®

Yukaridaki alinti, Israil’in izledigi isgal ve suikast politikasindan dolay1 her
an herkesin vurulabildigi korku dolu, tehlikeli bir savas uzamini tasvir et-
mektedir. Bu savas uzami karakterleri sekillendiren zaman-uzam ulamini da
ortaya cikarir. Savas, zamanla karakterlerin davranislarini degistirir. Nitekim
Nadya sevgilisine yazdigi bir e-mailde bu mekandaki gerginligin ve 6fkenin
onlar: 6fkeli ve ktiftirbaz insanlara dontsttirdtgtini séylemistir.

4. insan

Karabat, insan hikayelerini tarihi gerceklerin 1s1§inda Kudus kentinde
kurgulamistir. Kudiis, karakterler i¢cin her seyden 6nce bir ‘kacis’ uzamidir.
Saadet, kendinden ve yasadig1 sikintilardan kagmak; Frank esinden ve evlilik-
le ilgili sorumluluk almaktan uzaklasmak; Filistinli bir mtlteci olan Nadya ise
kimliksiz ve kokensizlik sorunundan kurtulmak icin Kuduis’e gelmistir. Yahu-
di bir din adaminin oglu olan Steve de (asil ad1 David) tipk: Nadya gibi kimlik-

0 Karabat, Kudiis’tin, 270.
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siz ve kokensizlik sorunundan kurtulmak icin yillar 6énce terk ettigi Kudus’e
geri doner. Kisacasi Kudus her karakter icin kacis uzamidir. Karakterler, ken-
dilerinden ka¢mak istedikleri i¢cin Kudiisin génullt strgtnleri olmuslardir.

Kudis, karakterlere, “hayatin ne kadar kisa ve pamuk ipligine bagl ol-
dugunu™! 6gretmis ve onlarin davranislarinda olumlu déntistimlere sebep
olmustur. Gértintste is amacli baslayan Kudus yolculugu gercekte karakter-
lerin kendileriyle ytizlesme sertvenidir. Karakterler Kudiis’in ulvi havasiy-
la kendilerini aramis ve en nihayetinde kendi benliklerine kavusmuslardir.
Bu anlamda Kudus’in kahramanlarin kendini gerceklestirdikleri bir uzam
oldugu soylenebilir. Ancak Steve karakteri kendini gerceklestirdigindeki aciya
dayanamamis ve kendi varligindan vazgecerek hiclikte var olmay: tercih et-
mistir. Baska bir deyisle gercek dtinyadaki varligini silerek hiclige yani 6lim
uzamina ulasmistir.

Kudts, sevgililerine comert davranmis ve aradiklarini bagislamistir. “As-
linda Kudtistin bize cémert davrandiguu da diistintiyorum. Clinkti o 6yle bir
sevgili ki, ‘Sahip olacagim’ diye tutturmazsan, gtizelligini takdir etmeyi bilirsen,
onunla kavga etmeyi bwrakirsan, comert davraniyor.™? alintis1 da Kudisin
comertligini kanitlar niteliktedir. Kutsal Kent, Frank’a kose bucak kactig: aile
dlizenini ve sorumluluk bilincini; Saadet’e ask: ve huzuru, Steve’e de oteki
dliinyada olsa bile o en cok aradig: seyi yani huzuru bagislar. Kudis’e ait oldu-
gu gercegini kabul eden Nadya'ya ise gercek kimligini ve kokenini verir. Ayrica
Kudiis ona ask, bir kiz cocugu ve bir de kitap bahseder. Yaratimin semboli
olan Kudts, Nadya’ya bereketini ve yaraticiigini atfederek hem dogum edi-
miyle hem de yazma eylemiyle ona yaratma glict verir. “Samiri falct, hatirlar
musin bilmem, bana nardan, nar gibi bereketli olmaktan séz etmisti. Narin igin-
den ben ¢iktim, Yasemin ¢ikt, sarurum bir sey daha ¢ikacak: kitap...”®® alintisi
da Kudus’in dogurganligina, bereketine ve yaraticiligina gonderme yapmaistir.
Sembolik acidan “verimliligi, cinselligi ve dirilisi”** temsil eden nar imgesi de
Kudiis’e dair yaptigimiz Dionysoscu bakis acisini desteklemektedir. Karakter-
lerin uzamsal yer degistirme sonucu yasamlarindaki degisimi gésteren tablo
asagidaki sekildedir:

o1 Karabat, Kudiis’in, 347.

52 Karabat, Kudiis’iin, 388-389.

63 Karabat, Kudiis’tin, 389.

%% Gardin, N. ve Olorenshaw, Larousse Semboller, 445.
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Tablo 1
KUDUS

Kente gelmeden 6nce Karakter Kente geldikten sonra
Mutsuz bir evlilik Ask (aile dtizeni)
Sorumluluk alma Frank Sorumluluk almay1
istememe kabullenme
Yalnizlik, Ask
Kendisinden kacma Saadet Huzur
(varolussal bunalim) Kendini gerceklestirme
Kimliksizlik-Kokensizlik Nadya A§k . )

Kimlik ve koken
Kimliksizlik-Kokensizlik Steve Oltim, huzur

Sonuc

Karabat'in Kudiis’lin Géniillti Stirgtinleri adli eserinde tarihi bilgiler, dini
mit ve ritteller, siyasi ve politik gerceklikler gibi bir dizi kultiirel katmanin bir
araya gelmesiyle olusan semiyotik bir uzam s6z konusudur. Bu calismada,
anlati metninde cesitli kod ve gostergelerle olusturulan farkli uzamlar tespit
edilmis ve bu uzamlar icinde Kudis kentinin nasil islendigi ortaya konulmaya
calisilmistir. Calismada Yuri Lotman’in Diisiinen Diinyalann Icinde adli eseri
temel alinmis ve anlatiy1 saran uzam katmanlari, ‘insan, ktltiir, metin ve ta-
rih’ ekseninde semiyotik bir bakisla degerlendirilmistir. Kudiis imgesine dair
farkli uzam katmanlari; ‘algisal’, ‘retorik’, ‘simgesel’, ‘diyalektik’, ‘dinsel-mit-
sel’, ‘mimari’ ve ‘savas’ uzamlari olarak belirlenmis ve bu basliklar altinda
incelenmistir. Diyalektik uzam baglaminda, bir dizi karsitliga yer verilerek
Kuduis*in ikili bir semantige sahip oldugu gosterilmistir.

icinde bulundugu dénemin sosyal, siyasal, tarihsel ve ruhsal yasam
zihniyetlerini yansitan semiyotik bir gdsterge olan Kudus, kultir sistemin-
de cok 6nemli bir yere sahiptir. Cok uluslu-dinli-kalttirlti bir kent olan Ku-
dus, tiim insanliga ait evrensel bir uzamdir. Uc dine ait zamansal ve uzamsal
birliktelik baska hicbir yerde bu kadar yogun yasanmamaistir. Karabat’in an-
latisinda da Kudiislin insanlik tarihini yansitan arketipsel, mitolojik ve meta-
forik bir kent oldugunun izleri gériilmektedir. Kudis, bu anlatinin zamansal
ve uzamsal temel 6gesini olusturur. Bu anlamda anlati metnini iyi anlamak
icin distinen dinyalar icindeki kenti iyi kavramak gerekir. Sonucta kentler
her zaman zamana ve uzama bagli olarak algilanmistir. Bazi kentler, insansiz
da anlamlidir. Bu konuda kralicelik hi¢c kuskusuz Kudus’tedir.

55



e Amsm,%
&

j SUBAT 2025 -
& um137smi27l 3
I+ SAYFA: 39-60 >

TURK DUNYASI ARASTIRMALARI
TDA

Kaynakca

“Ue Kitapl Kent: Kudiis,” Istanbul Arastirmalart Enstitiisti Blog, 15.10.2012, Erisim
Tarihi 12.11.2023, https://blog.iae.org.tr/sergiler/uc-kitapli-kent-kudus

Akmaz Gokhan. “Siva ve Dionysos. Hint ve Yunan Mitolojilerinde Doga ile Kiiltiir
Biittinliigii.” Yuksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiis,
2014.

Aktulum, Kubilay. “Théophile Gautiernin Istanbul’'unda Betimlemenin Kimi
Gortuntmleri.” Kibatek Gezi Edebiyatt Sempozyumu. Nevsehir, 2006.

Calvino, Italo. Gériinmez Kentler. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2007.

Eco, Umberto. Anlatt Ormanlarinda Alti Gezinti. Cev. Kemal Atakay. Istanbul: Can
Yayinlari, 2015.

Erol, Halit. Kudiis’iin Kutsallig.. Istanbul: Ozyurt Matbaacilik, 2002.

Gardin, N. ve Robert Olorenshaw. Larousse Semboller Sézliigii. Cev. Beyza Aksit.
Istanbul: Bilge Kiilttir Sanat, 2014.

Haksal, Ali Haydar. Dogu Briytisti: Ah Kudiis!. Istanbul: Pinar Yayinlari, 2010.

Karabat, Ayse. Kudiis’iin Géniillii Stirgtinleri. Istanbul: Sistem Matbaacilik, 2007.

Kiran, Zeynel ve Ayse Kiran. Yazinsal Okuma Stiregleri. Ankara: Seckin Yayinevi, 2011.

Lotman, Yuri. Distinen Diinyalarin Icinde Insan-Metin-Semiyosfer-Tarih. Cev. Sabri
Gtirses. Ankara: Bilgesu Yayinlari, 2012.

Nicault, Catherine. Kudiis. Istanbul: iletisim Yaymlari, 2001.

Oztiirk, Mehmet. Sine-Masal Kentler. Istanbul: Trend Basim Dagitim, 2005.

Paglia, Camille. Cinsel Kimlikler. Ankara: Epos Yayinlari, 2004.

Yiicel, Tahsin. Anlati Yerlemleri. Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 1993.

56



érﬁ‘ ARASTIR,,

§
BURCU NARDA SARHUS é’i o BAT2025
KUTSAL KENT KUDUS g savFA: 39-60

’t\
?
»

Extended Abstract

A Semiotic Analysis of Ayse Karabat’s Voluntary Exiles of Jerusalem:
The Sacred City of Jerusalem

Space constitutes a fundamental element of the narrative. To understand
the narrative, it is essential to grasp space and the semantic layers that com-
pose it. These layers include culture, history, religion, and human presen-
ce, all of which converge within the semiosphere-the cultural space. The aim
of this study is to analyze Karabat’s Voluntary Exiles of Jerusalem through
the lens of Yuri Lotman’s Universe of the Mind: A Semiotic Theory of Culture,
adopting a semiotic perspective along the axes of ‘human, culture, text, and
history.’ In this way, the relationship between narrative characters and space
has been more clearly evaluated, and by examining the semiotic space in de-
tail, the world created in the text has been better understood and interpreted.
The research is structured around seven key spatial layers identified in the
novel: perceptual space, rhetorical space, symbolic space, dialectical space,
religious-mythical space, architectural space, and the space of war. Each of
these layers is analyzed to reveal how Jerusalem functions as a semiotic space
that reflects the broader cultural and historical tensions in the region.

1. Perceptual Space: The novel vividly describes Jerusalem through sen-
sory experiences—colors, sounds, and smells—that evoke the city’s unique
atmosphere. The white and golden hues of the city’s architecture, the sounds
of sirens and birds, and the pervasive smell of gunpowder create a multi-sen-
sory image of Jerusalem. These sensory details not only ground the narrative
in a specific place but also symbolize the city’s dual nature as both a site of
conflict and a place of spiritual significance.

2. Rhetorical Space: The novel employs rhetorical devices such as metap-
hors and personification to depict Jerusalem as a living entity. The city is
described as both a seductive and destructive force, embodying the Dionysian
qualities of creation and destruction. The opening line of the novel, “It’s like
hell,” sets the tone for the narrative, framing Jerusalem as a space of suffering
and conflict. However, the novel’s conclusion, with its message of love and
peace, suggests a redemptive possibility, highlighting the city’s dual nature.

3. Symbolic Space: Jerusalem is portrayed as a symbol of cultural and reli-
gious memory, embodying the collective history of Judaism, Christianity, and
Islam. The novel uses symbols such as the Golden Dome and the Wailing Wall
to represent the city’s sacredness. The Hebrew, Latin, and Arabic letters used
in the chapter titles further emphasize Jerusalem’s role as a meeting point of
different cultures and religions.

4. Dialectical Space: The novel explores the contradictions inherent in Je-
rusalem’s identity as both a “city of peace” and a site of perpetual conflict. The
dialectical tension between the sacred and the cursed, the old and the new,
and the home and the anti-home reflects the broader historical and political
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struggles in the region. The destruction of Palestinian homes, for example,
is depicted as a violation of the sacred, highlighting the city’s role as both a
sanctuary and a battleground.

5. Religious-Mythical Space: The novel draws on religious myths and ritu-
als to construct Jerusalem as a mythical space. References to Jewish, Chris-
tian, and Islamic traditions, such as the Sabbath and the Passover, unders-
core the city’s spiritual significance. The novel also incorporates local legends,
such as the story of the lions at the Lion’s Gate, to enrich the mythical dimen-
sion of Jerusalem.

6. Architectural Space: The novel’s detailed descriptions of Jerusalem’s ar-
chitecture, from the ancient stone houses to the modern high-rises, reflect the
city’s historical and cultural evolution. The contrast between the old city, with
its narrow streets and low-rise buildings, and the new city, with its towering
skyscrapers, symbolizes the tension between tradition and modernity. The
novel suggests that the architectural changes in Jerusalem are not merely
physical but also reflect deeper cultural and political shifts.

7. Space of War: The novel portrays Jerusalem as a city engulfed in vio-
lence, where the Israeli-Palestinian conflict permeates every aspect of life. The
constant presence of checkpoints, the sound of gunfire, and the fear of suici-
de attacks create a sense of perpetual insecurity. The war space is not just a
backdrop but an active force that shapes the characters’ lives and decisions.

The characters in the novel, each with their own personal struggles, find
themselves drawn to Jerusalem as a place of escape and self-discovery. For
Nadya, a third-generation Palestinian refugee, Jerusalem offers a chance to
reconnect with her roots. For Frank, a Danish journalist, the city becomes a
place where he confronts his fear of commitment. For Saadet, it is a space of
love and peace, while for Steve, it is a place of ultimate surrender to death.
The novel suggests that Jerusalem, despite its violence and chaos, has the
power to transform its inhabitants, offering them a chance for redemption and
self-realization.

In Karabat’s Voluntary Exiles of Jerusalem, a semiotic space emerges th-
rough the convergence of multiple cultural layers, including historical facts,
religious myths and rituals, and political realities. This study identifies vari-
ous spatial layers constructed through different codes and signs within the
narrative and examines how the city of Jerusalem is represented within these
spaces. The study is based on Yuri Lotman’s Universe of the Mind: A Semiotic
Theory of Culture and evaluates the spatial layers surrounding the narrati-
ve from a semiotic perspective along the axes of human, culture, text, and
history.” Different spatial layers of the Jerusalem image are categorized as
‘perceptual,” Thetorical,” ‘symbolic,” ‘dialectical,’ ‘religious-mythical,” ‘architec-
tural,” and ‘war’ spaces, and they are analyzed under these headings. Within
the context of dialectical space, a series of oppositions are presented to de-
monstrate the dual semantics of Jerusalem.

As a semiotic sign reflecting the social, political, historical, and spiritu-
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al mentalities of its era, Jerusalem holds a significant place in the cultural
system. Being a multi-national, multi-religious, and multi-cultural city, Je-
rusalem is a universal space that belongs to all of humanity. Nowhere else
has the temporal and spatial coexistence of three religions been experienced
so intensely. In Karabat’s narrative, traces of Jerusalem as an archetypal,
mythological, and metaphorical city reflecting human history are evident. Je-
rusalem constitutes the temporal and spatial core of this narrative. In this
sense, to fully comprehend the narrative text, one must understand the city
within the universe of the mind. Ultimately, cities have always been perceived
in relation to time and space. Some cities hold meaning even without people,
and in this regard, there is no doubt that the crown belongs to The Sacred
City of Jerusalem.
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