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Ozet

Bu ¢alisma, Kiibali gitarist ve besteci Leo Brouwer’in, hayatindan
bazi kesitleri ayrica bestecilik kariyerinde eserlerinde kullandigr geleneksel
Afro-Kiiba timilarimi klasik gitarda uluslararasi diizeye nasil tasidigini
incelemek amacwyla yapilmigtir. Bu dogrultuda gelecek nesillerin onun
yasamini ve eserlerini tamimasi, ayrica giiniimiiz miizisyenlerinin de
faydalanabilecegi bir kaynak olusturmasi ve yeni ¢alismalara onciiliik etmesi
amaglanmistir. Leo Brouwer’in profesyonel anlamdaki me. asami tarihsel
siiregleriyle aktarilmis olup, donemsel olarak best&edi z1  eserleri
incelenmigstir. Besteciligi ile ilgili onemli detayla i erek, sanatsal

Anahtar Kelimeler: Afro Kii sik Gitar, Leo Brouwer.

Abstract

The purpose o is to ¥xamine some sections of the life of
Cuban guitarist Leo Brouwer and how he brought the

traditional Afrg-Cub®g tijndres he used in his works to the universal level on
the classical itarYn'this direction, it is aimed to enable future generations
to recognise his“tife and works, as well as to create a source that today's
musicians can benefit from and to pioneer new studies. Leo Brouwer's
professional life in the professional sense has been conveyed with historical
processes and some of his periodically composed works have been analysed.
Important details about his composition are given and evaluations are made
about his artistic point of view.
Keywords: Afro-Cuban, Classica Guitar, Composer, Leo Brouwer.

GIRIS
Leo Brouwer (1939- ) klasik gitar camiasinda yasayan en
onemli besteci olarak kabul edilmektedir. 20. ylizyilin ikinci yarisindan
itibaren, taninmis pek ¢cok miizik kurumlarinda klasik gitar egitimi alan

ogrenciler Brouwer’in eserlerine daha fazla ilgi gostermislerdir. Buna
paralel olarak, miizik egitimi veren kurumlarda ¢alisan gitar egitmenleri
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uzun yillar boyunca Brouwer'in gitar edebiyatini tutarli ve 6zverili bir
sekilde Ogretim programlarina dahil etmislerdir. Brouwer'in temel
hedeflerinden biri, farkli performans standartlarma sahip klasik
gitaristler i¢in erisilebilir eserler yazmak olmustur. Bunun bir sonucu
olarak, Brouwer'in gitar eserlerini geng, orta, ileri ve uluslararasi iine
sahip gitaristlerin bir kismi seslendirmis ve bir Olclide tatmin
olmuslardir (Walters, 1984: 17).

Brouwer’in Miizige Bakisi

Karayipler'in biiyiik adalarindan biri ve Ispanyol sémiirge
yonetiminin eski bir ada {ilkesi olan Kiiba, 16. yiizyildan 19. ylizyila
kadar kole ticareti yoluyla getirilen yiiz binlerce Afrikali i¢in bir varis
noktas1 olmustur. Dolayisiyla, modern Kiiba kiiltiirii ve sanati, genel
olarak hem Ispanyol hem de Afrika kiiltiirel geleneklegipden koklenen
giiclii etkileri yansitmaktadir. Bu olgu Brouwer'in zw%eserlerde de

4)

ddy ozellikle Afrika'nin
n varligl ortaya ciktig

ayn1 sekilde somutlagsmigtir (Kronenberg, 20

Bestecinin gitar eserleri incelen®§igi
yoresel ve dini miiziklerine g %?
gorlilmektedir. Bu unsurlar sdyut, edilebilen temel ozellikler
olarak one ¢ikmakta &ie i§de bu tiir geleneksel unsurlarin
siradanliina rag @g deki geleneksel motifler incelendiginde
uluslararast t n1 yakalamay1 amagladig diigiiniilmektedir.
Bunu, ml'iz@l cilik smirlarmin 6tesindeki yaygin olan ileri
kompozisyon ikleri, stilleri ve bigimsel yapilar1 hakkinda sahip

oldugu derin farkindalik ve bilgisi ile gergeklestirmeye calismistir
(McKenna, 1988: 10).

Leo Brouwer’in, dogdugu lilke olan Kiiba jeopolitik konumu
nedeniyle, uzun yillar boyunca Bat1 miizikoloji ¢evrelerince yaygin bir
sekilde tanmmamustir. Classical Guitar ve Guitar Review gibi gitar
dergilerinin Brouwer’in eserleri hakkinda daha ayrintili arka plan
bilgisi saglamasi son yirmi yil i¢cinde ger¢eklesmistir. Akademik alanda
Paul Century, Dean Suzuki, Constance Mc Kenna, Roberto Pincirolli
ve yakin zamanda Marie-Madeleine Doherty, Arun Sethi ve Kim Tran
gibi akademisyenler, onun eserleriyle ilgili biiylik 6l¢ekli arastirma
projelerine girismislerdir. Ozellikle Paul Century ve Dean Suzuki'nin
Aragtirmalari, Brouwer'in solo gitar edebiyatinin Avrupa’da
incelenmesine 6n ayak olmustur. Bir yandan Brouwer'in eserlerindeki
geleneksel Afro-Kiiban o6zelliklerinin varligina, diger yandan da
bestecinin ¢agdas besteleme tekniklerini kullanisina  dikkat
cekmislerdir. Bu 6zellikler bir araya gelerek onun uluslararasi bir miizik
dili anlayisini olusturmustur (Kronenberg, 2004: 25).
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Sanatsal Gelisimi

Leo Brouwer 1939'da Kiiba'nin bagkenti Havana'da dogdu. Bu
Kiiba'ya 6zgii soyadi, Hollanda kokenli olan ancak hayatinin biiyiik
boliimiinii Kiiba’da gecirmis olan biiyiikbabasindan gelmektedir.
Birgok seckin sanatginin aksine, Brouwer erken ¢ocukluk déneminde
verimli bir kiiltiirel ¢evreye cok az maruz kalmistir. Kendisi bu
durumunu “ilk yillarimda resimlerle, ressamlarla ya da miizikle higbir
iligkim olmadi.” seklinde belirtmistir. Ancak hayatinin ilerleyen
donemlerinde sosyal kosullarinin iilkenin kiiltiirel gelisimine elverisli
olmadigim1 fark etmistir. Donemin diktatorlik yonetimi, Kiiba
kiiltiirtiniin koklerinin biiyiik l¢iide sekteye ugramasina neden oldugu
goriilmektedir. Dokuz yasindayken, zamanla Kiiba’nin ulusal mirasmin
ayrilmaz bir pargasi haline gelen Bati Afrika dini gelenegi olan
“Yoruba” adindaki dini miiziginden derin bir sekilde etkilenmistir. Bu
deneyim, hayat1 boyunca onunla birlikte kalacak ve hayatinin ilerleyen
donemlerinde besteleyecegi ve iin kazanacag %erin ¢ogunun
&)

iton-Villa- Lobos, Francisco
o8 ¥l estecilerin hayran1 ve bu
bestecilerin eserlerini aghatdg ol icra eden babasindan ilk gitar
derslerini almaya %:ur. asmdan aldig1 bu dersler ve ilham
sayesinde ¢ s n calma konusunda yetkin hale gelmistir.
Yaklaslka 1 bir siirede geng ve yetenekli 6grenci Brouwer,
Villa LoBg gitar repertuarinin en unutulmaz ve siklikla calinan
eserlerinden olan Chéros No.l ve 5 Prelude’i ilk icra ettigi eserler
arasindadir. Konsantrasyonu o kadar yogundu ki, birka¢ yil sonra
Brouwer klasik gitar eserlerini herhangi bir nota {izerinden desifre
yapmadan kulaktan ¢ikarip yazildigi gibi neredeyse miilkemmele yakin
bir sekilde icra edebiliyordu. Bu siire zarfinda Brouwer flamenko gitara
da biiyiik ilgi duymaya baglamis ve gitarda flamenko stilinde ¢almay1
da siirdiirmiistiir. 14 yasina geldiginde, babasindan aldig1 derslerden
sonra, akademik olarak gitar egitimini Kiiba'nin {inli gitar egitmeni
Isaac Nicola'dan (1916-1998) almistir (Kronenberg, 2004: 33).

karakterini etkileyecektir (Kronenberg, 2

Brouwer, 12 yasindan itiQat®n
Tarrega ve Enrique Gran

Nicola, 6zellikle klasik gitarin merkezi bir yere sahip oldugu
kokli bir sanatsal ¢evreden geliyordu. Bu iinlii egitmenin ekolil,
Dionisio Aguado-Francisco Tarrega gibi Ispanyol gitar bestecilerine
dayanmaktadir. Bu sayede Brouwer’e klasik gitar teknigi ve eserleri
icra etmesi konusunda ¢ok 06zgiin bilgiler sunabilmistir. Nicola'nin
etkisiyle Brouwer ilk kez Ronesans ve Barok miizik ile tanigmistir
(Kronenberg, 2000: 16). Nicola'nin egitmenligi Brouwer'i ilk kez 19.
ylizyilin bazi 6nemli gitar eserleriyle tanistirmistir. Bu yeni miizikal
deneyimlerden etkilenen Brouwer, flamenko ¢alma stilini birakmis ve
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kendini tamamen konser gitaristi olmaya adamistir (Dausend, 1990:
10).

Nicola'nin yaninda yaklasik iki yil kaldiktan sonra Brouwer,
mevcut gitar repertuarinin dnemli bir kisminda ustalagmay1 basarmistir
ki bu, normalde on yillik siki bir egitimi gerektiren tiim standartlara
gore nadir bir basaridir. Geng sanat¢1 ayni zamanda piyano, kontrbas,
viyolonsel, klarnet, fliit ve gesitli iiflemeli ¢algilar alaninda da ayrintili
bilgi sahibi olmustur. Bu genis bilgi birikimi, ileride orkestra, oda
miizigi topluluklar ve gitar digindaki solo ¢algilar i¢in de eser yazmaya
basladiginda ona ¢ok faydasi olacaktir (Kronenberg, 2000: 17).

Brouwer heniiz 16 yasinda olmasina gmen Mozart,
Beethoven, Schumann gibi tarihteki biiyiik b te¥flegin eserlerinde
gitar1 pek de dikkate almadiklarini fark T gitar i¢in eser
yazmadigina gore, bu boslugu ini ldurmas1 gerektigini
diisiinmiis ve diisiincelerini dile getirmistir: “Gitar
repertuvarinda ¢ok fazla bo uk unu fark ettim. Stravinsky 'nin

L'Histoire du Soldat’ emith'in gitar icin oda miizigi eseri
%1 ar1 yoktu Geng, hirsh ve ¢ilgin oldugum

yoktu, Bartok'y

icin kendi % hi¢ gitar i¢in sonat yazmadiysa belki ben
yapablhrlg rahms bir gitar kongertosu yazsaydi ne giizel bir
sey olurdu™Ama yazmadi, belki ben yazabilirim. Bu benim igin
besteciligin baslangictyd: (McKenna, 1988: 11).

1950"lerin ortalarinda Leo Brouwer bestecilik egitimi almaya
baslamistir. Bu donemde Kiibali sanatgilarin 6nemli bir boliimii,
tarihsel ve siyasi kosullar nedeniyle biiyiik 6l¢iide géz ardi edilmis olan
Afro-Kiiba kiiltiiriinii tanitmak i¢in birkac yildir ¢aba gdsteriyorlardi.
Sanatcilar ayn1 zamanda evrensel sanat formlar1 olusturduklar: igin,
ulusal ve kiiltiirel unsurlar eserlerinde destekleme hedefi kendi basina
bir amag¢ olarak goriilmiiyordu. Bu felsefe Kiiba'nin 6nde gelen
sanatcilart tarafindan gelistirilmis ve Leo Brouwer tarafindan son
seklini almistir. Brouwer bu durumu “Aklima takilan sorulardan biri,
Kiiba mirasinin bir pargasi olan, saygi duydugum ve sevdigim tarihi
degerleri evrensel olanla nasil iligkilendirebilecegim veya
baglayabilecegimdir.” seklinde ifade etmistir (Century, 1991:7).

Ulusal Unsurlarm Dahil Edilis Siireci

Kariyerinin erken donemlerinde Brouwer'in oncelikli hedefi,
eserlerine ulusal unsurlar1 dahil etmektir. Bu diisincenin kokeni biiyiik
Olglide Kiiba'min ©6nde gelen antropologlarindan ve Afro-Kiiba
kiiltiirliniin ilk savunucularindan olan Fernando Ortiz'in (1881-1969)
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felsefelerine dayanmaktadir. Ortiz'in  20. yilizyilin baslarindan
1960'larn ortalarina kadar uzanan sayisiz yayminin ¢ogu Afro-Kiiba
tarihi, dans, tiyatro ve Afrika ayin miizigi ile ilgili konulardan
olusmaktadir. La Africania de la Musica Folklorica de Cuba (1965) adl1
kitabinda, hayati boyunca arastirdigi, topladigi ve yaziya doktiigii
Afrika’nin belirli bolgelerindeki ayinlerde calinan miiziginin bolca
ornegine yer vermistir (Kronenberg, 2004: 45).

Ortiz, bilimsel arastirmalarinin ¢ogunda Kiiba kiiltiirii i¢inde
Afrika geleneklerinin daha fazla tanmmasini, e ) farkindaliginin
artmasini saglamistir. Miizik alaninda ise Afro-K{iga Niiiginin siradan
Avrupa gelenegi

bir sekilde onaylanmasimi degil, daha zifad
icerisinde Afro-Kiiba mirasindan pmgfikdunsurlar da yansitacak
yeni miizikal eserlerin yazilm tQgVi istir. Bu bakis agisinin bir

sonucu olarak Grupo Mgnorgta ir dernek kurulmustur. Geng
sairler, yazarlar ve gr§ziSyenle olugsan bu dernegin 6nde gelen
isimleri arasin oldan (1900-1939) ve Alejandro Garcia
Caturla (1906*1%0 1 taninmis besteciler de yer almistir (Moore,
1994: 46).

Ortiz'in topladigi ve uyarladig1 bircok Afro-Kiiba ritmik
kaliplar1 arasindan 6zellikle ikisinin daha yakindan incelenmesinin hak
edildigi disiliniilmektedir. Bunlardan biri tresillo olarak bilinen ii¢
senkoplu notadan olusan bir grup, ikincisi ise cinquillo olarak
adlandirilan, ayni sekilde senkoplu bes notadan olusan bir gruptur.
Brouwer'in gitar i¢in yazdig1 eserlerde bu unsurlarin varligi acikca
gorlilmektedir (Kronenberg, 2004: 45).

Gorsel 1. Afro-Cuban Rhythmic Figures, After Ortiz, 1965
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(Ortiz,1965: 1)

Roldan ve Caturlanin erken oliimlerinin ardindan (sirastyla
1939 ve 1940'ta), 1930'da Havana'ya yerlesen Ispanya dogumlu besteci
Jose Ardevol artik modern Kiiba miizigi bestecilerinin onciisii olarak
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kabul edilmistir. Ardevol, Belediye Konservatuari'nda (daha sonra
Roldan Konservatuart adini almistir) kompozisyon dersleri vermis ve
1934 yilinda Havana Oda Orkestrasi'n1 kurmustur. 1942'de en iyi
ogrencilerinden bazilariyla birlikte Grupo de Renovacion Musical'i
kurmustur. Amaci, diger {ilkelerde oldugu gibi ayni derecede
evrensellige ulagabilecek bir Kiibali besteciler okulunu hayata
gecirmektir. Bu ekibin ruhani onciisii olarak onun etkisiyle, Kiiba
bestecilik stilleri neo-klasisizm, atonalite ve ¢ok tonluluk gibi ¢agdas
deyimler literatiire girmistir. Bu ekipte Harold Gramatges, Edgardo
Martin, Algeliers Leon ve Julian Orbon gibi basarili besteciler yer
almistir. Grupo de Renovacion Musical'in felsefgsd Biiylik miizik
formlarmin gelistirilmesi ve yeni eserlerde ﬁ%am ve daha
gelismis lilkelerde bulunan miizik tekniklers arma gibi temel
ilkeleri vurgulamaktadir (Kronenberg,

Ardevol'a gore, zengi r miizige sahip Kiiba'da
milliyet¢ilik hala gerekdi bi ; ancak ideal olan, Kiiba
kiiltiirtiniin  dogustan_geé niekklerini kaybetmeden evrensel bir

fgi%en

ifadeye ulasabilr% , 1991: 7).
Besca(

ik Uzerine Cahsmalar

—_

Brouwer'in bestecilik egitimi, baslangicta yogun bir sekilde
kendi kendine c¢aligmasiyla baslamigtir. Uluslararasi miizikal ifadeye
ulasma hedefinin rehberliginde, farkli milletlerden ve tarihsel
donemlerden ¢esitli bestecilerin eserlerinin partisyonlarini kapsamli bir
sekilde analiz etmistir. Bu siire zarfinda Brouwer'in dikkatini en ¢ok 20.
ylizyilin taninmis bestecileri olan Béla Bartok, Claude Debussy, Igor
Stravinsky ve Manuel de Fallamin stilleri ve teknikleri olmustur.
Brouwer'in bestecilige teknik yaklasimini en basindan itibaren
etkileyen, her seyden once bu bestecilerin eserleri olmustur.

Brouwer, yaratici becerilerini daha dogru bir sekilde gelistirme
cabasiyla, 1959-1960 yillarinda New York'taki Juilliard School'da
kompozisyon ve orkestra sefligi iizerine egitim almistir. Burada
donemin 6nde gelen ¢agdas donem bestecilerinden Darius Milhaud,
Lukas Foss ve Paul Hindemith'in eserleriyle tanismistir. Brouwer'in
'Handel ve Bach' gibi 'ger¢ek bir orkestra sefi olarak gordiigli Vincent
Persichetti'nin 6gretileri de onun deneyimleri arasinda énemli bir yer
tutmaktadir (Dumond&Denis, 1988: 12). Bu {linlii Amerikal1 besteci ve
orkestra sefi bu vesileyle basarili1 6grencisine "kompozisyon ¢alismana
gerek yok; beste yap!" tavsiyesinde bulunmustur (Kronenberg, 1998:
36).
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1961 Polonya Festivali

Brouwer'in ¢agdas miizik konusundaki farkindaligi ve bilgisi
ozellikle 1961 Polonya Varsova Sonbahar Festivali'ne yaptig1 énemli
bir ziyaret sirasinda artmigtir. Bu etkinlikte Avrupa kitasindaki ¢agdas
miizik eserlerinden bazilarini tanima firsati olmustur. Tadeusz Baird,
Kazimierz Serocki, Ernest Block, Luigi Nono ve Hans Werner Henze
gibi devrimci besteciler Brouwer'in ilgisini ¢ekmistir (Kronenberg,
1998:36). Penderecki'nin Hirogima kurbanlari anisina besteledigi
orkestra eseri Threnodynin (1960) ilk seslendirilisi, Brouwer'in derin
ilgi ve hayranhigmi kazanan pek cok yenilik¢i deneyim arasinda
sayilabilir. Bu ziyaretin genel sonucunda, Brouwer ¢agdas miizikle
ilgili gelismeler hakkinda kokli bilgiler elde etmistir. Kiiba'ya
dondiigiinde geng sanatci, bazi ¢evrelerde avangard olarak bilinen bu
c1g1r acic1 egilimleri tartigmak tizere iilkenin 6nde gelen sanatgilari i¢in
resmi bir konferans diizenlemistir. Bunu takiben, 1'de Kiibali
Yazarlar ve Sanat¢ilar Birligi'nin kurulugunda ilk se %si yapilan
piyano i¢in Sonograma I adl eseri bestel $tl ; rastlantisal
miizik olarak Kiiba'y1 temsil etme51 V uzik tarzinin iilkeye

girigini saglamast a(;1s1ndan oncl ktedlr

Bu tarzin ard onemh eserlerden bazilari, bir
orkestra eseri ola (19 4), iki piyano i¢in Sonograma 111
(?) ve piyanoe te azﬂmls Sonata pian'e forte (1970). Kendine
0zgli cagda bir 1 yansitan bu son eser, Beethoven, Skryabin,

Gabrieli ve Szymanowski gibi cesitli bestecilerin eserlerinden alitilar
icermektedir. Brouwer'in 1961 Varsova Festivali'nde sergilenen stil ve
tekniklerden bazilarmi gitar eserlerine dahil etme cabasi 1968'den
itibaren oldukca belirgin hale geldigi goriilmektedir (Kronenberg,
1998: 36).

Uluslararasi Faaliyetleri

Sag elindeki rahatsizlik nedeniyle Brouwer son yillarda seflige,
bestecilige ve uluslararasi sanat projelerine daha fazla zaman ayirmaya
baglamistir. Gitar camiasinda taninmig bir kisi oldugu icin uluslararasi
gitar yarismalarinda jiiri liyesi olarak talep gormektedir. Ayrica diinya
capinda gitar ustalik smiflar, bestecilik smiflar1 ve performans
atolyeleri yonetmektedir. Tokyo, Helsinki, Roma, Martinik, Toronto,
Atina, Niirtingen, Latin Amerika'min biiyiik boliimii ve Ispanya'da
diizenlenen gitar festivallerinin onur konugu olmustur. Brouwer'in
yonetiminde diizenlenen Havana Uluslararas1 Gitar Festivali ve
Yarismasi'na katilmak {izere diinyanin dort bir yanindan en {iist diizey
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gitaristler her iki yilda bir iilkenin bagkentinde bir araya gelirler
(Kronenberg, 2004: 35).

Solo Gitar I¢in Yazdig: Eserler Baz1 Eserlerin incelenmesi
Birinci Donem Eserlerinden Bazi Ornekler (1956 — 1964)

Brouwer'in gitar icin yazdig1 ilk eserlerinde geleneksel
Afrika’nin  belirli bolgelerindeki ayinlerde c¢alinan miiziklerden
esinlenen bir dizi tematik ve ritmik unsur yer almaktadir. Ancak bu
eserlerin melodik malzemesi rutin olarak daha karmagik bir armonik
yapinin igine gomiilmektedir. Bestecinin c¢agdas armonik ifadesi,
temelde tonal olsa da, mindr ikilileri, tiglii kaliplar1 ve kromatik diziler
gibi geligkili araliklarm kullanimiyla belirlenmektedir. Ozellikle Pieza
sin titulo (1956) ve Preludio (1956), Afro- Kﬁb@gﬁ iki senkoplu

r

ritmler tresillo ve cinquillo zaman zaman yarafjct kilde gizlenmis
ve manipiile edilmis olarak kullanilma

Pieza sin Titu.lo Q}

Pieza sin ti (&?: yin bilinen en eski eserlerinden biridir
ve farkli zama % nmis Tres piezas sin titulo basligin tasiyan
iic ayr1 esepi 18alir. Yieza sin titulo 1956 yilinda, Kiiba'nin uluslararasi
gergeveﬁ 181 bir iilke oldugu donemde yazilmistir. Brouwer'in
bashgt ( z ti¢ par¢a) bu nedenle sembolik bir anlam ifade
etmektedir. Ancak besteci, eserlerinin preliid, etiit, varyasyon veya dans
icermedigini belirtmek i¢in bu bagligi koymustur. Kendisinin de
belirttigi gibi, "bunlar kiiciik cagrisimlardir, keskin 6geleri ¢gikis noktast
olarak kullanan kisa ¢aligmalardir; bu parcalardan ilki, ['No. 1'] 7/4'lik

olarak yazilmistir ve Afrika-Kiiba ritimlerine dayanmaktadir"
(Dumond, 1988: 7).

Brouwer'in koklerine olan baglhiligi, eserlerinde kullandigi
Afro-Kiiba ritmik unsura olan tutkusundan hemen anlasilabilir. Bunlar
Pieza sin titulo eserinin tamaminda mevcut olup ancak zaman zaman
ustaca bir sekilde gizlenmistir. Bu eserinde7/4'liik Olgliyli segmesi,
periyodik olarak '3/4' liik ve '4/4'lik ritimlerin bir alt boliimii olarak
ifade edilmektedir. Birbirine benzer veya tekrarlanan olgiiler aym
boliinmeyi igermektedir. 7/4'liik 6l¢ii ayn1 sekilde Afro-Kiiba senkoplu
ritimlerinin maskelenmis goriiniimiinii igermektedir. Bunlardan biri
olan cinquillo, melodik agilis olarak daha belirgin bir sekilde ortaya
cikmaktadir. Eserin girisinde tresillo ortaya gikar, ancak belirtildigi gibi
degil gizlenmis olarak yer almaktadir. Sonraki 6l¢iilerde aksan isaretleri
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bu ozelligi daha belirgin bir sekilde ortaya ¢ikarmaktadir. Birbirini
takip eden akorlar, tresilonun bir varyasyonunu yineleyerek zaman
zaman {i¢ sesli bir ritmik uyum i¢inde seslendirildigi anlasilmaktadir.
Tresillo eser boyunca yinelenir ve gelisme boliimiiniin ardindan,
baslangictaki cinquillo yeniden duyurulur. Bu 6zellik eserin kapanigina
dogru da duyurulur ve 4/4'liik boliimiin ritmini olusturdugu
gbzlemlenmektedir.

Brouwer'in eserlerinin temalar1 agirlikli olarak kendi bulusu
olsa da, ayinlerde calinan Afro-Kiiba ezgilerinden muazzam o6lgiide
etkilendigi goriilmektedir. Bestelemeye basladigi ilk andan itibaren
amaci bu tiir bir ifadeyi yansitmak olmustur. Pieza si lo'nun temasi,
eserin agilisinda duyurulur ve dogal mindr ol gmen, bazi
belirsizliklere sebebiyet Vermektedlr M baslangictaki
duyurulan akorun bir pargasi olan i
tematik climlenin baslangicina i
Ayrica, ana fikir ikinci 6l¢linii
perdesi) sonlanabilir
kadar uzanan bir dé

usyurabilir.

Bropgver sin1 daha iyi kavramak i¢in Ortiz'in Afrika halk
sarkilart rletheSini  incelemek yerinde olacaktir. Disaridan
bakildiginda, Afro-Kiiba ilahisi “O ya ya lumba lumba'min’ ilk ¢
6l¢iiden dordiincii dlctiniin ilk perdesine kadar ve bu perde de dahil
olmak tizere kuruldugu ve sonrasinda bir miktar gelisime ugradigi
gozlemlenmektedir. Benzer bir siirecin Brouwer'in eserinin temasinda
da goriildiigi tespit edilmektedir. Ayrica, geleneksel ilahinin giristeki
melodik ve ritmik kismin ilk 6l¢iisiiniin ardindan sakinlige dondiigii
gorlilmiistiir. Bu noktada, dominant nota olan Sol sesinin tinlamasi,
tonik iizerinde bir armonik gerilim yarattig1 anlagilmaktadir.

Gorsel 2. Canto mayombe “O ya ya Lumbe lumbe”
After Ortiz, 1965

o ya (Mmb‘( <rm 54.
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Ja ye o dio ma Tian Fxe ta

(Ortiz,1965: 2)
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Pieza sin titulo eserinde Brouwer ayni sekilde agiligta noktal
sekizlik Do# notasini kullanarak besinci derecenin beslisini duyurur.
Daha sonra bu tematik boliimii Si kok notasinda sonlandirir. Ortiz'in
derlemesindeki Afrika ilahisiyle karsilastirildiginda, Brouwer'in
temasinin ingasinda bir Afro-Kiiba motifini uyandirmaya calistigi
goriilmektedir. Ayrica, Brouwer'in eseri ile Ortiz'in transkripsiyonu
arasindaki diger benzerlikler, ¢esitli senkoplar ile ve 6zellikle “O ya ya
lumba lumba” eseri boyunca kullanilan tresilloya da isaret ettigi
anlasilmaktadir.

Gorsel 3. Pieza sin titulo

Allegro 4z 100

e
I

é_‘z___ur\’%_ S ———
v i - castasdo

(Brouwer,1982:

—
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Preludio

Preludio, 1956'da yazilan bir bagka erken donem eseridir.
Brouwer'e gore, beste yapmaya bagladiginda bu eseri iyi ve gizemli
olarak belirtmistir, ayrica temel unsurlara yonelik 6zel zevkinin bir
kaniti olarak gormiistiir. Bu tema Pieza sin titulo eserinde kullanilandan
oldukga farkli, agik bir sekilde popiiler ve daha ¢ok, tasasiz bir karaktere
sahip oldugu i¢in 'gizemli' ifadesi belki de erken kullanilmistir. Yapisi,
I. ve V. derece temel akorlarm karmagik olmayan degisimine dayanan
basit bir armonik yap1 6ne siirer ve Do major tonundadir. Besteci, bu
temanin da mevcut bir Afro-Kiiba temas1 olmadigini, ancak Afro-Kiiba
motiflerinden muazzam bir sekilde etkilendigini belirtmistir.

Buna bagli olarak eserin ritmik dokusu karakteristik bir Afro-
Kiiba senkoplu dokuya biiriiniir ve bu 6zellik hemen fark edilebilir. Bu,
Pieza sin titulo eserinde de aym sekilde belirgindir ve bestecinin
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sonraki eserlerinin ¢ogunluguna da niifuz ettigi anlasilmaktadir.
Preludio'nun ritmi 6/8'liktir. Ancak ikinci dlglide bir ikileme oldugu
gorililmektedir. Sonraki dlgiilerde bu 6zellik, tekrar ortaya ¢ikan iki sesli
bir akor ile vurgulanmaktadir. Eserde zaman zaman 2/4 liikk vurus 6ne
cikarken, 3/4 liik vurus diizenli olarak goriilmektedir. Bas ses bu iicleme
seklinde devam eden o6lgiiyili seslendirir ve {ist perdede bazi taklitlerin
meydana geldigi gozlemlenmektedir. Uglemeler parcanin kapanisina
dogru daha belirgin bir sekilde tekrarlanir ve burada dort sesli akorlar
ile ifade edildigi gozlemlenmistir.

Eserin baglangicinda {ist ses temay1 duyurur bu da belirtildigi
gibi 1. ve V. dereceler aras1 gecisi ortaya ¢ikarir. Sekiz olgiiliik tema
sona ererken, bu noktada vurgulanan V. derecedeki melodi kendini
rahatca tekrarlayabildigi i¢in dongilisel yapiyr giiclii bir sekilde
sirdlirebilmektedir. Tek basina temanin tonalitesi, major ikili ve tglii
araliklarin 6ne ¢ikmasiyla Do major tonunu Vurgulamaktadlr Bu eserde
Brouwer'in temasinin Afro-Kiiba motifini dogrula (;m Fernando
Ortiz'in  koleksiyonundaki karsllastlrmal incelemek
gerekmektedir.

Geleneksel Afro-Kiib a popular, dans ritmini
sag elin bastaki tresillo ka 1 s€ ize akorlar ile ¢aldig1 eslikten
aldig gozlemlenm k bir sol major tonalitesindedir ve
benzer sek uzunlugundadlr Bununla birlikte, ritmi
diizenli @r ore ayarlanmistir. Bu sayede eslikten ayirt
edilebilm Onemli olan, eserin Brouwer'in ezgisini tipiklestiren
hafif atimli temposudur. Dahasi, Rumba popular’t sadece 1. ve V(7)
(Dominant 7°li) iizerine yapilandirmistir. 11k dort dlciideki ezgi, tonik,
mediant ve supertonik olmak {izere sadece li¢ perde {iizerine insa
edilmistir. Bu, Preludio eseri ile karsilastirilabilecek bir bagka karakter
ozelligi oldugu anlasilmaktadir. Major ikili ve ticlii araliklar Afro-Kiiba
geleneginden gelen melodilerin ayrilmaz bir bilesenini olusturdugu
gozlemlenmektedir.

Gorsel 4. Preludio

Allegro ritmico 4- =88

(Brouwer,1956: 1)
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Fuga No.1

1957 yilinda yazmis oldugu Fuga No.l, ii¢ sesli bir
kontrapuntal eserdir ve Afrika kokenli ritmik yapiy1 benzer sekilde
stirdiirmektedir. Eser, Brouwer’in polifonik gelenegin bi¢imsel yap1 ve
tekniklerine yonelik artan farkindaliginin ve diiskiinliigiiniin agik bir
ifadesi olmustur. Nitekim Fuga'min yanmi sira, daha sonraki gitar
eserlerinin gelisim boliimleri de siklikla kontrapuntal dokulara
biirlinmektedirler. Tahmin edilebilecegi gibi Fuga No.I, ¢ok sesli
miizigin bigimsel yapisi i¢inde yer alan Afro-Kiiba melodik ve ritmik
unsurlarini kullanmaktadir. Fiigiin ilk temas1 19. ylizy1l Afro-Kiiba
temas1 iken, kapanis temasi bestecinin iddia ettigine gore '16. ylizyi1ldan
kalma bir mutlak Afro-Kiiba temasidir. Dahasi, bu temalar bestecinin
kendine aittir ve Afrika kitasinda konusulan bazi lehgelerin yarattig
etkilesimlere dayanmaktadir. Brouwer'e gore Fuga No.l1, 'kiiltlirlerin
karigtminin, acik bir drnegini gdstermektedir. Ornegtn ragtime da
'beyaz ve 'siyah'm, yani Avrupali ve Afrikali'nin i@esimi olarak
degerlendirmektedir. Piyanoda polka ritmi s |9adirilirken, sag
el de Afro-Kiiba senkoplu ritimlerini #§ra ettycRtédir. Ayn1 sekilde

Brouwer’e gore Kiiba dans fo 0 ayn1 prensibe dayanir,
¢linki Afrika'dan gelen cjpquilfo ile pa'dan gelen polka ritimleri
doniisiimlii olarak kullam(%lv \ enmektedir (Kronenberg, 1998:
41).

Fygares§ (jgeslidir ve alto partisi ilk temay1 giristeki dort
Olcii icindg du t. ik melodik ciimle, dért notali Re-Sol-Fa-Mi alt
yapisina dayanan Dorian modundadir. Tematik Re perdesi ac¢ilista bir
pedal noktasi olarak ortaya ¢ikmaktadir Acilistaki tematik ifade,
fligiin baz1 yapisal unsurlarini, yani ayirt edici dortliileri ve ti¢liileri
barindirmaktadir. Tam dortlii, agilista Re ve Sol sesleri kullanilir ve
ortaya ¢ikan tematik malzemeye daha da iglenir hale getirmektedir.

Bestecinin de belirttigi gibi, eser Afro-Kiiba senkopu ile
diizenli ritmik aktivitenin degisimini igermektedir. Cevap climlesinin
soru ciimlesine karsi seslendirilmesiyle, bu amag¢ daha da ileri bir
noktaya taginmistir. Cilinkii sopranonun ritmik diizeni cevap
climlesiyle tersine dondiigii gozlemlenmektedir. Sonraki Olciilerde
sesler her iki gelenegi eszamanli olarak birbirlerine karsi ifade
etmektedirler. Eserin sonlarma dogru, melodik yapinin daha tiz
perdede yer degistirdigi kisimda, aksanli vuruslar Kiiba kiiltiiriine
birka¢ yliz yil 6nce girmis olan Afrika’nin belirli bdlgelerindeki
ayinlerde kullanilan davullarinin vuruslari oldugu anlasilmaktadir.
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Tres Apuntes (1959)

Brouwer'in ileri tekniklerin kullamimindaki entelektiiel
gelisimi belki de en agik sekilde ve en gelismis solo gitar eseri olan
Tres Apuntes'de goriilmektedir. Ug boliimden olusan eser,
Brouwer’in etkilendigi bestecilere bir Ovgii niteligindedir. Bu
besteciler Stravinsky, Bartok, Falla ve Debussy’dir. Boliimler
sirastyla bu bestecilerle yakindan iliskili belirli teknik ve stilleri 6n
plana gikarmaktadir (Hakes, 1982: 129). ilk béliim olan 'Del el
Homenaje a Falla', bestecinin sadece Falla'ya degil, Debussy'ye olan
hayranligim da ifade etmektedir. Brouwer, Falla'y1 onurlandirmak
i¢in Ispanyol gitarina olan derin farkindaligini ve saygisini, galginin
cok c¢esitli tinisal yonlerini derinlemesine kesfederek ortaya
koymaktadir. Eser ayn1 zamanda Ispanya iizerindeki Magribi kiiltiirel
etkisinin simgesi olan Frigyen modundaki ilahi unsurlara da dikkat
cekmektedir. Ayni eser Debussy'nin “La Soirée dans Grenade” adli
piyano preliidiiniin temasimi da icermektedir. Soirge melodisi ilk
olarak acilista bas ¢izgisinde ortaya cikar ve dah ;@i Olciilerde
cesitli doniistimler meydana geldigi gozl tedt. Eserin ilk
boliimii 'Del el Homenaje a Fallanin slangicinda Soirée
temasin1 duyurmaktadir. Bu te olarak ve pargali bir
sekilde sunulmustur. Esegjn bagindak istirilmis mindr Giglii yapisi,

baz1 motiflerle kesintiye ®gr ? Debussy'nin temasinin tam ton
dizisi lizerine in is§plmasi”da dikkat g¢ekicidir; bu dizinin
unsurlart Br @ ussy’ye olan saygi durusunu da benzer
sekilde ifa@t dir. Brouwer'in Debussy'nin izlenimci tarzini
algilayisi, S%izéenin karakteristik 6zellikleri olan major ve minor

armonilerin, paralel akor ilerlemelerinin ve pedal seslerinin
birlesiminde de yansitildig1 anlagilmaktadir.

I~

Tres Apuntes'in ikinci bolimi 'De un fragmento
instrumental', ostinato figiiriiniin kullanimi1 yoluyla Stravinsky'yi
onurlandirdig1 anlasilmaktadir. Bu eser, Rus bestecinin kendine 6zgii
vurmali stillerini gii¢lii bir sekilde vurgularken, ritmik, metrik ve
melodik degisikliklere ugramaktadir. Brouwer’in Bartok'a ovgii
olarak yazdig: {igiincii ve son dvgil eseri 'Sobre un canto Bulgaria'da
Macar bestecinin eserlerinin ¢ogunda ayirt edici bir 6zellik olan
Bulgar halk sarkisin1 simgeleyen bir melodiyi yapisal unsur olarak
kullandig1 gozlemlenmektedir (Hakes, 1982: 129).

Degisen ritmik yapilarla karakterize edilmesine ragmen 77es
Apuntes, Kiiba-Ispanyol halk dans1 ritmi Guajira'mun 6/8 ve 3/4'liik
degisimiyle temel bir yapidadir. Guajira dansinda 6/8'lik ve 3/4'lik
ritimlerin diizenli degisimine ise yer verilmez, bu degisimler ara sira
goriilmektedir. Melodik cizgiler belirgindir ve bu 6zellikler
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bestecinin kiiltiirel koklerinden tiirettigi c¢esitli ritimlerin hem
kesinligine hem de yer degistirmesine katkida bulunmaktadir.
Genellikle poliritmik veya polimetrik olarak adlandirilan iki ya da
daha fazla motifin bir araya getirildigi bir gruptur. Bat1 ve Orta
Afrika'da ¢ok popiiler oldugu ve zamanla Afro-Kiiba halk kiiltiiriiniin
onemli bir 6zelligi haline geldigi gercegi dnemli bir yer tutmaktadir.

Elogio de 1a Danza (1964)

Brouwer Elogio de la danza, adli eserini daha titiz bir
caligsmanin zirvesi olarak belirtmistir. 1964 yilinda bestelenen bu eser,
Brouwer'in ilk stilistik doneminin son, en olgun ve begenilen solo
gitar eserini temsil etmektedir (Dumond, 1988: 8).

Elogio de la danza genis bir yelpazede iler@ﬂzler kullansa
n

da tonal sistemin temelini korumaktadir. Best¢€i likla atonal
diziler, kromatik siislemeler ve birbjj major-mindr
degisimleriyle giiglendirilen karma i yaratici bir sekilde
kullanmasi oldukga dikkat c¢ekigf emlenmektedir. Eserin
temel fikirleri, ilk boliigniin Rasla dan itibaren genis vuruslarla
yayilarak duyurulmakta§r. i acilisinda duyulan akorlarm tiz
sesleri, eserin (@{1 yayillan sakin ve ferah havay1
olusturma otifler, mindr ikili, tiglii, dorthi ve yedililer
iizerine yapilarinin belirgin kullanimiyla stirekli olarak
gelistirilm! ir. Eser, bestecinin de belirttigi gibi bale diinyasima
giiclii bir gonderme yapmaktadir. Bu sayede eser, bdoliimiin
genelindeki sakinlestirici tonu hem baslatan hem de siirdiiren bir dizi
hassas tinisal efektler icerdigi anlasilmaktadir.

fkinci boliim, oldukga sert ve belirgin olarak gitarda
kullamilan efektlerle desteklenen bir ritmik yapiy1 yansitmaktadir. {1k
boliimden oOnemli Olcide farklillk gdsteren ikinci bdliim,
Stravinsky'nin siradan zayif zamanl kaliplarin1 6ne ¢ikarmaktadir.
Boliimiin giiclii havasi zaman zaman flamenko gitarinin karakteristik
ozellikleri olan rasguado ve golpe teknikleriyle desteklenmektedir.
Mi major akorlar1 periyodik olarak acik bir zithik i¢inde tinladigi
gozlemlenmektedir (Kilvington, 1989: 14).
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Gorsel 5. Elogio De La Danza Ikinci Boliimden Alinti
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(Brouwer,19644 ‘Q)

Ikinci boliim olan Obstinato! va smindaki 6rnekler,
1
X

bestecinin Afrika kiiltliriiyle o
ortaya c¢ikarmaktadir. By boli

tresillo'yu hatirlatmalgady. &
cinquillo eseri ib1y-ist
anlagilmak .

H&g #2sillo hem de cinquillo adli eserlerde karakteristik
Ozelliklerin ortaya ¢ikisi, bu yenilik¢i eserin tipik olarak daha kesin
bir senkoplu doku kullandigini gostermektedir. Senkoplu ritimlerin
ustaca kullanimi Brouwer'in eserlerinin genelini biiyiik Ol¢iide
karakterize ettigi goriilmektedir. Bu yapilarin bu eserde kullanim
ayrica bestecinin Kiiba'nin ulusal mirasinin Afrika kokleriyle olan
yakin iliskisinin altin1 ¢izmektedir.

n 1 belirgin bir sekilde
slerdeki tanmdik ritmik figiir
ellik siirekli yinelenirken, {inli
ort seste varligmi hissettirdigi

ikinci ve Uciincii Donem Eserleri (1968-)

Brouwer'in ikinci donemine (1968-1979) ait gitar eserleri,
uluslararas1 cagdas miizigin belirleyici stillerine biirlinerek sanatsal
gelisimi iizerindeki biiyiik etkisini ortaya koymustur. Canticum
(1968), La espiral eterna (1970), Per Suonare a due (1972), Parabola
(1973-74) ve Tarantos (1973-74) gibi eserleri, icraciy1 ve dinleyiciyi
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birbirini takip eden kromatik kiimelere, atonal duyumlara maruz
birakmustir. Bu eserler ayrica nota siirelerine ve gitarda daha 6nce bu
Olcekte yaygin olarak karsilasilmamis ¢ok sayida kullanilan
percussion (vurmali) sese maruz birakmak {izere tasarlanmis ve
yazilmiglardir. Besteci bu doneminde agirlikli olarak yapisal ve
teknik yeniliklerle ilgilenmis olsa da, eserlerinde 1980'den giiniimiize
kadar geleneksel Afro-Kiiba temalari, ritimleri yeni tekniklerle
yazmustir. Variations sur un theme de Reinhardt (1984) Brouwer'in
ilk biiylik tema ve varyasyon Ornegidir ve ayni zamanda {inli
miizisyenler Robert Vidal ve Django Reinhardt'a bir saygi durusu
niteliginde olmustur. Ingiliz gitar virtiiézii Julian Bream'in daha
'saglam' ve 'karmagik’ gitar eserleri igin yaptig1 ¢cagriya Brouwer, o
donemdeki yazdigr en kapsamli gitar eseri olan 1990 yilinda
besteledigi Sonata No.l ile yanit vermistir. El rito de los Orishas
(1993) Uruguayl gitar ustast Alvaro Pierri’ye ithafen yazilmistir.
Daha onceki bir¢ok eserine benzer bir sekilde, eser “Yoruba” ayini
miiziginden esinlenmistir. Eserde, bestecinin alamegifarikalarindan
biri olan ve bu 6rnekte Yoruba toreni ayinlerinin F%\l yansitan

alt perdede tekrar eden notalar kullaniimak

Sonat bigiminde yazilmis & @ bir eser olan El
Decameron negro (1980), B lki de en unutulmaz
eserlerinden biri oldugu & "h@ ~"Afrika mitolojisine dayanan
eser, besteci tarafindgagvi§nse batmig bir sanatin iyi bir 6rnegi'
olarak degerlenditil . El Decameron negro, Alman
antropolog Fe % us tarafindan 1910 yilinda derlenen Bati
Afrika halkgmasyllar1 derlemesinden esinlenilmis olmasi agisindan
o6nemli bir yer tutmaktadir (Kronenberg, 1998: 44). Eserin {i¢ boliimii
olan La arpa del guerrero (Savas¢inin arp1), La huida de los amantes
por el valle de los ecos (Asiklarin yankilar vadisindeki ugusu) ve
Ballada de la doncella enamorada (Ask hastas1 geng kizin baladi)
hem geleneksel folklorun hem de Afrika kitasinin cografi

panoramasimin kalict ve miizikal acidan ilgi cekici tasvirlerini
sundugu goriilmektedir.

SONUC

Leo Brouwer’in gitar i¢in yazdigi eserler, bazi tarihsel
kosullarm bosluklarmi doldurma arzusuyla ve g¢algi alaninda daha
once ihmal edilmis cagdas bir anlam ortaya koymaktadir. Uluslararasi
bir dil yaratma arzusunda, diisiincelerini hayata gecirmistir. Sadece
koklii Afrika geleneginden ilham alarak degil, ayn1 zamanda biiyiik
bestecilerden de ilham alarak yazdig1 eserler sayesinde klasik gitari
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uluslararast boyuta tasgimistir. Bu baglamda Brouwer, yapisal
karmagikliga odaklanmistir. Kendi ifadesiyle dinleyicinin entelektiiel
yetilerini rahatsiz etmeyecek sekilde kolayca taninan popiiler sanatlar
arasinda genellikle var olan ¢eliskiyi ortadan kaldirmaya c¢aligmustir.
Bu girisim sayesinde Brouwer, halk kiiltiiriiniin bazi yonlerini
kucaklayip tesvik ederken ayni zamanda elestirel boyutlarini da
yiikselterek genel dinleyici kitlesi i¢in erisilebilir olmaya devam
etmistir.
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