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0z

Bizans’ta, gliclii olsun ya da olmasin kadinin ve toplumdaki kadin algisinin sistem igerisinde nasil konumlandiginin ¢géziimlenmesi
¢ok kolay olmamistir. Orta Cag diinyasinda kadin algisinin nasil oldugu ve bu dénem kadinlarinin yasantisinin nasil ilerledigiyle
ilgili bilgi veren kaynaklarin sayica ¢ok az olmasi, bu durumun temel sebebini olusturmustur. Erkek egemen bir diinyanin
bicimlenisinden ibaret olan Bizans’ta, fiziksel zayifliklari ve kontrol edilemeyen duygulari nedeniyle 6telenmis karakterler
olarak tanimlanan kadinlarin yasamlarina dair kiguk bilgiler sunan kaynaklarin, ayni toplumda dans eden kadinlarin nasil
algilandigi, bu kadinlarin sosyal yasam igerisinde nasil bir pozisyonla konumlandirildigi konusunun belirlenmesinde de yetersiz
kaldigi gorilmustir. Konu, yazili kaynaklarin vermis oldugu bilgiler disinda ancak isimleri ve danslarinin igerigiyle ilgili kiiglik de

olsa bilgi edinebildigimiz iki kadin kahraman ve isimleri bilinmese de eserler lizerinde yer alan betimleriyle 6limsuzliklerini
adeta ilan eden birkag kadin kahramanin giinlimiize ulasan tasvirleri isiginda degerlendirilebilmistir.

Bu ¢alismada; Bizans imparatorluk sisteminde kadin ve kadinin toplumsal yasam igerisindeki konumundan kisaca bahsedilerek
hayatlari kati normlarla bigimlenen kadinlarin; dansla nasil bir degerde bulusturuldugu, dans eden kadin kahramanlarin kimler
oldugu, bu kahramanlarin toplum algisinda nerede durdugu, dans eden kadin temsillerini eserlerinde isleyen sanatgilarin, bu
kadinlari hangi tanim ya da imaj gergevesinde eserlerinde isledigi, tasvir sanatina yansiyan érnekler tizerinden yapilacak bir
degerlendirmeyle anlatilimaya ¢aligilacaktir.

Anahtar kelimeler: Bizans, Toplumsal ve sosyal hayat, Dans, Kadin, Tasvir sanati.

WOMEN AND DANCE IN BYZANTINE: EXAMPLES OF THE IMAGE OF DANCER WOMEN
REFLECTED IN THE ART OF DESCRIPTION

Abstract

It was not easy to analyze how women and the perception of women in society, whether they are strong or not, were
positioned within the system in Byzantium. The main reason of this situation has been that there are very few sources
providing information about the perception of women in the medieval world and how the lives of women in this period has
been progressed. It has been seen that sources provide little information about the lives of women, who were defined as
marginalized characters due to their physical weakness and uncontrollable emotions in Byzantium, which was the formation
of a male-dominated world. The sources are also insufficient about the determining the how dancing women were perceived
and in which position of these women were placed in social life in the same society. The subject, except for information that
is provided by written sources, can only be evaluated in the light of depictions of two heroines whose names and the content
of their dances we can obtain a little information about, and a few heroines whose names are unknown but whose depictions
on the works virtually declare their immortality.
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In this study, we will make a brief mention on the women and their position in social life in the Byzantine imperial system,
and it will be explained through the examples that are reflected in the art of depiction: how women whose lives are shaped
by strict norms, are brought together with dance, who the dancing heroines are, where these heroes stand in the social
perception, within what definition or image the artists who use the representations of dancing women in their works use
these women in their works.

Keywords: Byzantium, Community and Social Life, Dance, Women, Depiction Art.

1. GiRIS

Kisilerin cevreyle olaniliskilerinin, ait olduklari toplumlarin deger yargilarinin ve inang bigimlerinin etkilesiminin
sonucu olarak ortaya ¢ikan cinsiyet kavraminin ve bu kavram geperinde gelisen cinsiyet rollerinin ne oldugunun
sorgulanmasi, analiz edilmesi ve anlasiimasi (Blackstone, 2003: 335), insanin varolus slireciyle es zamanli olarak
baslamistir. Kadin ve erkegin biyolojik farkliliklarinin yani sira (James, 1997: xvii), duyusal diinyalari arasindaki
farkhliklarinin bilinmesine (Meyer, 2019: 6), her iki cinsiyet grubunun gérev ve sorumluluk alanlarinin genel
cercevesinin belirlenmesine dair yapilan tahkik ve tasnif calismalarinda, ozellikle son yiizyilda biyik gelismeler
kaydedilmis; toplumlarin cinsiyetle ilgili algilari, var olan norm ve degerleri, bu donem itibariyle yogunluk kazanan
calismalarla ¢oziimlenebilir hale gelmistir (Lindblom, 2007: 30).

Cinsiyet kavraminin kadin-erkek kavramlari arasindaki keskin tanimlardan uzaklasarak arastiriimasinin,
cinslerin ve bu cinslerin Ustlenecekleri rollerin yeni bir bakis acgisiyla degerlendirilmeye alinmasinin, daha
¢ok sosyal bilimcilerin ilgilendigi bir mesele olarak belirdigi gorilmistir (Neville, 2019: 1-4). Fakat ilerleyen
donemlerde edinilen bilgiler, konunun sadece sosyal bilimcilerin yapmis oldugu ¢alismalarin sinirlari altinda
incelenen bir arastirma sahasi olarak kalmadiginin fark edilmesini saglamistir. Nitekim farkli bilimsel disiplinler
dahilinde ¢alisan bilim insanlarinin da konuyla ilgilendigi, ileriye stirmis olduklari fikirlerle konunun gelisim ve
yorumlanis bicimine 6nemli katkilarda bulunduklari tespit edilebilmistir (Kataeva, vd. 2023: 1639).

Cinsiyet kavrami, kadin ve erkegin rollerinin ne oldugu ya da ne olmasi gerektigi meselesinin farkh alanlardaki
pek cok bilimsel disiplin tarafindan yeni kuramlarla ve bakis acilariyla ele alip degerlendirilmesi, konuyla ilgili yeni
sonuglarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Yiritilen bitin bu calismalar neticesinde elde edilen sonuglarin, algida
kavramlar Gzerine beliren temel formlarin degisiminin gerceklesecegi 6nemli bir siireci beraberinde getirdigi
gorllmugtdr. Kisilerin cinsiyet rolleri kapsaminda lstlenmesi gereken gérev ve misyonlarinin sinirlarinin tekrar
sekillendiriimeye baslamasi, patriarkal yasam diizeninin ve anlayisinin, kadini glindelik yasam iginde biraz daha
geriye atan, onun gorev alanini sinirlayan dislince sisteminin (Cakir, 2011: 505) degismesi, lider olan erkegin
ve onun glidimiinde olan kadinin konumunun farkli élcltler temel alinarak tartisilir hale gelmesi (Cakir, 2011:
508), bu degisim siirecinde kavramlarin algida baskalasan seklini 6rnekleyen énemli unsurlar olarak belirmeye
baslamistir.

Cinsiyet kavraminin, gliclenen feminist akimin etkisiyle yeniden yorumlanarak tartisilmasi ve tartisma siirecinin
sonunda kadin ve erkegin yeni rollerle bulusturulmasi meselesinin tarihsel olarak geriye dogru gidildiginde ¢ok
da genis anlamlar dahilinde dustinilemedigi, konunun kati normlarin ¢evreledigi kavram ve bunlar lzerine insa
edilen anlamlar bitlininde incelenebildigi gortilmustiir. Konunun bdyle bir bitlinlikte ele alindigi en énemli
devirlerden biri de Bizans donemi olmustur.

Ataerkil yasam anlayisinin 6nemli temsilcilerinden biri olan Bizans’ta; kadin ve erkegin gorev ve sorumluluk
alanlari, geleneksel dislince sisteminin degismez o6lgltleriyle bicimlenmistir. Buna gore; kadinlar, duygusal
anlamda baskin olan, i¢sel duygulari temel alinarak aile hayatini bigcimlendiren ve koruyan, kendi diinyasinda
es ve anne olma sifatlarinin disina gtkamayan; erkekler ise daimf bir gliciin sahibi olarak kadinin olusturdugu bu
kiicik yapiy1 koruyan, kollayan ve bakimini Gstelenen, yani onlari yéneten kahramanlar olarak tanimlanmistir
(Herrin, 1993: 18).

Bizans’ta gozlerden uzak, ice doniik kiiglik bir yasam sirdiirmesi beklenen kadinin hayati, sadece toplumsal
normlarla sinirlanmamistir. Bu sinirlarin yapilanmasinda dini yukiumliliklerin de 6nemli bir gorev Ustlendigi
gorllmustir. Kadinlarin hayati, inancin g¢izmis oldugu bir sinirla bigcimlenmis, bu bicim hem kadinin aile igindeki
yasantisinli hem de toplum igindeki yerini, konumunu ve degerini belirlemistir. Buna gore; kurallara uyan,
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hayatini bu kurallara gére bigimlendiren kadin sade bir hayatin, sessiz bir kahramani; kurallara uymayarak
sirdirdugi yasamiyla aykirilasan, lanetlenen kadin ise hem toplum hem de tanri tarafindan kabulii makbul
olmayan bir karakter olarak tanimlanmasina gidecek olan yolun éniinii agmistir. Oyle ki aktrislere, pantomim
sanatgilarina, danscilara ve diger kadin eglence sanatgcilarina neredeyse fahise muamelesi yapilmasi, bu islerle
mesgul olan kadinlarin lanetlenmesi, donem icerisinde kadinin sadece toplumsal degil dini kurallar geregince de
degerlendirildiginin ispati niteligini tasimistir (Herrin, 1993: 16).

Bu calismada; Bizans imparatorluk sisteminde kadinin toplumsal yasam icerisindeki konumundan kisaca
bahsedildikten sonra kadin ve dansin nasil bir degerde bulusturuldugu, dans eden kadin kahramanlarin kimler
oldugu tartisilacaktir. Mimariye bagh olarak uygulanan anitsal resim sanati 6rnekleri ile kicik el sanatlari
kapsaminda degerlendirilebilecek eserler lzerindeki betimlerden hareket edilerek Bizans’ta dans eden kadin
imajinin ¢oziimlenmesi yapilacaktir. Kullanilan gorseller ve bu gorseller araciligiyla yapilan irdelemeyle Bizans
toplumunun kadina ve kadinin dansla bulusmasina olan bakis agisinin nasil oldugu ortaya konulmaya galisilacaktir.

2. BiZANS’TA KADIN: KADININ TOPLUMSAL YASAM iCiNDEKi KONUMU

Bizans imparatorlugu’nun geleneksel disiince yapisi igerisinde, patriarkal dénemde cinsiyet kavrami
Gizerine yapilan tanimin, bu kavramin algilanisinin ve bu iki unsurun insan yasamina indirgenmesindeki eksik
tanimlamalarinin varliginin devam ettigi goértlmustir. Nitekim bu gicli siyasal sistemin icerisinde, ataerkil
dislince bigimi toplumsal 6rgutlenme diizeninin temelini olusturmus; erkek egemen giig, kadin ise erkegin
glcliniin golgesinde gizlenen kiglk bir hayatin baskahramani olarak tanimlanmistir (Herrin, 1993: 167-168;
Kalavrezou, 2003: 13).

Uzun bir siyasi hakimiyet tarihine sahip olan Bizans imparatorlugu’nda, kadinlarin hayatlarina dair edinilen
bilgiler, son donemlerde derinlesmistir (Canko, 2016: 3; Nasaina, 2018: 30; Lung, 2017: 4). Bizans déneminde
kadinlar; kendi igcine doniik, gozlerden uzak ve yalin bir hayat yasamis, kadinlarin hayatlarini idame ettirdikleri
bu dénem (Nasaina, 2018: 30), 19. yizyil sonlarinda baslayip hiz kesmeden glinimiize kadar devam eden sayisiz
calismayla gliclt bir sekilde irdelenmistir (Smythe, 1997: 149; Lung, 2017: 4). Nitekim kadinlarin yakiamlultkleri,
miilkiyet haklari (Buckler, 1936: 408), diger yasal statlleri (Beaucamp, 1998: 129-130), resmi nitelik tasiyan evlilik
sozlesmeleri (Megalommati, 2017: 20-21), toplum icindeki konumlari ve de algilanis bicimleri (Garland, 1998:
361), siyasal hayat igerisinde Ustlenmis olduklari sorumluluklari ve edindikleri konumlari, déneme ait kroniklerle
(Beauchamp, 1985: 61-102), tarihsel metinlerle (Bréhier, 1993: 169-170), arkeoloji ve sanat tarihinin sunmus
oldugu somut verilerle yeniden arastiriimis, kadinlarin hayatlarina dair eskinin ¢ok dar bir alanini cevreleyen bilgi
sinirlari, biraz daha genisletilebilmistir.

Bizans’ta, kadin ve onun siirdurdiigii yasama dair en énemli bilgiler, ddnem vakanuvislerinin ve tarihgilerinin
kaleme aldigi eserlerde karsimiza ¢ikmistir. Bahsi gegen bu iki ana kaynakta yer alan bilgilerle, Bizansh kadinlarin
idame ettirdikleri hayat bigimlerinin nasil olduguyla ilgili genel bir bakis agisinin edinilmesini saglanmis ayrica
bu iki kaynakta gecen gercek anlatimlarla, dénem icerisinde kadinlara karsi gelistirilen tutum ve yaptirim giict
kuvvetli toplumsal kaidelerin neler oldugu hususunun ¢éziimlenmesini kolaylastiran verilere ulasiimasinin 6nini
acilmistir (Lung, 2017: 4).

Bizans’ta kadinlarin kendi igine donik sekilde devam eden hayatlari, erkegin hegemonyasi altinda
bicimlenmistir. Bu dénemde kadinlarinin, sosyal yasam dinamikleri icerisinde her zaman erkeklerden daha az
degerli olduklari gercegiyle yiizlesilmistir (Lung, 2017: 12).

Bizans’ta kadin ve onun hayati sadece sosyal normlarin getirmis oldugu kurallarla bicimlenmemistir.
Kadinlarin, olusturulan bu dizende, nasil bir konumda oldugunun anlasilmasina énemli katkilar saglayan bir
diger bilgi alanini, inang unsuru olusturmustur (Kalavrezou, 2003: 13). Zira inang, donemin dislince sistemini
ve yasam pratiklerini etkileyen en temel unsurlardan biri olmustur. Benimsenen dinin gerekliliklerine uyarak
bir yasam slirdirmek birey hayatini ve toplum hayatini diizenleyen temel kaideler olarak kabul edilmistir. Bu
kapsamda Bizans’ta kadinin, hayatin neresinde oldugu ve konumlandigi; kadinin dini nasil algiladigi, inancinin
gereklerini nasil yasadigl, kendi yasantisi icerisinde dini nerede konumlandirdigi, ibadet icin nasil bir faaliyette
bulundugu, kendi icin nasil bir kimlik yarattig gibi pek cok husus dikkate alinarak ¢éziimlenebilmistir (Matlock,
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1985:2). Kisaca Bizans doneminde, inang ve inancin kaideleri ve getirileri, kadin kimliginin farkh tanimlar altinda
tartisilmasina uygun bir zemin hazirlamis, hatta bir baslangic olusturmustur (incil, I. Timoteos, 2: 12).

Bizans imparatorlugu’nda, insan ve devletin yeniden bigimlenisinin tek tanrili inang sistemi olan Hiristiyanlikla
saglandigi duslinllse de ilk evrede ayni sistem igerisinde antik donem geleneklerinin tamamen oOtelenemedigi
gorilmustiir (Walker, 2012: 18). Pagan inanis bigimleri ile Tevrat ve incil’le bildirilen tek tanrili inang sistemlerinin
gerekliliklerinin sentezlendigi bu donemde, antik donem geleneklerinin bir miras aktarimi olarak kabul edilip
var edilen kiltirel yapiya dahil edilmesi devlet tarihi boyunca yadsinamaz bir gerceklikle ylz ylize gelinmesini
saglamigstir.

Antik dénem ve Bizans icin benzerlik alani yaratan, Bizans’in antik geleneklerinden beslendigini, gosteren en
onemli konu alanlarindan birini; kadin, kadinin sosyal yasantisi, onun sosyal yasam igerisinde nasil bir kimlikle
tanindig meselesi olusturmustur.

Politeist inang sisteminin hakimiyet sinirlari igerisinde kadin, iki sekilde tanimlanmistir. Birinci tanim, kadinin
“iyi” ozellikleri temel alinarak insa edilmistir. Buna gore; kadin; cezbedici bedeni, dogurganhgi, canhhgn ve
devamliligl saglayan oOzellikleriyle kisaca disil 6zellikleriyle taninir hale gelmis; dogurganhigi isin icine katilarak
bereket tanrigasi ve ask tanrigasi gibi sifatlarla nitelendirilerek kutsal bir varlia déniigen bir imajla kargimiza
¢cikmistir. Antik donem dénemde kadin igin yaratilan bu olumlu algi, zaman igerisinde farkli kadin kahramanlarin
ortaya cikislyla degisime ugramistir. Antik Yunan dinyasinin 6nemli mitolojik karakterlerinden biri olan
Pandora gibi kotl kadin kahramanlarin ortaya ¢ikmasiyla kadin tizerine kurulan “iyi” algisinin bir anda yikilmasi,
kadin icin “aldatan” ve “kisiyi kétiiliige bulastiran” tanimlari kapsaminda ikinci bir imaj yaratiminin bir anda
gerceklestirilmesi, bu degisimin izlenilebilmesini saglayan 6nemli bir 6rnek olmustur (Celebi, 2014: 9-11).

Pagan donemde, kadin i¢in onun énemli pozisyonlarda bulunan hemcinsleri emsal alinarak yapilan ve her biri
kendi icerisinde keskin tanimlar barindirarak ortaya g¢ikan “iyi” ve “kétii” imajinin, Bizans’a benzer ozelliklerle
gecis yaptigl tespit edilebilmistir. Birinci tanim kapsaminda evren icin glizellik bahseden tanricalarin ya da “iyi”
kadinlarin yarattigi imajin, Tanri anasi Meryem’le eglestirilmesi hatta Meryem’in aklanmasi, onun saf ve temiz bir
bakire oldugundan bahsedilmesi (De Archategui, 1974: 233), ona bahsedilen kimlik ve bedenle bu “iyi kadinin”
tiim dinyayi aydinlatacak bir “isik”1 diinyaya getirdigi gerceginin vurgulanmasi (Benko, 1993: 4), politeist diislince
sisteminde var edilen “kutsal kadin” algisinin, Bizans tarafindan benzer semalarla kabul edildigini gostermis hatta
bu durum Bizans’in “kutsal kadin” imajini kabulde ¢ok daha ileri form ortaya c¢ikardiginin ispatini saglamistir.
Cunku Bizans’taki bu kabulle “iyi” olan Meryem, kadinlar icin bir kurtarici olmus, Meryem’in hemcinsleri icin
rahmete erdiren ya da buna vasita olan bir karaktere déniigsmesi, kadin icin yaratilan “jyi” imajinin dénemler
arasinda nasil daha agkin bir merhaleye getirildiginin en giizel temsilini olugturmustur.

Bizans’ta, Meryem’le birlikte kadin icin yaratilan ve bir donem 6ncesine gére daha da yikseltilen “iyi” imaji,
Antik donemde oldugu gibi kadinin tanimlanmasinda kullanilan tek bicim olmamistir. Monoteist dinlerin kutsal
kitaplarinda hakkinda detayl bilgi verilen Havva karakteri (incil, I. Timoteyus, 2: 14; Tevrat, Yaratilis, 2: 4-25;
Tevrat, Yaratilis, 3: 1-24) ile kadina atfedilen olumlu tanim ve algi, baska bir yone evrilmistir.! Oyle ki Adem’i
kandirarak onu giinaha sirikleyen Havva ile kadin arzularina hakim olamayan bir varliga dénismis, “iyi”ligi

ortadan kalkmis, “yanilgiya diisiiren kadin”, “aldatan kadin” hatta sonrasinda da “lanetlenen kadin” imajinin
belirlenmesine sebebiyet vermistir (Sawyer, 2020: 202).

Bizans’ta kadinin, “iyi” ve “ké6tii” imaji cergevesinde degerlendirilisi dogrudan sosyal yasam pratikleriicerisinde
de karsimiza ¢ikmistir. Performans sanatlari ve bu kapsamda gesitli gdsterilerde bulunan kadinlar ve bu kadinlar
icin algida yaratilan imaj, bunlardan biri olmustur.

3. BIZANS TASVIR SANATINA DANS EDEN KADIN iMAJININ YANSIMASI

Bizans imparatorlugu’nda, devletin hem kiiltiirel zenginliginin hem de sosyal hayatinin nasil sekillendiginin
anlasiimasini kolaylastiran ve insanlarin aliskanliklari, adetleri, gorgileri hakkinda belli sonuglara varmamizi
saglayan en degerli veri alanlarindan birini, eglence kiltiirii olusturmustur.

1Kadin, Havva karakteri ile arzularina hakim olamayan bir varliga déntismds, iyiligi ortadan kalkmis ve aldatan kadin imajina birinmastir.
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Bizans’ta, Antik donem gelenekleri ve yeni benimsenen dinin etkisiyle, pek cok amag dogrultusunda senlikler
diizenlenmistir (Pitarakis, 2010: 129). insanlar kurgulanan bu organizasyonlarda yan yana getirilerek, bir biitiinliik
icerisinde bulusturulabilmistir. Sosyallesmenin, insanlar arasinda bir biitlinliik yaratabilmesinin temelini olusturan
eglence anlayisi, hem yazili kaynaklardan elde edilen bilgiler, hem de goérsel verilerin 6rneklerinin (Weitzmann,
1979: 108)? tahlil edilmesiyle ¢dziimlenebilmistir.

Farkh alanlardaki bilgilerin bitlinsel bir bakis acisiyla degerlendirilmesi, Bizans’ta var olan eglence kiltiiriiniin
iceriginin, toplumlarin ve kisilerin eglence zevklerine ve elbette ki ait olunan kiiltirel birikimine gére zenginlestigini
gostermigstir. Toplumsal bir bitinlikle hareket edilerek diizenlenen ve adeta milli bir bayram havasinda
gerceklestirilen eglence bicimleri ile kisilerin toplumdan bagimsiz hareket ederek kendi zevk ve sefahatleri
icin kurduklari eglence bigimleri, Bizans’ta bir millete aidiyet duygusu yiikleyen kiiltiirel birikimde var olan bu
zenginligin iceriginde yer alan 6nemli 6rnekler olarak kabul edilebilmistir.

Bizans’ta sekil ve igerik olarak farkl dizenlerde tertip edilen senliklerde sergilenen degisik gosterilerle
eglenceye alan yaratilmis, diizenlenen organizasyonlarda eglenceye temel olusturan en énemli icra alanlarindan
birini performans gosterilerinin olusturdugu belirlenmistir (Korucu Yagiz: 2020: 296).

Bizans’ta kadin ve erkek performans sanatgilari, diizenlenen gosterilerde, ayni sahnede, ayni anda birlikte
gorev alabilmistir. Beden hareketlerinin ya da yiiz mimiklerinin 6n planda oldugu ve gorselligin vurgulandig bu
gosterilerde olusturulan kareografilerin bir pargasi olan kadin ve erkekler, benzer eylemler ya da hareketlerle
diizenlenen gosteriye ayni oranda katkida bulunmuslardir.

Bizans’ta, bliylik bir nesenin gorsel temsilini olusturan bu gosteriler, anlam bakimindan 6zellikle kadinlar igin
farkh tanimlarin ortaya ¢cikmasina sebebiyet vermistir. Nitekim kadinlar, diizenlenen organizasyonlarda erkeklerle
ayni gorevi yapsalar da erkeklerden daha kot bir imajla anilmis, bu durum imparatorlukta ataerkil bir distince
yapislyla cinsiyet kavrami Gzerine kurulan temel bicimin asla degistirilemeyecegi gercegini bir kez daha gozler
dniine sermistir. Ozellikle tiyatro ve dansla ilgilenen kadinlarin, toplumun asagi tabakasindan olduguna dair bir

inancin gelistirilmesi ve bu isle ilgilenen kadinlarin “gilinaha sevk eden”, “aldatan kisi” olarak adlandiriimasi,
onlarin toplum igerisindeki yerinin de belirlenmesini saglamistir (Herrin, 1993: 170).

Bizans toplumunda dans eden kadinin ¢cok hos goriilmeyen bir davranis icerisinde oldugu distinilerek konumu
belli bir yere sabitlenmis, sanat eserleri tizerinde bu kadinlarin temsiline ¢ok fazla yer verilmemistir. Hiristiyanligi
benimseyen Bizansl sanatgilarin, 6zellikle Ill. ylizyilin ortalarindan VI. yiizyila kadar gelinen siiregte, toplumun
deger yargilarinin disina ¢ikmadigi ve toplumun bir ferdi olarak eserlerinde -istisnai bir 6rnek olarak IV. yizyila
tarihlenen Theodosius Obeliski bu tanimin disindadir- kadini dans eder sekilde tasvir etmedigi goérilmustir.
Bahsi edilen donemde sanatta dans eden kadin imaji ya pagan kiiltire ait mitolojik hikayelerin bas karakteri olan
kadinlarin (Korucu Yagiz, 2020: 284-285) islendigi bicimlerde ya da Bizans’in egemenlik sinirlarina dahil olan fakat
kendi 6zglin kimlikleriyle bir bicim sunan kiltlrlerin ortaya koymus oldugu sanat eserleri (izerinde karsimiza
¢ikmistir.

Erken donemde, sanatta dans eden kadin imajinin islendigini 6rnekleyen ilk temsiller Misir'dan gelmistir.
Bizans’in egemenlik sinirlarina dahil olan, Erken Hristiyan Sanati’nin gelisen bir kolu olan Kopt Sanati’nin izlerinin
takip edilebildigi bir cografya olarak 6nem kazanan Misir’'dan gelen bu ornekler, Bizans diinyasindaki sanat
algisinda dans eden kadin imajinin yeri ve bunun sanatgilar tarafindan nasil ele alindigiyla alakali dogrudan
olmasa da dolayli bir bilgi verdigi icin dnemli 6rnekler olarak kabul edilmistir.

Misir'dan gelen ve dans eden kadin imajinin betimlendigi ilk eseri, V. ylzyila tarihlenen bakir alasimindan
yapilmis bir figlrin olusturmustur. Yiz hatlari, sa¢ tasarimi, kullanmis oldugu takilari oldukg¢a detayh islenen
kadin betimini, tim bu betimsel 6zelliklerinin vermis oldugu ipuglari dogrultusunda dogulu bir tip olarak
tanimlayabilmek miimkiin olmustur. iri gézleri burun kemer yayiyla birlesmis kalin kaslariyla vurgulanan kadinin,
Fayyum portrelerindeki kadin betimleriyle paralellik gbsteren goriintlsu, bolge sanatinin tim 6zelliklerini vurgular
nitelikleriyle karsimiza ¢ikmistir. iki elini sakaklari hizasinda yukari kaldirmis, ellerinde bir ritme uyarak dans
ettigini ispat eden kastanetleri bulunan bu kadin figirininin, tst bedeni ¢iplak olarak tasvir edilmistir. Bedensel
ozellikleri tim gergekligiyle gbzler 6niinde olan kadinin bu sekildeki tasviri, Erken Donem Bizans Sanati’nin genel

2 Konstantinopolis’te, hipodrom alani iginde yer alan ve 390 yilina tarihlenen Teodosius Obeliski (Dikilitag) adli anitin kaidesinde yer alan
tasvirler bu anlamda énemli kabul edilmelidir.
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kaidelerinin disinda bir gorinti sergilemektedir. Bu durum Hiristiyanhgin kabul edildigi ve onun kurallarina
gore yasanildigl Bizans'ta, sanatta yerel etkilerin devletin hakimiyet sinirlari icerisinde devam ettigini gormemizi
saglamistir (Fotograf 1).

Fotograf 1. Ellerinde kastanet olan ciplak dansg¢i kadin figiirini, bakir alagimindan yapilan figiirin, Misir, V.
ylizyil.

Kaynak: Benaki Museum, (2023).
https://www.benaki.org/index.php?option=com_collectionitems&view=collectionitem&id=107857&Itemid=&lang=en Son Erisim tarihi:
19.11.2023).

Misir’dan gelen ve yine dans eden kadin imajinin betimlendigi bir diger dnemli eser, V. ylizyila tarihlenen fildisi
bir tarak olmustur. Bir dans gosterisinin ya da pantomim gosterisinin sergilendigi, betimlerinin oyma tekniginde
islendigi goriilen eserde; bir erkek, iki kadin olmak tizere Ug kisi betimlenmistir. Kadinlar, sol tarafta yer alan erkek
betiminin ardinda siralanmistir. Her iki kadinin sag kolu havada, sol kolu ise belinde olacak sekilde betimlenmistir.
Eser lzerine islenen sahnede, kadinlarin belli bir ritim icerisinde oldugu, 6zellikle eserin sag tarafinda yer alan
primitif cizgelerle olusturulmus kadinin bedeninde yaratilan hafif esneklikle verilmeye calisiimistir (Fotograf 2).

N i a >~ R s ™

Fotograf 2. Bir pandomim ya da dans gosterisinin sergilenisi, fildisi tarak, Antione-Misir, V. yiizyil.
Kaynak: Batshimeon, Miriam (2021). ”"Miriam’s Middle Eastern Research Blog”.
https://awalimofstormhold.files.wordpress.com/2013/07/byzegyptcombfrontdetail.jpg (Son erisim tarihi: 19.11.2023).

Misir'dan gelen ve yukarida betimsel 6zellikleri tiim detaylariyla anlatilan bu iki eser, Bizans hakimiyeti altinda
bulunan fakat kendilerine 6zgilin bir kimlik yaratabilmeyi basaran farkh kiltir ve cevrelerde dans temasinin
sanata nasil yansidigi konusunun ¢éziimlenmesini ve burada yapilan ¢éziimlemeyle Erken Bizans donemi tasvir
sanatinda, kadin ve dans temasinin nasil bir degerde bulusturuldugunun anlasiimasina sagladigi dolayli katki
sebebiyle blylik 6nem arz etmistir.

Antik donem geleneklerini bir 6z kabul edip kendi kimlik ingasinda bir temel olarak kullanan Bizans’ta, bu guglu
imparatorlugun tasvir sanatinda, erken donem eserleri tizerinde islenen dans eden kadin imajinin daha ¢ok pagan
kiltire ait mitolojik hikayelerin bas kahramani olan kadin karakterlerin islenisiyle sunuldugu gorilmistir. Fakat
bir anlatim yaratmada kullanilan bu temel form sadece belli bir dénem icin bir anlatim bicimi olusturmamistir.
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Bu kahramanlarin ve dansin onlara ait hikayelerin icerisinde bigcimlenen seklinin erken dénem sonrasi tasvir
sanatinda érneklenmeye devam ettigi de gérialmustir. X. yizyila ait Veroli Kutusu’nda (Chatterjee, 2013: 332),
betimlenen “Europa’nin Kagirilisi” sahnesinde dans eden Menad ve Kentaurlarin tasvirleri, aciklanmaya calisilan
bu durumu &rneklemistir (Fotograf 3). imparatorlugun sanatsal anlamda geldigi teknik ve Uslup becerisinin
essiz bir gostergesi sayilan Veroli Kutusu Uzerinde; Helena, bir boga sirtinda tasinan Europa ve Iphegenia’nin
betimlendigi gorilmistir. Birden fazla hikayenin anlatildig ve olay 6rglisu icerisinde yer alan kisilerin tamaminin
eser Uzerine betimlendigi sahnede, dans ve dans eden kadin imajinin érneklenisi, Menadlarla verilmistir. Burada
dans, kahramanlarin muzikle belli bir ahenge birinen bedenleri ve onlarin yari ¢iplak hallerinin izinde yeseren
erotizmle verilmeye calisiimistir.

Fotograf 3. Europa’nin kagirilisi, dans eden Menad ve Kentaurlar, Veroli Kutusu-rozetli fildisi kutu, X. yiizyil,
ingiltere.

Kaynak: Viktoria and Albert Mizesi, (2023).
https://collections.vam.ac.uk/item/070463 /veroli-casket-casket-unknown/ (Son erisim tarihi: 19.11.2023).

Bizanstasvirsanatinda dansve kadinyadadansedenkadinimaji, Bati’'ninve Dogu’nun 6zgiin sanatsal yetileriyle
bicimlendirilmis bu 6rnekleri disinda, VI. ylzyil itibariyla kendine ait olan bigimle islenir hale gelmeye baslamistir.
Konunun Bizans’a ait 6zgiin ifade bigimleriyle ilk ele alinis seklinin en ¢ok el yazmalarinda yer alan tasvirlerde
karsimiza giktigi gorilmuistir. Minferit 6rneklerin disinda bu eserler lizerinde yer alan kompozisyonlarda dansin

genellikle “aldatan”, “giinaha sokan”, bu sebeple “hor gériilen” ya da “ibadet eden”, “siikreden”, “inanan” bu
sebeple “makbul gériilen” olmak tzere iki farkli anlam gozetilerek islendigi tespit edilmistir.

Bizans tasvir sanatinda, dans eden kadin imajinda bicimlenen ilk anlam, dans eden kadinin gok iyi bir konumda
olmadigi, onun “giinaha sevk eden kisi” oldugu vurgusunun yapildig1 bicimde karsimiza ¢ikmistir. Dans eden
kadin imajinin olumsuz bir tanim ve algilamayla sanata yansiyan bu sekli, Salome ve hikayesi tizerinden verilmeye
cahsilmistir. Kral Herod’un dogum gilinii partisi, Salome’nin dansi ve Vaftizci Yahya’nin basinin kesilerek idam
edilmesi meselesinin izerinde yogunlasan hikadye, 6zellikle sonugclari itibariyle 6nemli bir konu olarak addedilmis,
bu hikayeyle sevilmeyen bir karaktere dénen Salome ile dans ve dans eden kadin imaji, sanatgilarin algilarinda
belli bir sema kazanmaya baslamistir. Onemli bir dini lider olan Vaftizci Yahya’nin sonunun, dans eden bir kadinin
istegiyle gerceklestirilmesi, vicdanlarda ve hafizalarda derin izler birakmis (Langford, 2005: 106), bu durum
toplumda oldugu gibi Bizansl sanatgilarin da hayal diinyalarini etkilemistir.

Bizans resim sanatinda, VI. yuzyildan XIV. ylzyila kadar gelinen siirecte, dans eden Salome’nin (Kultermann,
2006: 187-188), Anadolu dahil olmak Uzere Bizans hakimiyetinin uzandigi bitiin sinirlarda 6zellikle kiliselerin ig
dekorasyonunda,® el yazmalarinda, mimariye bagli olmayan kigclik sanat eserleri Gzerinde, pek ¢ok kez tasvir
edildigi gorilmustlr. Konu edinilen hikayenin baskahramanlarindan biri olarak ortaya konulan betimlerde 6nemli
bir karakter islenen Salome, bu tasvirleriyle kendi dénemi ve sonrasinda bir Gine kavusmustur.

Bizans'ta, detaylar kutsal kitaplar aracihigiyla 6grenilen elim sonlu hikdyenin sanatgilar tarafindan tek bir
vurgu c¢eperinde islendigi gorulmistir. Vaftizci Yahya'nin insanlari kedere bogan 6liimu, Bizansli sanatgilarin
anlatimlarinin ana konusu olmus, bu sebeple ortaya konan sanat eserlerinde Salome’nin goriintisiinin ¢ok ¢arpici
ozelliklerle vurgulanmadigi tespit edilebilmistir. Tasvir sanatinda bu hikayenin konu edinildigi ve sanatgilarin
dans ve kadin temasini anlatilan biitiin bu alg kapsaminda isleyisi, VI. yiizyila tarihlenen Sinop incili’nde
karsimiza ¢cikmistir (Fotograf 4). Bir onderin idamina sebebiyet veren Salome’nin hikayesinin aktarildigi bu

3 Anadolu’daki 6rnek igin bkz. VII-VIII. ylzyila tarihlenen Vaftizci Yahya Kilisesi (GUney Yan Duvar), Cavusini-Kapadokya.
(Kaynak: https://www.cappadociahistory.com/post/st-john-the-baptist-church-%C3%A7avu%C5%9Fin Son erisim tarihi: 19.01.2022).
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temsilde, hikayenin ana kurgusu, kompozisyonun orta noktasinda islenmistir. iki 8nemli Eski Ahit peygamberinin
tasvirlerinin her iki yana islendigi sahnede, bu betimler ana konu igin bir sinir olusturmustur. Kompozisyonun
ortasinda, solda Salome, sag tarafta ise bir tepsi lizerinde Vaftizci Yahya’nin kesik basini Salome’ye sunan cellat
tasvir edilmistir. Sahnede, Salome’nin dansina dair herhangi bir detaya yer verilmemistir. Uzun ve viicut hatlarini
belli etmeyen giysisiyle tasvir edilen kadinin dansina dair edinilen bilgi, sadece incil vasitasiyla grenilen hikayenin
akisiyla zihinlerde belirmektedir.

Fotograf 4. Kral Herod’un daveti ve Vaftizci Yahya’nin 6liimii, Sinop incili (Codex Purpureus Sinopensis Suppl.
Gr. 1226, fol. 10v, El Yazmasi, VI. Yiizyil, Bibliotheque Nationale de France, Département des Manuscrits
(BNF), Fransa.

Kaynak: Portail Biblissima, (2023).
Kaynak: https://portail.biblissima.fr/fr/ark:/43093/mdata59fc63e382682ff8b10a88c117290ad7121d4995 (Erisim tarihi: 08.04.2024).

Bizans tasvir sanatinda, Salome ve onun sanata yansiyan goriintisl, kadin ve kadinin hikaye igerisindeki
temsiline iliskin genel bir kaide olusturmustur. Fakat bu durum, 6zellikle XII. yizyll ve sonrasina tarihlenen
eserlerde gorilen betimlerle degismeye baslamistir. Clinki bu dénem itibariyle erken dénemin genel kaidelerine
uyan ve betimlemelerini ona goére kurgulayan sanatgi algisinin degistigi goralmustir. Sanatgilarin eserlerinde
artik tasvir ettikleri kadinin giyim kusam 6zelliklerini degistirerek kadinin disil 6zelliklerinin vurgulandigi temsiller
ortaya cikardiklari, kadin bedenini ve dansi, erotizmle birlestirerek anlatimlarinda bir abarti yarattiklari ve bu

sekliyle dansiyla Vaftizci Yahya’nin idamina sebebiyet veren Salome’yi, zihinlerde “aldatan”, “giinaha siiriikleyen”,
“iyi”ligi ortadan kalkmis bir kadin imajini sunan temsil olarak isledikleri gérilmeye baslamistir (Fotograf 5).

Fotograf 5. Salome’nin Dansi/Salome’nin Yedi Tiil Dansi, San Marco Bazilikasi vaftizhane binasi giris salonu,

duvar resmi-mozaik, 1343-1345, Venedik.
Kaynak: “A Guide to Christian Iconography: Images, Symbols, and Texts”.
https://www.christianiconography.info/Wikimedia%20Commons/salomeEast.html (Son erisim tarihi: 19.11.2023).
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Bizans tasvir sanatinda, dans eden Salome’nin yliklenmis oldugu olumsuz anlamin ve bunun sanata yansiyan
seklinin, ikinci bir dans eden kadin kahramanla yerle yeksan edildigi gériilmustiir. Oyle ki Harun ve Musa’nin
kiz kardesi, Tevrat'ta ilk kadin peygamber olarak taninan ve Misir'dan Cikis’in 6nemli figlrlerinden biri olan
Miryam eserlere yansiyan gorlintlsiyle bambaska bir seye isaret eder hale gelmistir. Tasvir sanatinda, Miryam
da Salome gibi dans eden bir kadin kahraman (Polen, 1992: 4) olarak islense de bu durum onun “ibadet eden”,
“stikreden”, “inanan” bu sebeple “makbul gdériilen”, “iyi kadin” seklindeki algisal bicimlerle animsanmasi
durumunu degistirememistir. Clnkld, Miryam’in dansinin bedensel bir goésteriden ziyade yasanan buylk bir
mutlulugun ve sevincin ifadesi olduguna dair olumlu bir bakis agisi gelistirilmistir. Onun yapmis oldugu dans,
sinirlari inangla gizilen bir eylem olarak kabul géormds, bir ibadet bigimi (Nibley, 1978: 41) olarak tanimlanmistir
(Tevrat, Misir’dan Cikis, 15: 20-21). Dansinin minnet duygusunun tanriya ulastirilmasinda bir vasita yarattigina,
husu icinde yapilan bu eylemin temelinde, iyiye yonelim oldugunun yattigina inanilmasi, Bizans resim sanatinda
ozellikle el yazmalarinda, Miryam ve hikayesinin sanatcilar tarafindan sevilerek betimlenmesine zemin
hazirlamistir. Detaylarina Tevrat vasitasiyla erisilen Kizil Denizi'nin Gegilisi meselesinde de énemli bir unsur
olarak yer alan “Miriam’in Ezgisi ve Dansi” insanlar tarafindan kurtulus simgesi olarak tanimlanmis, sanatgilar
var olan bu algl Uzerinden hareket ederek Miryam’i bu iki konu ve igerik olarak bu iki konunun olusturdugu
anlam dahilinde eserlerinde betimlemeye baslamislardir (Korucu Yagiz: 2020: 293). Miizigin ahengi ile dans eden
bedeninin kivrakhgl sadece uzun volanh eteginin ucundaki dalgayla verilen; siyah, uzun, kivircik saglari her iki
omzunun Ustlne dokilmus sekilde tasvir edilen bu kadin, kimi 6rnekte tek basina dans eder sekilde (Fotograf 6),
kimi 6rnekte ise Israilli kadinlarla -gerek beden, gerek kiyafet, gerekse ellerindeki enstriiman ya da aksesuarlarla
sahneleri daha dinamik bir yapiya déntisen bicimlerde- dans eder sekilde betimlenmistir (Fotograf 7-8).

Fotograf 6. Kizil Denizi’nin gegilisi, Miriam’in ezgisi ve dansi, Khludov El Yazmasi, Moskova Hist. Mus. MS. D.
129-d, fol.148v, Devlet Tarih Miizesi, IX. ylizyilin yarisi, Moskova.

Kaynak: Vanderbilt University Divinity Library, (2023).
https://diglib.library.vanderbilt.edu//act-processquery.pl?SID=20230219779084305&code=&code=act&SubjectBuildingName=State+Histor
ical+Museum&SortOrder=Title&=phrase (Son erisim tarihi: 15.11.2023).

.I’ - . - -

Fotograf 7. Miriam’in ezgisi ve dansi, Kodeks Vaticanus Graecus 747, fol 90v, el yazmasi Xl. yiizyil.
Kaynak: Biblioteca Apostolica Vaticana, (2023). https://digi.vatlib.it/view/MSS_Vat.gr.747 (Son erisim tarihi: 17.11.2023).
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Fotograf 8. israilli kadinlarin ve Miriam’in dansi, Miinih Sirbistan Psalteri, cod. Mon. Slav. 4, fol. 186v, el
yazmasi, XIV. ylizyil, Bavarian Devlet Kitiiphanesi, Belgrad.
Kaynak: Monumenta Serbica, (2023). http://monumentaserbica.branatomic.com/mushushu/images/397.jpg (Son erisim tarihi 20.11.2023).

Bizans tasvir sanatinda kadinlar tarafindan icra edilen fakat bu gorsel performansi sergileyen kisi hakkinda
olumsuz bir anlatim yaratmadan kisinin “ibadet eden”, “siikreden”, “inanan” bu sebeple “makbul gériilen”, “iyi
kadin” seklindeki algisal bigimlerle islenisi sadece Miryam’in baskahraman olarak islendigi tasvirlerde karsimiza
¢ikmamustir. XIl. yuzyila tarihlenen ve iki farkli el yazmasindan gelen iki 6rnek, burada yapilan bu tanimi destekleyen
temsiller sunmasi bakimindan 6nemli kabul edilebilmistir. Miryam’in baskanlik etmedigi bu iki ayri betimlemede,
dansa istirak eden katilimcilarin hepsinin kadinlardan olustugu gorilmustir. Kollar ve ayaklarinin durusuyla
beden hareketlerindeki vurgunun pergcinlendigi kadinlarin dinginlik icinde yapmis oldugu dans bicimleri, iki ayri
form Uzerine kurularak anlatilmaya calisiimistir. ilk formda kadinlarin el ele tutusarak bir daire olusturdugu
(Fotograf 9), ikinci formda ise el ele tutusup dogrusal bir ¢izgi meydana getirecek sekilde yan yana hizalandiklari
gorilmustir (Fotograf 10). Her iki sahnede de dansin kurgulanisinda yani bicimsel 6zelliklerinde bir farkhhk
yaratilmadigi izlenilebilmistir. Kadinlarin kiyafetlerinin renkleri ve birbiriyle olan iliskileri, kompozisyonlarin
kurgulanisinda bir degisim yaratsa da sanatgilarin var ettigi bu temsillerde, kurgudaki bu kiiglik degisimlerle husu
icinde yapilan bir dua anina ya daislenen konuda isaret edilen anlama herhangi bir olumsuz tesirde bulunulmadigi
gorlulmustar.

Fotograf 9. Dans eden kadinlar, British Library Ms. Add. 11836, fol. 298, el yazmasi, XII. Yiizyil.
Kaynak: British Library, (2023). https://www.bl.uk/manuscripts/Viewer.aspx?ref=add_ms_11836_f298r (Son erigim tarihi 02.05.2021).
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Fotograf 10. Dans eden kadinlar, BNF (Bibliotheque Nationale de France), MS Suppl. gr. 1335, fol. 327r, el
yazmasi, XIl. ylzyilin son geyregi.

Bizans’ta kadin ve dans temasi, sadece dini kaynaklarin referans gosterdigi, kimlik ve konumlari hakkinda detayl
bilgilere erisebildigimiz kadin kahramanlar tzerinden ya da isimleri bilinmese de dans edip gergeklestirdikleri
ritiiel dolayisiyla 6nemsenen ve kabul goren “makul ve de makbul” kadinlar tzerinden irdelenebilen bir konu
haline gelmemistir. Oyle ki mimariye bagh olmayan kiiclik eserler iizerinde yer alan, énemli birka¢ betim, bu
konunun farkh kisiler ve gorintuler izerinden degerlendirilmesine olanak saglamistir.

Bizans’ta kadin ve dans temasinin dini anlayis ve bu anlayisla bicimlenen yasam pratiklerinden uzaklasip
gunlik yasam pratiklerinin igine dahil oldugunu gosteren, haklarinda isim ve kimlik konusunda detayli bilgiye
erisilemese de Bizans imparatorlugu’nda kadinlarin dansla iliskili oldugu ve dansin giinliik yasamin bir pargasi
oldugu fikrini destekleyen en 6nemli eser gruplarindan birini, seramik kap-kacaklar olusturmustur.

Bizans’ta bazen dekoratif bir 6ge olarak kullanilan, bazen de en yalin haliyle ginliik bir kullanima hizmet eden
seramik kaplar izerinde dans eden kadin figiirleriyle ilgili bilgi edinebildigimiz ilk betimlemenin, Urdiin’deki Ceras
(Gerase) bolgesinde yapilan kazilar sonucunda gtin 1si8ina ¢ikarilan bir seramik parga Gzerinde yer aldigi (G.11)
gorllmustir. Kirmizi hamurlu seramik parcga Gizerinde, boyama ve ince kazima teknigiyle islenen betimlemede;
dalgali sagh, basi ve bakislar hafif soluna donik ve iki kolunu omuzlari hizasinda kaldirmis bir kadin tasvir
edilmistir (Watson, 1989: 249). Eserde islenen, eserin biitlinliginin bozulmasi nedeniyle elleri ve viicudunun
alt kisminin nasil olduguyla alakall bilgi edinemedigimiz kadinin dansla ilgili bir goérselin icerisinde yer aldigini
soyleyebilmemize olanak saglayan tek 6zelligi, kadinin omuz hizasinda iki yana agik kollariyla verilmis géruntisu
olmustur. Sag¢ tasarimi, kiyafetleri ve ¢ok secilemese de kiyafetini tamamlayan biylk, gosterisli kolyesiyle en
azindan o donem igin sira disi bir 6rnek sunan bu betimleme, kuvvetle muhtemel Antik Yunan-Roma geleneklerine
bagh kalinarak ve buradaki dans eden kadin bigimleri g6z 6niinde bulundurularak eser lizerine islenmistir.

Fotograf 11. Dans eden kadin, seramik parga, VI-VII. yiizyil (?), Ceras (Gerase)-Urdiin.
Kaynak: St. Louis Community College, (2014). “Roman Pottery Jar from Jerash”, http://users.stlcc.edu/mfuller/JerashPottery.html (Son
erisim tarihi: 20.11.2023).
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Erken Bizans Donemi’'nde, devlet hakimiyetinin glicli oldugu Geras (Gerase)’tan gelen seramik parcayla
dans eden kadin imajinin temsillerinin seramik kap-kacaklar izerindeki betimlenis sekillerine getirilen yorum,
Kibris’tan gelen ve son déneme tarihlenen iki eserle daha da zenginlesmistir (Vroom, 2014: 177). Bu iki 6rnekten
biri, Kibris Orta Cag Miizesi’'nde yer almaktadir (Fotograf 12). 1200-1399 yillarina tarihlenen eserde, dansgi kadin
betimi, eser ylizeyine sgrafitto teknigiyle islenmistir. Kadin, eserin orta noktasinda, tam karsidan goriinusiyle iki
kolu iki yana agik sekilde betimlenmistir. Olduk¢a primitif cizgilerle betimlenen kadinin sag elinde mendil ya da
buna benzer bir nesne bulunmaktadir. Vicut dilinin, durusunun, yiiz ifadesinin ve hatta kilik kiyafet 6zelliklerinin
dansina iliskin ¢cok fazla ipucu vermedigi kadinin, eser lzerinde dans eder pozisyonda tasvir edildigine dair en
dnemli yorum, elindeki mendil dikkate alinarak ortaya konulabilmistir. Oyle ki mendil, dans eden kadin imajinin
yansitilmasinda igerisinde bulunulan durumu agiklayan bir jest ya da hareketin temsili olarak goériilmis ve betimi
yapilan kadinin dans ettigi yorumunu destekleyen 6nemli bir 6geye dontsmustir.

Fotograf 12. Kadin dansgi betimi, bezemesi Sgraffitto teknigiyle yapilan seramik kase, 1200-1399, Kibris,
Kibirs Orta Cag Miizesi (Cyprus Medieval Museum).
Kaynak: AMS Historica, 2023.

Dans eden kadin betiminin, Bizans donemine ait seramik eserler izerinde yer aldigini gésteren diger eser,
Benaki Mizesi’'nde yer alan seramik kaseyle karsimiza ¢ikmistir (Fotograf 13). Xlll ve XIV. ylzyil arasina tarihlenen
eser Uzerinde dans eden bir kadin betimine yer verilmistir (Benaki Muzesi, 2016: https://www.benaki.org/
index.php?option=com_collectionitems&view=collectionitem&id=108100&Itemid=540&lang=en) Eserin orta
noktasinda, tam karsidan goriiniisiiyle verilen kadinin, iki kolu sol tarafina yonelir sekilde verilmistir. Kadinin sag
kolu omuz hizasinda, sol kolu ise bel hizasinda betimlenmistir. Basit ve oldukga cizgisel bir ifade dilinin kullanildigi
eserde, kadinin dans ettigine dair acik bir yonlendirme yapan unsur, kadinin iki elinde tasidigi kastanetler
olmustur. Kadinin belli bir ritim ve hareket icerisinde oldugu vurgusunu saglayan bu kastanetler, eserde dans
temasinin agik bir sekilde aktarildiginin ispatini olugturmustur.

Fotograf 13. Bir ¢ift krotal tutan kadin dansgi betimi, bezemesi Sgraffitto teknigiyle yapilan seramik kase, XIlI-

XIV. ylizyil, Baf /Paphos, Kibris, Atina Benaki Miizesi.
Kaynak: Benaki Miizesi, (2016).
https://www.benaki.org/index.php?option=com_collectionitems&view=collectionitem&id=108100&Itemid=540&lang=en (Son erisim
tarihi: 210.11.2023).

142



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Sayi 62, Mayis 2024 F. Korucu Yadiz

Bizans’ta, kadinin dansina dair bilgi saglayan bir diger gorsel veri alanini, genellikle soylu ve aristokrat kesimin
yasamina dair 6nemli bilgiler sunan kuyumculuk sanati kapsaminda verilen eserlerin olusturdugu gértlmustir.
Zengin bir kilturel ifade alanini olusturan kuyumculuk eserlerinde dans eden kadin figlirlerinin islenis bicimini
irdeleyebilecegimiz en oOnemli 6rneklerden birini, IX. Konstantine Monomakhos’'un Taci olusturmustur
(Fotograf 14). XII. ylzyila tarihlendirilen eser, ginimizde Macar Ulusal Miizesi’'nde (Magyar Nemzeti Museum)
sergilenmektedir (Bliktel, 2014: 257). Eser, hiyerarsik diizende verilmis 7 kemerli plakadan olusmaktadir. Tacin
tam ortasinda yer alan genis plakada, imparator IX. Konstantine Monomakhos betimlenmistir. imparatorun
tasvirinin saginda esi, imparatorice Zoe’nin, solunda ise imparatorice Zoe’nin kiz kardesi Theodora’nin betimine
yer verilmistir. Dans eden iki kadin betimi ise, Zoe ve Theodora’nin betimlemelerinin yaninda yer almistir (Maktal
Canko, 2016: 320-321). imparatorice Zoe’nin yanindaki plakada betimlenen dansgi kadin betiminin, hareket yonii
kendi sagina olacak sekildedir. Sag ayag! ile yere tam basar sekilde verilen kadinin, sol ayagi diz hizasinda olacak
sekilde havada betimlenmistir. Belli bir ritim icerisinde dans ettigi bu goriiniisiiyle vurgulanan kadinin basi sag
tarafina donik sekildedir. Uzun sal benzeri kumas pargasini basi tizerinde yarim daire olusturacak sekilde tutan
kadinin dansina iliskin bir diger vurgu, bu 6geyle saglanmistir. Tacta dansgi kadin betimin yer aldigi bir diger
plakanin Theodora’nin yanindaki plakada tasvir edildigi goriilmustlr. Burada tasvir edilen kadinin diger plakada
tasvir edilen dansgi kadin gibi sol ayagi diz hizasinda olacak sekilde havada betimlenmistir. Sag ayagi ile yere tam
basar sekilde verilen kadinin hareket yonu kendi sagina donuktir. Basi sol tarafina doniik, bakislari sol ayagina
yonelmis olarak tasvir edilen kadinin diger plakada oldugu gibi dansina isaret eden en énemli vurgu, elinde basi
Gzerinde yarim daire olusturacak sekilde tuttugu kumasla verilmistir. Her iki plaka bele oturan kiyafetleriile viicut
hatlari keskinlestirilerek betimlenen kadinlarin giyimleri son derece 6zenlidir. Hareketli, ifadesi yogun, bedensel
ozellikleriyle dikkat cekici karakterler haline gelen kadinlar, baslari haleli olarak tasvir edilmistir. Eserde, dans
eden kadin imajinda kutsal bir imge olan halenin kullanilmasi siradisi bir goriintli olusturmus ve bu betimlenis
bigimi dikkatleri geken 6nemli bir ayrinti olarak belirmistir.

Fotograf 14. IX. Konstantine Monomakhos’un taci lizerinde tasvir edilen iki kadin dansgi, XIl. yiizyil, Macar
Ulusal Miizesi (Magyer Namzeti Museum), Budapeste.
Kaynak: The Byzantine Legacy, (2016). https://www.thebyzantinelegacy.com/monomachos (Son erisim tarihi: 20.11.2023).

Bizans’ta farkli malzemeler kullanilarak olusturan eser gruplar igerisinde pek g¢ok 6rnegini gérdigimiz
dans eden kadin imajinin tasvir sanatindaki en fazla 6rnegi, bitiin bu eser gruplarinin disinda el yazmalarindaki
temsillerde karsimiza g¢ikmistir. Burada yer alan temsillerde Salome ve Miryam’in dansinin 6tesine gegilmis,
kadin ve onun bedeninin bir ezgiyle 6zglirlesen halinin, kimi zaman bir diiglinde (Fotograf 15), kimi zaman amaci
bilinmese de biliyik bir mutlulugun paylasildigi bir anda (Fotograf 16), kimi zaman da calgili cengili bir nesede
(Fotograf 17) islendigi gorilmistdr.
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Fotograf 15. Bir diigiin sahnesi (dans edenler), Biblioteca Marcina, Marc. gr. 479, fol, 12v, el yazmasi, XI.
yiizyil.

Fotograf 16. Dans eden kizlar, Biblioteca Apostolica Vaticana, Vat. gr. 746, fol. 194v, el yazmasi, XI. ylzyil.
Kaynak: Portail Biblissima, (2023).
https://portail.biblissima.fr/fr/ark:/43093/mdata87aeb6299be925e4210c4f62812615e9f86f6chd (Son erisim tarihi: 20.11.2023).

oy

Fotograf 17. Dans eden kizlar, Biblioteca Apostolica Vaticana, Barb. gr., 372, fol. 249r, el yazmasi, Xl. yiizyil.
Kaynak: Portail Biblissima, (2023).
https://portail.biblissima.fr/fr/ark:/43093/mdatab2d29e1d4db7fd310a23d32ae9cfcb6548030301 (Son erisim tarihi: 20.11.2023).
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4. SONUG

Ataerkil bir yapiya sahip Bizans toplumunda, kadin ve erkeklerin cinsiyet kimlikleri ve lstlenmis olduklar
rolleri keskin gizgilerle birbirinden ayrilmistir. Her iki cinsin toplumsal yasam igerisindeki konumu, siirdlirmis
olduklari yasam dinamiklerinin bigimlenisini etkilemistir.

Kadin ve erkegin farkli gérevler listlenerek yagama dahil oldugu Bizans’ta kadinlar, dini yasalarla, gelenek ve
goreneklerle bigimlenen kiiglik bir hayatin kahramani olarak karsimiza ¢ikmistir. Kendi alani igerisinde, dar bir
yerde konumlandirilan kadinlarin ev isleri, cocuk bakimi, aile iliskileri ve dini sorumluluklar gibi konularda aktif
rol Gstlendikleri bilgisine erisilmistir.

Aile igi duzen ve refahtan sorumlu olarak gorilen Bizansli kadinlar igin ev adeta kutsallastirilmis, kadinlarin
davranislari ve hareketleri siki bir sekilde denetlenmis ve kisitlanmis, kadinlarin dis diinya ile olan baglantisi en az
seviyeye indirgenmistir. Bu durum kadinlarin sosyal etkinlikler ve kamusal alandaki faaliyetlerden el ¢ektirilmesine
zemin hazirlamistir.

Bizans’ta, kadinlar igin sinirlari keskin kurallarla belirlenen en énemli konulardan birini, kadinlarin performans
sanatlari kapsaminda faaliyette bulunmalari durumu olusturmustur. Nitekim bu dénemde kadinlarin, bu tip
aktivitelerin icerisinde yer almasindan son derece rahatsizlik duyulmus, eglence basligi adi altinda diizenlenecek
herhangi bir organizasyonda kadinin 6zellikle kalabaliklar icerisinde, halka agik yerlerde dans etmesine karsi
olumsuz bir tutumla yaklasilimistir.

Bizans’ta, kadin ve dans temasinin nasil batinlestirildigi, dans eden kadinin nasil bir algiyla bigimlendirildigi
ve olusturulan bu bicimin sanat eserleri izerine nasil yansidigi konusu, kutsal kitaplarin haklarinda ayrintil

”

bilgi sundugu Salome ve Miryam’la, detaylari bilinen bir konu haline gelmistir. Salome icin “aldatan”, “gtinaha

AN ” u;

stiriikleyen”, “iyi”ligi ortadan kalkmis olan “kéti kadin” ile Miryam icin siikreden”, “inanan” bu sebeple “makbul

goriilen”, “iyi kadin” seklinde kurulan tanimlar dénem iginde sanatgilarin eserlerinde isledigi bigimsel 6zelliklerin
ayrintilarinda yakalanmaya calisiimistir.

Bizans’ta Miryam gibi bir 6rnek olsa da dans eden kadin imgesi (aslinda Salome burada net bir tanim olusturur)
zihinlerde higbir zaman iyi bir yerde konumlanmamistir. Bu dénemde, dans eden kadinin bedeninin, arzulari
uyandiran bir obje gibi kullandigina inanilmis, bu kadinlar diger kadinlardan ayri tutularak, bir baska sinif ya da
ziimreye ait gibi distintilmeye baslanmistir. Performans sanatlariyla ilgilenen, dans eden, viicudunu teshir eden
kadin i¢in olusan bu tanim, Bizans tasvir sanatina yansiyan bicimlerde de degismemistir. Sanatgilar, dans eden
kadini, icinde yetistigi toplumun normlari dahilinde gelisen kurallarin bilingaltlarina yikledigi anlamla tahayyil
etmis ve eserlerinde bu gorintlyl islemekten imtina etmislerdir. Biitlin bir donemin sanatinin genel ozelligi
olarak dans eden kadin bedeninin cezbediciligi eserlerde higbir zaman islenen bir konuya déniismemistir.

Bizans tasvir sanatinda 6zellikle 1lI. ve VI. ylzyillar arasinda ortaya konulan eserlerde dans ve kadin konusu
ya dans eden kadin imaji ya da daha ¢ok mitolojinin etkisiyle disil enerjilerin yansitilmasinda sakinca gorilmeyen
kadin karakterlerin baskahraman olarak islendigi bicimlerde gorilmustir. Ayrica Bizans hakimiyetinin devam
ettigi fakat farkli kilttrel yapilarin etkisiyle bigcimlenmis sinirlar 6tesinden gelen érneklerde de kadinin herhangi
bir sansiir uygulanmaksizin betimlendigi eserlerde karsimiza ¢ikmigtir. VI. ylzyildan XIV. ylzyila kadar gelinen
slirecte Bizans tasvir sanatinda kadin ve dans temasinin ismi bilinmeyen ama dans eder sekilde betimlenen kadin
kahramanlar disinda hep Salome ve Miryam lizerinden verilen anlatimlarda 6rneklendigi gérilmstir.

Donem sanatinda, kadin bedeninin gekiciliginin karsi taraf icin yaratacagi muhtemel yikim, hep Salome
Gzerinden verilen anlatimlarda karsimiza ¢ikmistir. Fakat bu durum genel olarak, hikayenin icerigiyle ilgili
yapilan ya da edinilen bilgiyle 6grenilmistir. Kadinin bedensel 6zelliklerinin betim diinyasinda vurgulanir sekilde
islenmesi, XIl. ylzyil ve sonrasinda gelismisse de aslinda Salome, ¢ogu 6rnekte hep yalin gérintisiyle izleyiciyi
selamlamistir.

Tasvir sanatinda kadinin dansla glzel bir biitinliikte bulusturulusu ve bunun sanatsal bir ifadeye donustirilus
sekli, Miryam ve onun gibi itaatkar olan dindar kadinlarin ana karakter olarak islendigi eserlerde karsimiza
cikmistir. Sanatgllar, bu kadinlari eserlerinde rahatlikla betimlemis, kahramanlarin dansinin betimlenmesinde bir
beis gortilmemistir.
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Bizans diinyasinda kadinin eglence hayati ve eglencenin igerisinde tatbik edilen bir performansa dayali
gosterinin icerisinde bulunma durumu, yasaklarla sinirlari belirlenen bir alan haline getirilse de tasvir sanatinda
gorilen birkag betim, Bizans toplum hayatindan, 6zellikle kadinin hayatindan dansin tam anlamiyla ¢itkmadigini
da ispat etmistir. Kadin ve onun kimlik meselesini bilinir hale getiren bu temsiller, toplumun aynasi olan sanatgiy!
ve sanati olusturan toplumu tanimlayabilmemize imkan yaratmis, sanatgilarin eserleri tizerine tasidigi her betim
isimleri bilinmese de dans eden pek ¢ok Bizansh kadinla gbz goze gelinmesi igin bir vesile yaratmistir.
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