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Tashcah Yahya Bey ve Dukakin-Zade Ahmed Bey

Divanlarinda Musiki Aletleril

M. Nejat Sefercioglu?

Ozet

Divan edebiyat1 ve Divan siiri, baz1 iddialarin aksine, gercek hayattan kopuk bir edebiyat ve siir degil, aksine
gercek hayatla i¢ ice bir edebiyat ve siirdir. Divan sairleri, ¢ok iyi birer gdzlemcidirler ve goézlemlerini, dogustan
sahip olduklar1 sanatkarlik giicleri, bilgileri ve hayalleriyle yogurarak bize sunarlar. Ger¢ek hayatimizda ne
varsa, Divan siirinde de onlar vardir. Bir sanatkérin i¢inde yasadigi toplumdan, ¢evreden, kiiltiirden kopuk
yasamasi ve bunlar eserlerine aksettirmemesi diisiiniilemez. Musiki de hayatimizin vazgecemedigimiz ve asla
terk edemeyecegimiz en dnemli ve giizel olgularindan biridir. Dogumumuzdan 6limiimiize kadar musikinin ve
musiki aletlerinin, o insani alip baska diinyalara gdtliren, ruhumuzu dinlendiren, bize huzur ve nese veren
nagmeleriyle yasariz. Hayatimizin énemli bir pargast olan musikiye Divan sairlerimiz de ilgisiz kalmamus,
sayilarint bile kesin olarak heniiz tespit edemedigimiz binlerce beyitte musiki ile ilgili, her tiirli unsura yer
vermis ve giizel hayallere konu etmislerdir. Divan edebiyatimizin, XVI. Yiizyilda yasamis Arnavut asilli iki
Divan sairi Taslicali Yahya Bey ile Dukakin-zade Ahmed Bey de, siirlerinde musiki ile ilgili unsurlara yer
vermislerdir. Biz bu bildirimize, bu iki énemli Divan sairimizin divanlarinda yer alan, musiki aletleriyle ilgili
beyitlerin degerlendirilmesini konu olarak sectik. Bu iki sairimizi tercih etmemizin sebebi, her ikisinin de
Arnavut asilli olmalar1 ve asker bir sair olan Taslicali Yahya Bey ile tasavvufa meyyal bir sair olan Dukakin-
zade Ahmed Bey’in, siirleri konumuza 6rnek alinabilecek kadar degerli Divan sairlerimiz olmalaridir.

Anahtar kelimeler: Divan siiri, Taslicali Yahya Bey, Dukakin-zdde Ahmed Bey, misiki, musiki aletleri.

The Musical Instruments in the Divans of Yahya Beg of Pjevlja and
Dukakin-zadeh Ahmed Beg

Abstract

The Ottoman classical literature and classical poetry is a literature and poetry, one within the other, in real life
but not, as some people claim, separated. Poets of the classical school are very good observe and present us their
observations by blending them with their artistic power, knowledge and imagination inherent in their creativity.
Classical poetry embodies everything we own in our real life. Therefore, a poet cannot live apart from the
society, environment and culture in which he lives. Naturally these are reflected in his works. Music, too, is one
of the most important and the most beautiful realities in our lives which we can never renounce and give up. We
live with music and musical instruments which are source of joy and peace of mind, from birth to the end of our
lives. Ottoman classical poets were very much concerned with music, thus, in their thousands of couplets
included many aspects of music opening doors to sweet imaginations. In our classical literature, two Albanian
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poets who lived in the 16th century, Taslicali Yahya Bey (Yahya Beg of Tashlija) and Dukakin-zdde Ahmed Bey
(Ahmet Beg, son of Dukakin) too, included musical elements in their poetry. In our presentation, we selected to
evaluate the couplets dealing with musical instruments in the poetical works (divans) of the two Albanian poets.
We preferred these poets for two reasons. First, they were both Albanian descendents. Secondly, they were
worthy of our classical poets to be taken as example. Taslicali Yahya Bey was a soldier poet, Dukakin-zade
Ahmed Bey had a tendency toward Sufism.

Keywords: Classical poetry, Taslicali Yahya Bey, Dukakinzdde Ahmed Bey, Music, Musical Instruments

Giris

Musiki, hayatimizda istesek de istemesek de asla vazgecemeyecegimiz onemli olgulardan
biridir. Diinyaya gozlerini agan bir bebekten bekledigimiz en 6nemli tepki, aglamasidir;
¢linkii bu tepki onun hayata tutundugunun bir isaretidir. Bu aglama, anne ve baba icin hayatta
duyduklart en anlamli ve gilizel misiki pargasidir. Annelerimizin bizi sakinlestirmek ve
uyutmak icin sOyledigi ninniler de, hald kulaklarimizda c¢inlayan, en giizel musiki
nagmeleridir. Cocukluk yillarimizda oynadigimiz oyunlarin ¢ogunu giizel nagmeler siisler.
Delikanlilik caglarimizda mirildandigimiz sarkilar, tiirkiiler ya da 1slikla seslendirdigimiz
nagmeler, hem duygularimizin coskunlugunun bir ifadesi hem de bizi tath bir hayal alemine
stiriikleyen etkenlerdir. Dinledigimiz, sarkilar, tiirkiiler, ilahiler vb. misiki nagmeleri, biitiin
Omriimiiz boyunca bizi degisik duygulara siiriikler, Kahramanlik tiirkiileriyle yiireklenir,
mehter marslariyla cosar, bir sarkiyla hiiziinlenir ya da bir tiirkiiyle neselenir, cosariz. Biitiin

hayatimizi sarip sarmalayan musiki, 6liimiimiizden sonra da, yakilan agitlarla devam eder.

Hayatimizda bu kadar 6nemli bir yeri olan musikiye Divan sairlerimizin ilgisiz kalmasi
diistiniilemez. Hayatta gorebildikleri ve duyabildikleri her seyle ilgilenen ve onlar1 dikkatle
gozlemleyen, bu gozlemlerini, “zab’” dedigimiz Allah vergisi sairlik yetenegi, renkli
hayalleri, bilgi ve tecriibeleriyle yoguran Divan sairlerimiz, musikiye ve ona hayat veren
makam, beste, usul, musiki aletleri vb. gibi, musiki ile ilgili her unsurla yakindan ilgilenmis
ve bu unsurlari, degisik ilgi ve benzetmelere konu ederek, siirlerinde yer vermislerdir. Divan
stirinde kullanilan musiki unsurlariyla ilgili olarak yaymladigimiz makalede (Sefercioglu,
1999), o zamana kadar taradigimiz divanlardan elde ettigimiz malzemeyi degerlendirmistik.
Bu tarihten sonra taradigimiz divan ve g¢esitli kaynaklardan elde ettigimiz konuyla ilgili
malzeme, kalinca bir kitaba konu olacak noktalara ulasti. Daha taranacak bir¢ok divan ve
kaynak var. Bunlarin da taranmasindan sonra ortaya ¢ikacak malzeme goz oniinde tutulursa,
Divan sairlerimizin musikiye ne kadar 6nem verdikleri, musikiyle ne kadar ¢ok ilgilendikleri
kolayca tahmin edilebilir. Bazi Divan sairlerimizin besteler yapacak kadar musiki ile
ilgilendikleri ve ozellikle mevlevi sairlerin musikiyle olan siki baglar1 da dikkate alinirsa,

tespitimizde abart1 olmadig1 anlasilabilir.
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Biz bu zamani ve kapsami sinirli konusmamizda, bildirimizin dar sinirlarina sigdirabilmek
icin konuyu, “Taglicali Yahya Bey ve Dukakin-zdde Ahmed Bey Divanlarinda Musiki
Aletleri” olarak siirladik. XVIL Yiizyilda yasamis olan bu iki degerli Divan sairimizi
segmemizin iki 6nemli sebebi var: Birincisi iki sairimizin de, sadece devirlerinin degil, biitiin
Divan edebiyatimizin 6nde gelen sairlerinden olmalar; ikincisi ikisinin de Arnavud asilli
sairlerimiz arasinda yer almalaridir. Divan edebiyatimizda Trakyali sdirlerin énemli bir yeri
vardir ve bu sairlermizin eserleri incelenirken bu husus gozoniinde tutulmaladir. Yaptigimiz
tarama sonunda Taslical1 Yahya Bey ve Dukakin-zdde Ahmed Bey’in divanlarinda yer alan
siirlerinde berbat, boynuz, ¢eng, def (tef), kemange, kopuz, kos (kis), nefir, nakkare, ney
(ndy), rebab, saz, tabl, tanbir ve Gd olmak {izere on alti musiki aletini gesitli hayal ve
benzetmelere konu ettiklerini tespit ettik. Bu musiki aletlerinin i¢inde en ¢ok hayal ve
benzetmeye konu edilenler ney ve ¢engdir. Biz bu on altt musiki aleti ile ilgili

degerlendirmelerimizi alfabetik sira icinde sunmay: tercih ettik.
Tashcali Yahya Bey ve Dukakin-Zade Divanlarinda Yer Alan Musiki Aletleri
Berbat:

Berbat, “Lavta ad1 da verilen, telli bir musiki aletidir.” (Parlatir 2009, s. 180). Tursun Bey’in
Tarih-1 Ebii’l-feth adli eserinde ud, sestar, tanbur, rebab gibi adlarin yaninda berbattan da sz
edilmektedir. Berbat, Taglicali Yahya Bey’in “Savas meclisinin berbatiyim, diisman anilsa;

sinede erlik damari depresir, ciiga gelir.” dedigi
Berbat-1 bezm-i gazayam ki anilsa a’da
Sinede clisa geliir deprestir erlik damari

beytinde, insanlarin kahramanlik duygularini costuran bir musiki aleti olarak karsimiza cikt.
Beyitte sairimiz savas meydanini bir eglence meclisine, kendisini de bu savas meclisinin erlik
damarmi harekete geciren, costuran berbata benzetmesi, Taslicali Yahyanin asker kimligine
uygun diismektedir. Bu ifadeden berbatin savas meydanlarinda askerin erlik damarlarini

kabartan onlar1 costuran bir musiki aleti olarak yer aldigini sdyleyebiliriz.

Boynuz
Hayvan boynuzundan yapilan ve nefesli ¢algilar grubunda yer alan korno, kornet ve trompetin
de ilham kaynagi olan boynuz, Taslicali Yahya Bey’in Hayali Bey ile ilgili bir kit’asinda yer

alan ve “Sehirde ¢eng ve neye yasak oldu, artik bundan sonra boynuz calasin.” Dedigi

asagidaki beyitinde yer almaktadir.
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Yasag old1 sehirde ¢eng ii ndya
Meger simden gerii boynuz ¢alasin

Taslicali Yahya Bey’e gore boynuz, ¢eng ve ney gibi itibarda olan musiki aletlerinin
yasaklanmasindan sonra, baska care kalmadigi icin, istenmeye istenmeye kullanilmasi
gereken, ibtidai bir miizik aletidir. Taglicali Yahya’nin bu beytinden, XVI. Yiizyilda ¢ceng ve

ney gibi baz1 musiki aletlerinin kullanilmasinin yasaklandigi bilgisine de ulasiyoruz.

Ceng
Neyden sonra beyitlerde en ¢ok yer alan musiki aleti olan ¢eng, “Kanuna benzeyen ve dik
tutularak calinan bu saz, sekil bakimindan Bati musikisi sazlarindan harpa banzer. Tiirk
musikisinde XVII. Yiizyilin sonlarina kadar biiylik ilgi goren, canak, boyun, perde ve
kirislerden olusan ¢eng, ¢canagi tambura seklinde tek pargadan ibarettir. Boyun kismi at boynu
gibi uzun ve egridir. Perde kismu ise iki kariga yakin uzunluktadir. Genel olarak sekizli ii¢
gruptan olusan yirmi dort telli, mandalsiz, iki elle ya da parmaga gecirilen mizrapla ¢alinan
telli bir musiki aletidir.” (Giildas, “Ceng”, DIA, C. VIII, s. 268-269). Ceng bu 6zellikleriyle,
Taslical1 Yahya Bey’in beyitlerinde sakalli bir adam, tatl1 dilli papagan ve hedef olarak sectigi
insana bela oklarini atan belanin elindeki yay; Dukakin-zdde Ahmed Bey’in bir beytinde de,

goniil derdini serheden bir sarih olarak olarak karsimiza ¢ikti.

Ceng ile insan arasinda kurulan ilginin temelinde ses ve sekil benzerligi yer alir. Tespit
ettigimiz beyitlerde ¢eng, ses benzerligi bakimindan, gordiigii zuliimle inleyen bir insandir.
Onu inleten ise zalim mutribdir. Taslicali Yahya Bey’in “Ey merhametsiz ay (viizlii giizel!)

Ceng meclisinde sagini ¢oziip mutrib elinden figan etti.” dedigi
(Coziip sagin1 ey meh-i na-mihriban ¢eng
Bezmiinde kildi mutrib elinden figan ¢eng

beyti ile “Zamanla ney, ¢eng ve rebdb ocaga yandi; (¢iinkii), bir zalim mutrib elinden figan
ederdi.” dedigi

Ocaga yandi zaman ile nay u ¢eng ii rebab
Iderdi mutrib-i zalim elinden efgani

beytini ve “Ceng ve cegdne, mutrib elinden figan eder; asiklarin makamlart uygun

ahenksizliklerle doldu. ” seklinde nesre ¢evirdigimiz
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Ceng ii cegane mutrib elinden ider figan
Na-sazlarla toldi makamat-1 asikan
beyitlerini 6rnek olarak verebiliriz.

Ceng ile insan bedeni (kamet) arasindaki benzerlik ise egrilik unsuruna dayanir. Taslicali
Yahya Bey’in “(Ey ay yiizlii giizel)! Ceng derdinle ihtiyarladi ve bedeni iki kat oldu; (hemdn)
simdi yokluk kapisindan ge¢mek diler.” dedigi

Derdiinle pir olup iki kat old1 kameti
Gegmek diler adem kapusundan heman ¢eng

beytinde c¢eng, ay yiizlii bir giizelin derdiyle ihtiyarlayip beli biikiilen ve 6liimii dileyen bir
insana benzetilmistir. Sairimizin “Benim boyum, su mihnet meclisini siisleyen cengdir, ey

can, agkin mutribinin elinden neler ¢ekiyorum, yardim edin” dedigi
Kametiim sol ¢ceng-i bezm-ara-y1 mihnetdiir beniim
Mutrib-i 1skun didi ey can elinden elgiyas

beytinde de ¢eng, ask mutribinin mihnet yiikiinlin agirlig ile, beli biikiilmiis bir insan olarak

hayal edilmistir.

Taslical: Yahya Bey’in Istanbul Sehrengizi’nde yer alan ve “Ussdk perdesine dheng

ettigimden beri, gam makaminda boyum ¢eng oldu.” dedigi
Makam-1 gamda oldu kimetiim ¢eng
Idelden perde-i ussaka aheng

beytinde de sekil bakimindan ¢eng ile insan bedeni arasinda ilgi kuruldugunu goriiyoruz.
Beyitte yer alan makam, perde, aheng ve ussak gibi musiki terimlerinin sairimiz tarafindan

ustaca kullanildigina sahit oluyoruz.

Taslicali Yahya Bey’in “Ortaya getirip ¢engin sakalina giilelim;, bu sohbetin iginde onu
soyletelim.” dedigi

Getiiriib ortaya ¢engiin sakalina giileliim

Bu sohbet i¢re dahi an1 sdyledeliim
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seklindeki beytinde yer alan ¢eng — sakalli insan iliskisinin, ¢engin ¢ok sayidaki telinin
sakala benzetilmesi ve ¢engin goriintiisliniin 6nemli bir unsur oldugu agiktir. Bunun yaninda
gengin sesi ile “ortaya getirilip sohbet i¢inde sdyletilen adam” s6zleri arasindaki iligski de bu
benzetmenin 6nemli 6zellikleri arasindadir. “Sakalina giilmek” deyimi “ciddi gibi goriinen
sozlerle, alay etmek” anlamina gelir (Parlatir 2008, s. 774, deyim 7996). Bu anlamiyla ¢cengin
coskulu calinabilecek ve bu ozelligi ile sohbet meclisine nese getirecek bir musiki aleti
oldugunu da sdyleyebiliriz. Bu tespitin, ¢engin genellikle ige isleyen sesi ile dertli as1gin, egri
sekliyle de beli biikiilmiis ve sikintilariyla inleyen, yash bir insanin benzetileni olma

ozellikleriyle, biraz celistigini de sdylemeliyiz.

Taslicali Yahya Bey’in “Cingenenin panayiri, ¢engin sesi ile, ¢cok sarap icen hergelenin

benzeridir.” dedigi
Kesret ile sarab icen hergeleniin misalidiir
Savt U sada-y1 ¢eng ile ¢cingeneniin panayiri
beytinde de ¢eng ile nara atan sarhos bir insan arasinda ilgi kuruldugunu goriiyoruz.

Taslhicali Yahya Bey’in “(Ey) Yahya! Ceng, bu siiri dsiklarin sadasi ile, her makamdan

devamli okur.” seklinde nesirlestirdigimiz
Ussakdan sada ile Yahya figan idiip
Bu si’ri her makamda okur revan ¢ceng

beytinde ise ¢eng, sairimizin siirini, asiklarin sesi ile her makamda okuyan, bir okuyucuya
benzetilmistir. Beyitte yer alan ve asiklar anlamina gelen ussak kelimesinin bir makam adi
oldugu da hatirlanmalidir. Beyitteki ifadeden, sairimizin bu beytinin yer aldig1 ¢eng redifli

gazelinin, bir ihtimal, bestelenmis oldugunu da diisiinebiliriz.

Taslicali Yahya Bey’in  “Ceng, tath dilli papagana dondii; tellerinin sekli sanki ona demir
kafestir.” seklinde nesre ¢evirdigimiz ve ¢engi tath dilli bir papagan (tGti-i sirin-zeban)a

bezettigi beyit soyle:

Evtar seklidir ana gliya demiir kafes

A AR

Cengin papagana benzetilmesinin temel sebebi, yirmi dort telinin papaganin kafesinin
tellerine, ¢cengin govdesinin kafese ve ¢engin giizel sesinin de, bu kafesin i¢inde bulundugu

diisiiniilen ve giizel sozler sdyleyen papaganin sesine benzetilmesidir. Papaganin tatli dilli
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(sirin-zeban) olarak nitelendirilmesinin sebebi ise, papaganin konusmasinin giizelligi ile ilgili
oldugu kadar, papaganlarin konugmaya alistirilirken sekerle beslenmesiyle de ilgilidir. Sirin
kelimesinin sozliik anlami tatli demektir, sevimli, cana yakin, sempatik anlamlarina da gelir.
Musikide de seyh Abdiilbaki Dede tarafindan terkib edilen usuliin adi ile Ferhad ile Sirin
hikayesinin kadin kahramaninin adi da S$irin’dir (Develioglu 2000, s. 1000). Ceng — sarih
benzetmesinin yer aldig1 beyit, Dukakin-zade Ahmed Beye’e ait. Sarih, “bir eseri veya siiri
serh eden veya bunlara agiklama getiren kimse” demektir (Parlatir 2009, s. 1558). Sairimizin,
“Ey zdhid! Vaizin meclisi al senin olsun; dsika goniil derdini ¢eng, ney ve rebdab serh eder.”
dedigi
Meclis-i va’iz zahida al seniin ol sun asika

Derd-i derti n1 serh iden ¢eng {i ney {i rebab olur

beytinde karsimiza ¢ikan ceng-sarih ilgisi, ibadet edilen yerlerde dinle ilgili konularda
aciklamalar, yorumlar yapan ve o&giitler veren vaiz ile ¢eng, ney ve rebab gibi musiki
aletleriyle kurulan ilgiye de dayanir. Zahid, dini sorumluluklarini yerine getiren ve
karsiliginda vadedilen cenneti isteyen kisidir; ancak, tasavvuf anlayiginda ortaya ¢ikan ve
“ben cenneti degil, ilahi sevgiliyi, yani Allah’1 istiyorum” diyen asik karsisinda zahid, sadece
cennete girebilmek i¢in, yani yalniz kendi ¢ikarlarini diisiinerek ibadet eden samimiyetsiz, iki
yiizlii insan durumuna diismiistiir. Zahide “kaba sofu” denmesinin sebebi de budur. Tasavvufa
yatkin bir sair olan Dukakin-zdde Ahmed Bey’e gore ¢eng, ney ve rebab, goniil derdini, yani
ilahi aski terenniim eden ve onu serh eden birer sarihtirler. ilahi sevgiliyi isteyen asiklarim,
zahidin hic¢bir degerlendirme yapmadan inandig, sairimize gore, dinin gercek anlamini ifade

edemeyen vaazlarina ihtiyaci yoktur.

Cengin, ok atmaya yarayan yaya benzetilmesin temel sebebi, ¢engin yaya benzeyen egri
yapisiyla ilgilidir. Bu sekil benzerliginin yaninda ¢engin, bela ile ilgilendirilmesinin sebebi
ise, insanin her an giindha meyyal olmasi ve sdirimizin ¢engi, insanlari yoldan ¢ikarmaya
yardimci olabilecek bir unsur olarak gormesiyle ilgilidir. “Nisan” hedef anlamina gelen bir
okculuk terimidir.Bu ilgiler de Taslicali Yahya Bey’in “Cengin bedeni, beld elinin yayt idi

(ve) insani giinah oklarinin nisan (hedefi) ederdi.” seklinde nesre ¢evirebilecegimiz,
Keman-1 dest-i bela idi ¢engilin endami

Nisan iderdi giinah oklarina insan1
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Beytinde yer almaktadir. Taslicali Yahya Bey’in “Kemangenin putu kirildi, iud atese yandi,

cengin seytanimin bayragi yerlere yikildi.” seklinde nesirlestirdigimiz
Kemanceniin sanemi sind1 yandi atese d
Yikildi yerlere ¢engiin liva-y1 seytani

beytinde de musiki aletlerini, insan1 dinden, imandan ¢ikaracak, giinaha sevkedecek bir unsur
olarak degerlendirdigini goriiyoruz. Beyitte yer alan, “kemangenin putu kirildi”, “Gd atese
yand1” ve “cengin seytaninin bayragi yerlere yikildi” seklindeki ifadeler, musiki aletlerine
kars1 takinilan olumsuz tavrin bir ifadesidir. Baz1 musiki aletlerine karsi takinilan bu tavrin

sebepleri ise ayr1 bir aragtirma konusu olabilecek kadar dikkat ¢ekicidir.

Taslicalt Yahya Bey’in “Cilgin dsiki zencir sesi oyalar; Baskalarinin ¢eng ve rebab (inin
sesi) ¢irkin gelir.” dedigi

Opyalar asik-1 mecn@ini sada-y1 zencir

[lleriin ¢eng ii rebabi ana na-saz geliir

seklindeki beytinde ise ¢engin sesi zincir sesine benzetilmistir. Beyitteki “asik-1 mecnin”
yani agir1 deli, ¢i1lgin asik ifadesi, bize asir1 delilerin zecirle baglanarak dolastirildig gercegini
hatirlatmaktadir. Sairimize gore, ¢ilgin asik i¢in baglandigi zencirin ¢ikardig: ses, bagkalarinin
begendigi ceng ve rebab adli musiki aletlerinin ¢ikardigi sesten daha ahenkli ve giizeldir.
Bundan dolay1 ¢engin ve rababin sesi ¢ilgin asiga “nd-saz”, yani ¢irkin (TULUM 2011,
s1360) gelir. Ayn1 degerlendirme, Taslicali Yahya Bey’in “Ask bezminin ehli olan (dsik) ¢eng

ve ¢egane istemez; bu kavgalarin (seslerin) zerresi bile benim kulagima girmez.” dedigi
Ehl-i bezm-i 15k olan ¢eng i gegane istemez
Zerrece girmez kulagima bu gavgalar beniim

beytinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tespitler, asiklarin kendilerine 6zgii bir diinyalar1 oldugu

ve bu diinyalarinin disindaki hicbir seye deger vermeyip ilgi gostermediklerini ifade eder.

Cengin yer aldig1 bir bagka beyit ise, “Boynuz” maddesinde de s6z konusu ettigimiz, Taglicali
Yahya Bey’in, ¢engin ve neyin, o devirde yasaklandigini haber verdigi ve “Sehirde ¢eng ve

neye yasak oldu, artik bundan sonra boynuz ¢alarsin.” dedigi
Yasag old1 sehirde ¢eng {i ndya

Meger simden gerii boynuz calasin
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seklindeki beytidir. Ziihre, Ventis ad1 da verilen, yer kiireden daha kiicilik ve giinese daha
yakin bir gezegendir. Beyitlerde genellikle bir meclis atmosferi i¢inde karsimiza ¢ikan Ziihre,
Giines sultaninin ¢algicisidir. Taglicali Yahya Bey’in Peygamber Efendimiz i¢in yazdigi
na’tta yer alan ve “Zohre-i zehrd (senin) seldhiyetini gériince utanip ¢engini yere ¢aldi.”
dedigi

Cengini yire ¢ald1 hicab eyledi andan

Goriince selahiyyetni Zohre-i zehra

seklindeki beyitte ¢eng, Giines sultaninin ¢algicist olan Zohre’nin kullandigi bir musiki aleti

olarak karsimiza ¢ikt.

Cegine

Cegane “bir gesit ¢alpara, ¢engi tef¢igi”dir. (Develioglu 2000, s. 154). Oyuncularin kullandig1
zilli bir tartim calgis1 olan ¢egane, sekil olarak harpa benzer ve c¢engiler oynarken ¢alinir.
“Ceng 1 ¢egane” ise “saz eglencesi” anlamini tasir. Taslicali Yahya Bey’in “Ask bezminin
ehli olan (asik), ¢ceng ve ¢egdne (saz eglencesi) istemezler; bu kavgalarin (seslerin) zerresi

bile benim kulagima girmez.” seklinde nesre ¢evirebilecegimiz

Ehl-i bezm-i 15k olan geng ii ¢egane istemez

Zerrece girmez kulagima bu gavgalar beniim
beytinde yer almaktadir. Taslicali Yahya Bey, asik olanlarin ruh halini ifade ettigi bu beyitte,
asiklarin agklarindan bagska hicbir seyle ilgilenmediklerini, insan ruhuna ve duygularina hitap
eden saz eglencesi nagmelerine bile kulak tutmadiklarini ifade ederek, bu nagmeleri kavga

olarak nitelendirmektedir. Taglicali Yahya Bey’in bir muhammesinde yer alan ve “Ceng ve

cegane, mutrib elinden figan eder; asiklarin makamlar: ahenksizliklerle doldu.”dedigi
Ceng i cegane mutrib elinden ider figan
Na-sazlarla toldi makamat-1 asikan

seklindeki beytinde ise mutribin elinden figdn eden cegéane, c¢engle beraber, asiklarin
makamlarina uygun olmayan, asik olmaya layik olmayan insanlara benzetilmistir. “Makamat-
1 asikan” tamlamasindan, basta ussak makami olmak iizere baska makamlarin da

kastedildigini diistinebiliriz.
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Def (Tef)

Def, “Cok eski devirlerden beri taninan ve genelde ritm igin kullanilan bir ¢algidir.” (Bozkurt,
“Def”, DIA, CIX, s. 83-85). Yuvarlak bir kasnak iizerine gerilen deriden ibaret olan def (tef),
vurmali ¢algilar siifinda yer alan klasik bir musiki aletidir. Parmak uglar1 vurularak ¢alinan
def, farkli uygarliklarda yaygin olarak kullanilmistir. Kasnagina belli sayilarda tek ya da cift
zil takilmis tefler de vardir.(http://tr.wikipedia.org/wiki/Def) Bu ozellikleri tasiyan def,
Taslicali Yahya Bey’in, “Def, Mecniin 'un kasesi gibi iki par¢a oldu, kadehin devrdani kopek
canagi gibi diiriildii.” dedigi,
Def old1 kase-i Mecniin gibi iki pare

Sifal-i seg gibi camun diirtildi devrani

beytinde kiaseye benzetilmistir Benzerlik sekil yoniindendir. Beyitte “kase-i Mecnlin”
tamlamasinda yer alan kase, iki parga olarak ifade edilmistir. Bu ifadeden defin derisinin
ortadan yarildigim1 anliyoruz. Beyitte, kadehin 6nemini kaybettigi de “kopek canagi gibi

camun devrani diiriildi” ifadesiyle dile getirilmistir.

Defin benzetildigi ikinci unsur ise sinedir. Dukakin-zide Ahmed Bey’in “(Ben), gam
meclisinde giindiiz ve gece icki icip eglenen Ahmed’im; gonliim kebap, askim sarap,

inlemelerim ney ve sinem deftir.” seklinde nesirlestirebilecegimiz
Bezm-i gamda Ahmed’em ays iderem riiz u seb
Dil kebab i agk meydiir nale ney ii sine def

seklindeki beytinde karsimiza ¢ikti. Bu benzetmede hareket noktasi, ask sarabiyla sarhos olan
ve inleyen gamli as1gin sinesini yumruklamasidir. Dukakin-zdde Ahmed Bey’in tasavvufa
meyyal bir sairimiz oldugu goz Oniinde tutulursa, icgtigi sarabin ilahi ask oldugu ve ilahi
sevgiliden uzak kalmanin hasretiyle gamlanan ve yiiregi yanan asi8in inlemeleriyle, neyin
inlemeye benzeyen sesi arasinda da ilgi kuruldugu agiktir. Cezbeye kapilan asiklarin sinelerini

dovmeleri gercegini de burada hatirlamakta fayda vardir.
Kemdnce

Kamange (kemenge), dut, kiraz ya da ardi¢c agacindan yapilan, ti¢ telli, diz iizerine konularak
calinan kiigiik bir yayl calgidir. (http://kemence.nedir.com/#xzz3W2goWHTb) “Asl Fars¢a
kemange (kiigiik yay, kiiciik yayli ¢algil) olan kemenge, XIX. Yiizyildan 6nce bugiin ‘rebab’
ad1 verilen ayakli kemane i¢in kullanilmaktaydi... Klasik kemenge, 40-41 cm. boyunda, 10-15

cm. genisliginde olup yarim armudu andiran govdesi, elips bigiminde burgulugu (kafa) ve


http://tr.wikipedia.org/wiki/Def
http://kemence.nedir.com/#xzz3W2goWHTb
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sap1 (boyun) tek bir agag¢ pargasindan yontulup oyularak yapilir. G6gstlinde, yuvarlak kenarlar
disarida olmak iizere, ‘D’ bigiminde iki iri delik bulunur.” (Karakaya, “Kemenge”, DIA, C.
XXV, s.250-252). Taglhcali Yahya Bey’in iki beytinde karsimiza ¢ikan kemange, sairimizin
“Kemange mutribin elinden efgan ederdi; bu nasil bir zulumdi ki cihan padigahi bu zulmii

defetti. ” dedigi,
Ne zulm idi ki def itdi padisah-1 cihan
Kemange mutrib elinden iderdi efgam

beytinde galgicinin elinden zuliim géren bir insana benzetilmistir. Kurulan ilginin temel

sebebi zuliim goren insanin ¢ikardigi ses ile kemengenin ¢ikardi ses arasindaki benzerliktir.

Sairimizin “Kemdngenin putu kirildi, ud atese yandi, c¢engiin seytammin bayragi yerlere

vikildr” seklinde nesirlestirdigimiz
Kemanceniin sanemi sind1 yand: atese Gd
Yikild: yerlere ¢engiin liva-y1 seytani

beytinde kemange, Gid ve ceng ile beraber, itibardan diisen musiki aletleri olarak ifade
edilmistir. Bu ifadelerin, sairimizin bir baska beytinde soziinii ettigi XVI. Yiizyildaki musiki

aletlerinin yasaklanmasiyla ilgili oldugunu, bir tahmin olarak, sdyleyebiliriz.
Kopuz

Kopuz, ¢ok eskiden beri Orta Asya’daki Tiirk boylarinda kullanilan, Anadolu’ya gogler,
gezginler, akinlar yoluyla gelen ve akincilar arasinda ¢ok tutulan, sert bir mizrapla ya da
parmak ve yayla calinan, sapinda perde bulunmayan, yayla c¢alinanlarmma “Kil kopuz”,
mizrapla c¢alinanlarina “Kopca kopuz” adlar verilen telli bir mlsiki aletidir. Dukakin-zade
Ahmed Bey’in ve Taglicali Yahya Bey’in birer beytinde kargsimiza ¢ikan kopuzun, Dukakin-
zdde Ahmed Bey’in “Askin mutribine zaman zaman cesitli niyazlarda bulunup ‘Benim

derdimi artirwr, ask kopuzunu ¢aladur’ derim.” dedigi
Mutrib-i agska dem-be-dem diirlii niyaz idiip direm
Derdiimi arturur beniim ask kopuzuni ¢aladur

seklindeki beytinde aska banzetildigini goriiyoruz. Bu benzetmede askin asiga verdigi dertler
ile kopuzun insani hiiziinlendirip derdini hatilatan sesi arasinda ilgi kuruldugunu sdyleye-

biliriz. Taslicali Yahya Bey ise
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Kopuzi isiten aldanur
Kazan iistiine tamla damlar sanur

seklindeki beytinde kopuzu, sekil bakimindan kazana, kopuzun sesini de kazana damlayan
suyun cikardigr sese benzetmistir. Bu benzetmesiyle sairimizin kopuzdan ve kopuzun
sesinden pek hoslanmadigini ve kopuzun sesini monoton yani tekdiize buldugunu

diisiinebiliriz.
Kos (Kis)

Kos ya da kiis, “eski savaglarda, alaylarda deve veya araba listiinde taginarak ¢alinan biiyiik
davul”dur. “Kiis-1 gaza”, savas davulu; “kGs-1 rahil “ya da “ks-1 rihlet”, gé¢ davulu ve 6liim
ani; “kls-1 hiisrevani” ve “kis-1 hakani” ise hiikiimdara layik biiyiik davul, “g6¢ davulu, 6lim
an1” anlamlarina gelir (Develioglu 2000, $.528,529). “Kosler tokmakla vurularak calinan,
cogunlukla ilizerinde deve derisi gerilmis, bakir gibi bir madenden yapilmis, biiyiik ve derin
bir kdse veya kazandan ibarettir.”(Sanal, “Kés” DIA, C.XXVI, s. 270-272) Deyimlerimiz
arasinda yer alan “kds dinlemek” deyimi “Onem vermeyerek aldiris etmemek, dinler gibi
goriiniip ilgilenmemek™; “kds dinlemis” deyimi de “Pek cok sikintilar yasamis, tehditlere
boyun egmemis (kimse)” anlamina gelir (Parlatir 2008, s. S. 594, deyim 6448). Kds, kis-i
hakani, kis-i rahil ile ilgili genis bilgi igin ayr. bkz.: PAKALIN (1983),s. 328-329).

Hiikiimdarlara layik davul olan “kfis-1 hakéani” ile “k0s-1 hiisrevani”, Taslicali Yahya Bey’in

“Erkek deve katarindan ¢oller daglara dondii; kiis-1 hiisrevani kiikreyen aslan gibi giiriilder.”
dedigi

Katar-1 tistiir-i nerden cibale dondi sahralar

Girtilder sir-1 gurran gibi yer yer kiis-1 hakani
beyti ile, “Kiis-i hiisrevaniler her yandan ¢alindi; gokyiiziiniin arslani yatagindan si¢rayarak
kalkip saskin saskin bakti.” dedigi

Calind1 her yanadan kiis-1 hiisrevaniler

Belinledi yatagindan sipihriin arslani

seklindeki beyitte karsimiza ¢ikti. Her iki beyitte de ks, yiiksek ses verme ozelligi ile yer
almistir. Ikinci beyitte yer alan “belinlemek” kelimesi, “gdzlerini agip saskin saskin bakmak,
sasakalmak; uykudan sicrayarak kalkip etrafa saskin saskin bakmak™ demektir (Semseddin

Sami 1989, s. 3003). Sairimize gore koslerin sesi sipihrin arslanini bile tirkiitecek kadar
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yiiksektir. Kosilin, mehter musikisinin en 6nemli vurmali ¢algis1 olmasinin sebebi de, diismana
korku salan, bu tirkiitiicii yiiksek sesidir.

Kiis-1 rihlet, ile gok giiriiltiisii (ra’d) arasinda kurulan ilgiye de Taslicali Yahya Bey’in “Gdg¢

>

davullar, (hemdn) simdi gok giiriiltiistine benzer, cihan (onun) giimbiirtiisiinden korkar.’
dedigi
Ra’da benzer kiis-1 rihletler heman

Havf ider savt u sadasindan cihan

beytinde rastladik. Benzerlik, kiis-1 rihletin insanlar1 korkutan sesiyle, insanlara korku salan
g0k giiriiltiisii arasindaki benzerlik sebebiyle kurulmustur. Yine “giriv-i kiis” tamlamasi ile
Yahya Bey’in “Gé¢ zamaninda davulun bagirip ¢agirmast ile bu giiriiltii ve ses, yiice felegin

kubbesinin en yiiksek tabakasina erissin.] dedigi
Giriv-i kiis ile rihlet deminde irigsiin
Tibak-1 kubbe-i ¢arh-1 berine sit u sada

beyti ile, “Savas meclisi icinde nefir ve davullar ¢alinir; o safa yeri Mescid-i Aksd, minber

(de) bayrak(tir).” dedigi
Calinur bezm-i kital igre nefir U kislar
Mescid-i aksadur ol cay-1 safa minber liva
beytinde de karsimiza ¢ikan kiis, her iki beyitte de, yliksek ses 6zelligi ile yer almistir.
Nakkare

Nakkare, tizerine deri ge¢irilmis birbirine bagl iki bakir kdseden olusan, yere oturarak veya
bele baglanarak ya da gogse dayali olarak, ¢alinan, diger adi kudiim olan vurmal1 bir musiki
aletidir. “Osmanli mehterhanesinin, yiiziine deri gerilmis {i¢ vurmali sazindan biri olan
nakkare, yarim kiire biciminde dévme bakirdan bir govdenin iizerine deve (veya esek) derisi
gerilerek yapilan kiiciik bir ¢ift davul olup ‘zahme’ veya ‘tokmak’ adi verilen ahsap
cubuklarla ¢alinir. Kése denilebilecek bu davullardan biri digerine gore daha kiiciik ve derisi
daha incedir.” (Karakaya, “Nakkare”, DIA, C.XXXII, s. 326). Nakkare, Taslicali Yahya
Bey’in iki beytinde karsimiza ¢ikti.. Sairimizin “Nekkdre, sekil bakimindan, Hz.
Peygamber’in parmag ile iki parcaya aywdigi o dolunaya benzer.” dedigi ve Peygamber

Efendimizin “sakku’l-kamer” mucizesine telmihte bulundugu
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Nakkare resmi o0 bedr-i tamama benzer kim
Benan ile iki sakk eyledi Resll a1

seklindeki beytinde, nakkare ile iki par¢a olarak hayal edilen ay arasindaki ilgi, sekil ve renk
benzerligine dayanir. Nekkarenin derisinin goriiniimii ile aym goriiniimii arasindaki benzerlik
de bu hayalde gozetilmistir. Giimiirdenmeki homurdanmak anlamina gelir. Sairimizin, “Tabl

ve nekkdre gibi baskalarina homurdanma, dciz gibi sézlerini yavags soyle.” dedigi
Tabl u nakkare gibi giimiirdenme illere
Aheste soyle sozleriini na-tiivan gibi
beyinde ise nakkare, homurdanan bir insana benzetilmistir.
Nefir

“Arapca ‘toplukluk’ anlamindaki bu kelime hemen biitiin sézliiklerde ‘boynuzdan yapilmis
basit bir misiki aleti’ olarak tanimlanir..... Mehter ¢algis1 olarak da kullanilan nefir boynuz,
bronz ve giimiisten yapilmis agizlikli, alttan yukariya dogru genisleyip dar ucundan iiflenen,
tizerinde perde delikleri bulunmayan bir borudan ibarettir. Melodi ¢almaya elverisli olmamasi
sebebiyle ancak bir temel ses ve onun birka¢ armonigi elde edilebilir.” (Karakaya, “Nefir”,
DIA, C. XXXII, s. 525). “Yevm-i nefir” ise “Hacilarin Mekke’ye dénmeleri; boynuzdan
yapilan boru; ¢igilti, bagirti; canlarina, mallarina, ¢oluk ve ¢ocuklarina diismanin gelmekte
oldugunu belde halkina bildirme” anlamlarma gelir (Develioglu 2000, s.818). Nefirin
konumuzu ilgilendiren anlamu ise, yliksek ses ¢ikaran ve boynuzdan yapilan bir masiki aleti
olmasidir. Taslicali Yahya Bey’in “Savas meclisi i¢inde nefir ve davullar ¢calinir; o safd yeri

Mescid-i Aksd, minber (de) bayrak(tir).” dedigi
Calinur bezm-1 kital igre nefir Ui kiislar
Mescid-i aksadur ol cay-1 safda minber liva

seklinde karsimiza ¢ikan nefir ile boynuz, yiiksek ses 6zelligine sahip ayni ¢algi olmalidir.

Ney (Ndy)

Ney, divan sairlerinin en fazla ilgi gosterdigi ve benzetmelere en ¢ok konu ettigi nefesli
musiki aletlerinden birisidir. “Fars¢a’da kamis anlamina gelen ndy kelimesi Tiirk¢e’de uzun
siire bu sekilde kullanildiktan sonra zamanla neye doniismiistiir... Ney tek parca dokuz

bogumlu bir kamisin i¢i bosaltilip lizerine (biri arka kisimda) yedi adet delik (perde) agilmasi
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suretiyle yapilir.” (Uygun, “Ney”, DIA, C.XXXIIIL, s. 68-69). Neyin kamistan yapilmast,
deliklerinin kizgin demirle agilmasi, i¢cinden hava ge¢mesi, heva kelimasinin ayni zamanda
heves ve ask anlamlarina gelmesi, kurumus kamisin sar1 renkli, bogum bogum olmasi ve
insanin icine isleyen hiiziinlii sesi, bu ilginin baglica sebepleri arasinda yer alir. Klasik
musikimizin vazgecilmez nefesli ¢elgilarindan biri olan olan neyin, mevlevilikle olan yakin
ilgisinin de bunda, 6zellikle mevlevi sairlerde, dnemli bir etkikisi vardir. Gegmisi M.O. 3000
yilina kadar uzandigi tahmin edilen ney, yapiminda kullanilan kamislarin fiziki yapisina ve
cikardiklar seslere gore degisik adlarla anilirlar. Dinl musikinin vazgecilmez bir nefesli sazi
olan ney, dindisi musikide de Onemini daima korumustur. Bu o&zellikleriyle ney, Divan
siirinde, en ¢ok asigin benzetileni olarak yer almistir. Taglicali Yahya Bey ve Dukakin-zade
Ahmed Bey’in beyitlerinde de bu 6zelligini koruyan ney, bunun yaninda arkadas, dost, sarih,
ask, goniil, kalem, mektup benzetmelerine konu edildigi gibi, sesinin 6zelligi bakimindan da

nale ve figanla iligkiledirilmistir.

Ney ile arkadas, dost (hem-dem) arasinda kurulan iliski, Dukakin-zdde Ahmed
Bey’in “Ben ne yapayim, beld meclisinde benim arkadas (hem-hem)im neylerdir;, benim

inleyislerime dayanamaz, (benimle beraber) inleyip ferydd eder.” seklinde nesirlestirdigimiz
Neyleyiim bezm-i belada naylardur hem-demiim
Naleme takat getiirmez zar idiip efgan kilur

beyti ile, “Dostun yarali sinesinde ne nagmeler var imis (ama), ndy gibi inletmeyince agiga

vurmadi.” dedigi
Nay-ves inletmeyince dost 1zhar etmedi
Sine-1 mecriihda rengin nevalar var imis

seklindeki beytinde karsimiza ¢ikt1. Her iki beyitte de ney ile arkadas ve dost arasinda kurulan
ilgi, inlemeye benzeyen ses benzerligidir. Kisilestirme sanatindan yaralanilan her iki

benzetmede de hareket noktasi, ask derdiyle inleyerek duygularini ifade etme 6zelligidir.

Beyitlerde en ¢ok karsimiza ¢ikan ney-asik ilgisinin temel yapisinda, neyin kurumus, sari
renkli kamigtan yapilmis olmasi, deliklerinin kizgin demirle agilmasi, icinden hava gegmesi
ve inlemeye benzeyen yanik sesiyle ilgilidir. Asigin da bedeni ask i1ztirdbi, hasret ve
sevgilinin zulmiiyle zayiflayip sararmistir. Asigin da gonliinde heva (ask) vardir, sinesindeki
var oldugugu hayal edilen yaralar, neyin kizgin demirle agilan deliklerine benzer ve asikin

inlemeleri ile neyin yanik sesi arasindada da benzerlik s6z konusudur. (Sefercioglu 1999, s.
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654-656; Sefercioglu 2000, s.120). Taslicali Yahya Bey, neyle asik arasindaki bu acik ilgiyi
“Biz, ask ile bastan ayaga inilti olan neyiz, dagi, tasi ve felegin kubbesini (gékyiiziinii)
inletiriz.” dedigi

Tag ile tas1 kibab-1 felegi inlediriiz

Isk ile ta ser Ui pa nale olan nayuz biz

beyti ile, ”Ey mutrib! Ney gibi basdan ayaga ndle olup igveli giizelimin kapisinda inleyelim.”

seklinde nesirlestirdigimiz
Mutriba ney gibi basdan ayaga nale olup
Sivekarum kapusinda ideliim siven gel

beytinde siirlestirmistir. Taslicali Yahya Bey’in, “Biz, bu asiklar alaymi kamislik biliriz;
(¢tinkii), yar elinden ney gibi inlerler ve yanip yakilirlar.” dedigi

Yar elinden iniler ney gibi yanar yakilur
Biz bu asiklar alayini neyistan biliriiz

beytinde de asik, yar elinden inleyen bir neye benzetirken, asiklar toplulugunu da neyistana
yani kamigliga benzetir. Beyitte asik ile ney arasindaki benzerlik, yine, inleme ve yanip
yakilma 6zelligine dayandirilir. Sairimizin, “Her makami ney gibi dolassak yeridir, ¢iinkii,

bizim gonliimiiz gibi engelimiz yoktur.” dedigi
Her makamu yiridiir ney gibi seyr eyleyeviiz
Ciinki yokdur dilimiiz gibi biziim hayiliimiiz

beytinde ise, degisik musiki makamlarini dolasan ney ile degisik makamlar1 dolasan asik

arasinda ilgi kurulmustur.

Mevlana’nin Mesnevi’nde “Bisnev in ney c¢iin hikayet mikuned / Ez ciidayiha sikayet
mikuned” seklinde dile getirdigi ve 17. Yiizyil divan sairlrimizden Nahifi’nin “Dinle neyden
kim hikayet etmede / Ayriliklardan sikayet etmede” seklinde terciime ettigi ilk beytinde de
yer alan neyin, sikayet eden bir insana benzedigi hayali, “Ey génlii alip giden giizel! Senin

tatl dudagindan ayrilan, ney gibi, her an sikayet eylesin. "dedigi
Ayrilan sirin lebiinden dil-bera

Ney gibi her dem sikayet eylesiin
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beytinde karsimiza ¢ikti. Bu ilgide, neyin dudakla iiflenen bir nefesli saz olmasinin 6nemli bir
yer tuttgu agiktir. Sevgilinin dudaklarindan mahrum kalan asik ile, neyzenin dudaklarindan

mahrum kalan neyin sikayetlerinin sebebi ayrilik ve hasrettir.

Dukakin-zade Ahmed Bey’in, ayni zamanda bir makam adlar1 olan ve “Opiilecek yer”
anlamina gelen “buselik”, “ses, ahenk” anlamina gelen “neva” ile “cok nazli” anlamina gelen
sehndz” kelimelerini kullandig1 ve kendisini de asigin yerine koyarak, “O put gibi giizel
(sevgili) buselikten sehndzini arz edeli, Ahmed, gam meclisinde ney gibi nagmeler gosterir

(¢tkarir)” dedigi
Bezm-i gamda ney gibi Ahmed nevalar gosterir
Biiselikden ol sanem arz ideli sehnazin

seklindeki beytinde de asik, gam meclisinde, degisik makamlar1 terenniim eden bir neye
benzetilmistir. Bu ilgiye Taslicali Yahya Bey’in, “(Biz bu) cihanda ney gibi bastan ayaga
figaniz; dumanl dag gibiyiz bastan ayaga ahiz.” dedigi

Cihanda ney gibi ser-ta-kadem figanuz biz

Tumanlu tag gibiyiiz bagdan ayaga dhuz
beyti ile “Ney gibi bastan ayaga ndle olup, hemen figan sesi gibi yarin saraywma vardim.”
dedigi

Basdan ayaga nale olup ney gibi heman

Vardum saray-1 yara sada-y1 figan gibi

beytini; “Dogrular, bir zalim elinden ney gibi inlese, kalem ile yiiz karasini kazanwr.”
Togrular yliz karasin1 kazanur hame ile
Ney gibi eylese bir zalim elinden efgan

beytini; “Neyleyim ki beni ney gibi séyletmediler, (bundan dolayi) Osmanl devletinin veziri
(benim kim oldugumu bilmedi.” dedigi

Ney gibi n’yleyeyin kim beni soyletmediler

Bilmedi n’idiigiimi Asaf-1 4l-i Osman
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beytini; “Gamli génliiniin sofasina safa ulasana dek bu dlemin makamlarint ney gibi dolas.”
dedigi

Seyr eyle ney gibi bu makamat-1 alemi

Ta ire suffa-i dil-i gamnakiine safa

beytini; “Zamanla ney, ¢eng ve rebab ocaga yandi; (¢iinkii), bir zalim mutrib elinden figdan
ederdi.” dedigi

Ocaga yandi zaman ile nay u ¢eng ii rebab

Iderdi mutrib-i zalim elinden efgam
beytini; “Ney gibi ask ehliyle arkadas olma reddet; ibadethdneni ayni sekilde araya sed kil.”
dedigi

Hem-dem olma ney gibi ehl-i hevay1 eyle red

Ayni ile kil ibadet-haneni ma-beyne sed
beytini de 6rnek olarak verelim.

Taslicali Yahya Bey’in kendisini asik yerine koyarak, “Kendime ney gibi bir dost buldum;

askin swrlarint soylerim (¢giinkii kendime) sirdas buldum.” dedigi
Ney gibi bir asik-1 dem-saz buldum kendiime
Sirr-1 agk soylerem hem-raz buldum kendiime

beytinde de ney, askin sirlarin1 bilen ve asigin giivenilir bir dostu olan, bir sirdas olarak
karsimiza ¢ikti. Siiphesiz bu ilgide de asigin ask derdiyle inlemeleriyle, inler gibi yanik ve

hiizlinlii bir ses ¢ikaran ney arasindaki benzerlik, dnemli bir yer tutar.

Neyin benzetildigi bir baska unsur ise asktir. Bu benzetme Taslicali Yahya Bey’in “Cosup
sevke gelir (ve) Yahya gibi semd’ eyler, ask, dsiki okli sikdra (okla avianan ava) dondiiriir”
dedigi

Cus ider sevka geliir Yahya gibi eyler sema

Ehl-i hali dondiiriir okl gikara nay-1 15k
seklindeki beyitinde yer almaktadir. Beyitte ney, insanlar1 sevke getirme 6zelligi ile, aska

benzetilmistir.
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Ney — figan iliskisini, Taslicali Yahya Bey’in “Ahimin atesinin kivilcimi, ay ve giines gibi

semad’ eder, sanki yana yakila figanimin neyini dinler.” dedigi
Sirar-1 nar-1 ahum ay u giin gibi sema’ eyler
Meger kim stz ile nay-1 figdnum istima’ eyler

seklindeki beytinde tespit ettik. Bu ilgide de temel benzerlik unsuru, neyin yanik sesi ile “ac1
ile bagirip ¢agirma, inleme, feryat” (Parlatir 2009, s.465) anlamlarina gelen figan arasinda

kurulan ses benzerligidir.

Ney-goniil iliskisi, Dukakin-zdde Ahmed Bey’in “Ey goniil mdadem ki sevgilinin meclisine heves

ettin, o halde ney gibi agla, inle, feryad et.” seklinde nesirlestirdigimiz
Ciin meclis-i canan hevesin eylediin ey dil
Nalan oluben ney gibi piir zar-1 enin ol

beytinde yer almaktadir. Goniil ile ney arasindaki ilgide de ses unsuru 6n plandadir. Neyin
inlemeye benzeyen sesi ile, asigin inlemeleri arasinda kurulan ilgi, bu benzetmenin hareket
noktasidir. Teshis sanatiyla kisilestirilen neyin ve gonliin, sevgilinin meclisine ulasabilmesinin

tek yolu “nalan ulup, inleme”leridir.

Taslicali Yahya Bey’in “Dogrular, ney gibi bir zalim elinden inlese, kalem gibi yiiz karasini
kazanmwr.” dedigi ve ney ile kalem (hame), arasinda, ikisinin de kamistan imal edilmesi
bakimindan, ilgi kurulan; ancak, kisilestirme sanatiyla, ney ve kalem ile insan arasinda, neyin
yanik sesi ile dert ¢geken insanin inlemesi, siyah miirekkebe bulanmis kalemin rengi ile yiiz

karasi arasinda kurulan ilginin kuruldugu
Togrular yiiz karasini kazanir hAme gibi
Ney gibi eylese bir zalim elinden efgan
beyitini 6rnek olarak verelim.

Dukakin-zade Ahmed Bey’in “ Ey zdhid! Vdiz in meclisi al senin olsun; asika goniil derdini

ceng, ney ve rebab serh eder.” dedigi
Meclis-i va’iz zahida al seniin ol sun asika

Derd-i derin1 serh iden ¢eng {i ney i rebab olur
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beytinde de neyin, zor ifadeleri agikliga kavusturan, serh eden bir insan yani sarihe

benzetildigini tespit ediyoruz.

Taslical1 Yahya Bey’in, “Yahyd ,sevgilinin mektubunu goriince neseden raks vurur ve ney ile

Mevlevi gibi sema’ eyler.” dedigi
Gorince name-i yari safadan raks urur Yahya
Su mevlayi gibi kim sevk-i nay ile sema’ eyler

seklindeki beytinde de ney ile sevgiliden gelen mektup (nidme) arasinda ilgi kuruldugunu
goriiyoruz. Benzetmenin hareket noktasi, neyin Mevlevileri costurup raks etmeye sevk
etmesiyle, sevgiliden gelen mektubun da asi181 sevince bogup raks etmeye sevk etmesindeki
benzerliktir. Bu ilgide ndyin sesi ile, sevgilinin mektubundaki as181 neseye bogan ifadeler

arasinda da ilgi kuruldugu agiktir.

Bu benzetmelerin disinda Dukakin-zdde Ahmed Bey’in “Ben gam meclisinde gece giindiiz
icip eglenen Ahmed’im,; (bu mecliste) goniil kebab, ask sarap, nadle ney ve sine deftir.” dedigi

ve inlemelerini ney sesine benzettigi
Bezm-i gamda Ahmed’em ays iderem riz u seb
Dil kebab ii ask meydiir néle ney ii sine def

beytini, Taglicali Yahya Bey’in, “Sarap meclisinin halkasi ile neyin sohbeti bozuldu; vildyetin

sahi bu noksan tuzagi dagitti.” dedigi ve ney sohbetinden bahsettigi
Bozuld1 halka-i bezm-i mey ile sohbet-i ney
Tagitd1 sdh-1 vilayet bu ddm-1 noksani

seklindeki beytini, neyle ilgili olarak, zikredelim. (‘Noksan’ ve ‘vilayet’ kelimesinin beyitteki

anlamlar1 i¢in bkz. TULUM 2011, s. 1396, 1847).

Rebdb (Rebap)

Rebabin ¢ok eski devirlerde icad edilmis ve giinlimiize kadar varligin siirdiirmiis musiki aleti
olduguna dair bilgi ve rivayetler vardir. “Islim aleminin her yerinde genellikle birbirine
yakin sehirlerinde kullanilan bir grup telli misiki aletinin genel adi olan rebab, hem ayakl
kemane hem de lavta tiirlinden tamamen veya yar1 yariya deri gogiislii ¢algilarin ismi olarak
kullanilmistir... Tiirk rebabi, Misir rebabi, Magrib rebabi, Irak rebabi, Endonezya, Malezya,
Cava rebabi, Uygur rebabi (ravap), Afgan rebab1 (rabab), Pakistan rebabi (robob, robab,
rabob)” gibi ¢esitleri vardir (Karakaya, “Rebap”, DIA, C.XXXIV, s. 493-494). Dukakinzade
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Ahmed Bey’in ve Taglical1 Yahya Beyin birer beytinde karsimiza ¢ikan rebab, her iki beyitte
de sesinin Ozelligi ile yer almistir. Dukakinzdde Ahmed Bey’in “Ey zdhid, vdizin meclisi

senin olsun, asika goniil derdini ¢eng, ney ve rebdab serh eder.” seklinde nesre ¢evirdigimiz
Meclis-i va’iz zahida al seniin olsun dsika
Derd-i derin1 serh ider ¢eng ii ney rebab olur

beytinde rebab, ¢eng ve ney gibi, goniil derdini serheden (agiklayan) bir sarih, yani
anlasilmasi zor olan konular1 agiklifa kavusturan bir serh edici (agiklayici), olarak karsimiza
cikmaktadir. Boyle bir sarihe sahip olan asikin, vaize ihtiyaci yoktur. Tasavvufa meyyal bir
sairimiz olan Dukakin-zade Ahmed Bey’in, ilahi sevgiliye ait gergeklere ulasmasi icin vaize
ihtiyaci olmadigi, kendisi gibi ilahi agki terenniim ettigine inandig1 ve kendisinin ilahi agk ile

inlemeleriyle ¢eng, ney ve rebabin yanik sesleri arasinda ilgi kurdugunu da sdyleyebiliriz.

Taslicali Yahya Bey’in, “Cilgin dasiki zencir sesi oyalar, baskalarinin ¢eng ve rebdb (inin sesi

ona) ¢irkin gelir.” dedigi
Oyalar as1k-1 mecniin1 sada-y1 zencir
[lleriin ¢eng ii rebabi ana na-saz geliir

seklindeki beytinde ise rebabin, yine ses 6zelligi ile yer aldigini; ancak, Dukakin-zade Ahmed
Bey’in degerlendirmesinin aksine, rebab sesinin ¢ilgin asiklarin nazarinda hi¢ bir degerinin
olmadigi, onlarin ayaklarina baglanmis zencirlerinin ¢ikardigi sesler yaninda, ¢ceng ve ney
sesinin “uygunsuz” olarak nitelendirildigini goriiyoruz. Burada,ceng maddesinde ifade
ettigimiz gibi, asir1 delilerin eskiden zencirle baglandiklar ve dolastirildiklar1 gergegini
hatirlamakta fayda vardir. Mecniin yani asir1 deli olarak vasiflandirlan asikin diinyasindaki en
onemli ses, ona musiki sesi gibi gelen zencir sakirtilaridir. Bu benzetme, zencirin de bir
musiki aleti gibi hayal edildigi ve ¢ikardigir ses bakimindan ¢eng ve rebabla kiyaslandigi
izlenimini vermektedir. Insanlar1 ceng ve rebab sesi nasil oyalarsa, mecniin 45181 da “sada-y1

zencir” yani zencir sesi oyalar.

Taslicali Yahya Bey’in “Zamanla ney, ¢eng ve rebdb ocaga yandi, (¢iinkii), bir zalim mutrib

elinden figan ederdi.” dedigi
Ocaga yandi zaman ile nay u ¢eng i rebab

Iderdi mutrib-i zalim elinden efgani
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beyti ile “Rebdbin halini yikik ve dokiik eylediler,; bos kadeh gibi Allah’t inkdr edenlerin kani

kurudu.” seklinde nesre ¢evirmeye ¢alistigimiz
Rebabun eylediler halini harab u yebab
Kurudu cam-1 tehi gibi fasikun kani
beytinde de, rebab ile zuliim goriip perisan olan insan arasinda ilgi kurulmustur.

Saz

%% <¢

Saz kelimesi, biitiin musiki adlarini da ifade eden bir isimdir. “Yayl sazlar”, “vurmali sazlar”,

“nefesli sazlar” vb. ifadelerde de bu anlam agik¢a goriiliir. Bunun yaninda saz, genellikle halk

9 ¢ 2 e

asiklarmin kullandigr telli bir musiki aletidir ve “baglama”, “cura”, “meydan saz1” vb. gibi
adlarla anilan cesitleri vardir. Divan siirinde saz kelimesi, daha ¢ok, biitiin musiki aletlerini

ifade edecek anlamiyla yer almistir. (http://saz.nedir.com/#xzz3W39RZD2e).

Taslicalt Yahya Bey’in “Beydnimin sazina terane olan bu cevabit dogru sanasin.” dedigi ve

saz sesi ile kendi beyani arasinda ilgi kurdugu
Sanasin bu cevabi sadikane
Beyanum sazina oldi terane

beytinde ve saz1 seytanin evi (hane-1 iblis) ne bezettigi ve “Saz dletinin viicudu seytanin evi

idi; onu, Allah’1 inkar eden dinsizler gibi atese yaktilar.” dedigi,
Viictd-1 alet-i saz idi hane-i iblis
Melahide gibi yakdilar atage ani

beytinde de saz kelimesi bu genel anlamiyla kullanildig1 gibi; Dukakin-zade Ahmed Bey’in,
“Saki, dudagimin kadehinden bize hilesiz sarap sun;, mutrib sazimi ele al (ve) goniil ¢eken

naleler kil.”” dedigi
Saki bize sun cam-1 lebiinden mey-i bi-gis
Mutrib ele al sdzuni kil nale-i dil-kes

beyti ile, “Hey sdki bize yardim et, cihanda dsigin eglencesi, temiz yiizlii bir sevgili ile sarap

kadehi ve saz olur. dedigi
Hey meded saki cihanda asikun eglencesi

Sade-rii mahbub ile cam-1 sarab u saz olur
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beytinde de saz kelimesi, biitiin musiki aletlerini ifade eden, ayni genel anlamiyla
kullanilmistir.  Biitiin bu kullanimlarda 6n planda musiki aletlerinin insan sesiyle ilgisi
yaninda, saz - seytanin evi benzetmesinde goriildiigii gibi, sazlara karsi takinilan, olumsuz
tavr1 da gérmek miimkiindiir. Bu benzetmeyle sazlar, insanlar1 dogru yoldan ¢ikaran, onlari

ifsad eden bir unsur olarak degerlendirilmistir.
Tabl (Davul)

“Davul” ve anatomide “kulakta sesi aksettiren zar” anlamlarina gelen tabl (Semseddin Sami
1989, s. 876), vurmali musiki aletlerindendir. “Kopiirge”, “kiivrig”, “tug” ve “tavul”
adlartyla da anilan, Tiirklerin eskiden beri kullandiklar1 bir musiki aletidir. Silindir bigiminde
tahta veya metalden yapilmis bir kasnagin iki tarafina gerilmis bir deriden olusan, omuza
asilarak, bir tokmak ve ince degnekle ¢alinan musiki aletidir.. Cok uzaklardan duyulabilen
gliclii bir sese sahiptir. Davul mahteranelerde usulleri en iyi vurabilen bir ¢algidir. Asker bir
sdir olan Taslicalt Yahya Bey’in dort beytinde karsimiza ¢ikan tabl bu 6zellikleriyle, asik ve
yiiksek sesle konusan insana benzetilir. Yine yiiksek sesiyle asigin figanina benzetilmis ve
iki beyitte de padisahlik alameti olarak degerlendirilmistir. Sairimizin, “Ben tabl gibi ndleler
kilip (inleyerek) dogiineyim; sahim sen, basimi yukariya kaldirarak, bayrak gibi yiiri.”

seklinde nesre ¢evirmeye calistigimiz
Ben tabl gibi dogiineyin naleler kilup
Sen ser-firdz olup yiiri $¢hum alem gibi

seklindeki beytinde tabl, gdgsiinii davulun tokmagina benzeyen yumruklariyla dogerek feryad
eden asika benzetilmistir. Asig1, “sen bayrak gibi bagini yukariya kaldirarak yiirii” diye sitem

ettigi “sah” ise as1gina hak ettigi ilgiyi gostermeyen sevgilidir.
Taslicali Yahya Bey’in, “Tabl ve nekkdre gibi baskalarina homurdanma, giicsiiz gibi
sozlerini yavas yavas soyle.” dedigi

Tabl u nekkare gibi giimiirdenme illere

Aheste s6yle sozleriini na-tiivan gibi

seklindeki beytinde de tabl ve nekkare, homurdanan bir insana benzetilmistir.
“Glimiirdenmek”, “homurdanmak” anlamina gelir (YTS 1983, s.103). ve begenilmeyen bir
durum karsisinda, kolay anlasilmaz bir sekilde yiiksek sesle konusmak demektir. Davulun,

homurdanan bir insana bensetilmesi, ¢ikardigi yiiksek sesle, insan homurtusu arasindaki
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benzerlige dayanir. Sairimize gore homurdanmak, insana yakigan bir davranis bi¢imi degildir;

ona gore insana yakisan, sozlerini yavas yavas soylemek ve insanlar1 incitmemektir.

Tabl, alem yani bayrak ve asker, padisahlik alametidir. Ask iilkesine padisah olan asigin
askeri gami, bayragi goklere yiikselen ahi, tablinin sesi ise feryadidir. Taslicali Yahya Bey bu
benzetmeleri, agkin iilkeye, gamin askere, goklere yiikselen ahin bayraga ve asigin feryanini
davul sesine benzettigi ve “Allah beni ask iilkesinin padisahi etmis gibi; (¢iinkii), dert ve gam

askerim, tabl ve bayrak ah ile figanimdir.” dedigi
Derd ii gamdur leskeriim tabl u alem ah u figan
Hak beni iklim-i 1ska padisah itmis gibi

giizel beytinde siirlestirmistir. Tabl ile figan arasindaki ilgi ise yiiksek ses 6zelligine dayanir.
Asker bir sair olan Taglicali Yahya Bey’in bu beytinde, mehter marsinin esliginde sefere
giden bir sultanin ihtisdmini1 gérmek miikiindiir. Sairimize gore as1gin sevgilinin bir iilkeye

benzetilen gonliinii fethe ¢ikmis bir padisah olarak diisiindiiglinti de sdylemek miimkiindiir.
Tanbir

Tambir, “Tiirk miiziginde yaygin olarak kulanilan ve yalniz Tiirklerde goriilen telli bir sazdir.
“Tanburun kokeni ve hangi tarihte ortaya ¢iktigi bilinmemektedir. Siimerce ‘pantur’dan
geldigi hakkinda bilgiler vardir.” (https://wikipedia.org,wiki/Tambur). Tahminen dort bin
yillik bir ge¢misi olan tanblr, hem mizrapla hem de yayla c¢alinan, kiiciik ve yuvarlak bir
teknesi, 100-110 cm. uzunlugunda bir sap1 olan, alt1 telli bir musiki aletidir. Taslicali Yahya
Bey’in “Talimli hayvan olan zdhidin i¢i bostur, onun igin ¢agirir (béyle bagirir); (¢iinkii),

tanburun i¢i bos olmasa, tellerinden ses gelmez.”” dedigi
Tehidiir i¢i anunciin ¢agirur zahid-i murtaz
Miicevvef olmasa tanbiir killardan figdn gelmez

seklindeki beytinde karsimiza ¢ikan tanbir, talimli hayvan olarak vasiflandirdigi zahid i¢in
kendisine benzetilen olarak kullanilmistir. Tanburla zahid arasinda kurulan ilginin temel
sebebi, ikisinin de i¢inin bos oldugu i¢in ¢ok ses ¢ikarmalaridir. Tamburun tellerinden ses
vermesini, teknesinin i¢inin bos olmasina baglayan Taslicali Yahya Bey, bu diisiincesini “i¢i
bos olmasa, tellerinden ses gelmez.” seklinde dile getirmistir. Zahid’in boyle yiiksek sesle ve
bos konusmasini da i¢inin bos olmasina baglayan sairimiz, bu ifadeyi, zahidin bilgisizligine
ve sozlerinin, ne kadar yiiksek perdeden ¢ikarsa c¢iksin, degersiz oldugunu ifade igin

kullanmistir. Taglicali Yahya’ nin bu ifadesi bize, “Davulun i¢i bos olmasa sesi bu kadar ¢ok
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¢ikmazdi” ya da “davulun sesi uzaktan hos” gelir seklindeki halkimizin degerlendirmesini
hatirlatti. Zahid i¢in “Talimli hayvan” anlamina gelen “murtaz” sifatinin uygun goriilmesi de,
zahid’in kendisine 6gretilenleri korii koriine tekrar etmesinden ve 6grendiklerine kendisinden

bir katkida bulunamamasindan kaynaklanmaktadir.
Ud (Uy

“Ut ya da ud, telli bir musiki aletidir. Kelimenin asli asli Arapc¢a’da sarisabir veya ddagaci
anlamindaki el-oud’dan gelir... Batililar, 11.13. yiizyillar arasinda Hagl1 Seferleri sirasinda
taniyip Avrupa’ya goétiirdiikleri bu saza luth, lute, laute, liuto, laud, luit gibi isimler
vermislerdir.” (http://tr.m.wikipedia.org,wiki/Utt). Ud, bir ¢ok iilkede kullanilan, biiyiik
armudi govdeli, gogiislerinde genellikle iki kii¢iik bir biiylik delik ya da tek delik bulunan,
kisa yass1 sapli, bam teli disinda bes tane ¢ift telli, eskiden tercihan tavuk ve kartal
kanadindan, sert kdseleden ya da kiraz kabugundan yapilan, giiniimiizde ise plastikten yapilan
bir mizrap ile ¢alan, iran’da “barbat” adiyla da bilinen, Avrupa’nin “lavta”sina benzeyen,
perdesiz ¢ok eski bir misiki aletidir. Bu 6zellikleri tasiyan d, bir benzetmeye konu olamadan
Taslicali Yahya Bey’in “Kemdngenin putu kirildi, id atese yandi, ¢engiin seytaninin bayragi
verlere yikildi”

Kemangeniin sanemi sind1 yandi atese id
Yikildi yerlere ¢engiin liva-y1 seytani

beytinde, “0d atese yandr” ifadesiyle yer almistir. Udun bir misiki aleti anlami disinda,
buhurdanlarda yakilan ve yakildigi mekanin havasim giizel kokusuyla hos bir hale getiren 6d
agaci anlamia geldigi de burada hatirlanmali ve Gd — ates iliskisi, degerlendirmede g6z
oniinde tutulmalidir. Beyitte musiki aletlerinden, kemagenin put, cengin seytan ve dun atesle
beraber anilmasi ve dislanmasi goz onilinde tutulursa, Gdun atese tapan mecisilerle de
iliskilendirildigini sdylemek miimkiindiir. Beyit, yukarida da ifade edildigi gibi, musikinin ve

musiki aletlerinin, insanlar1 yoldan ¢ikaracak bir unsur ularak degerlendirilmesiyle ilgilidir.
Sonuc¢

Bu miitevazi incelememizde, iki Arnavut asilli sairimiz Taglicali Yahya Bey ile Dukakin-zade
Ahmed Bey’in divanlarinda hayallere konu edilen, musiki aletlerini degerlendirmeye calistik.
Her iki sairimizin divanlarinda yer alan musiki ile ilgili unsurlar, bu bildirimizde
sunduklarimizdan ibaret degildir. Her iki sairimiz de, musiki makam ve usulleri, perde ve tel
gibi musiki aletlerinin parcalar1 ile mutrib ve Davud gibi musiki ile ilgili olan unsurlar

beyitlerinde ustalikla kullanmiglardir. Bu dar kapsamli ¢aligmamizin da gosterdigi gibi, Divan
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sairlerimizin musikiye ve musiki aletlerine olan ilgisi sanildigindan daha fazla ve énemlidir.
Bu ¢alismamizin, diger sdirlerimizi de i¢ine alan, daha genis kapsamli ¢aligmalara Onciiliik
etmesini umut ediyorum. Konu ile ilgilenecek degerli arastirmacilarimiza, Divan siirinde
musiki ve musiki unsurlariyla ilgili olarak, tahmin edilenden ¢ok fazla malzeme bulundugunu,
otuz yil1 agkin zamandan beri bu konuda yaptigim divan tarama ¢aligmalarina dayanarak ifade
etmek isterim. Lisans, yiiksek lisans ve doktora g¢aligmasi yapmak niyetinde olan geng

arkadaslarimizin bu konuya zihinlerinin bir kdsesinde yer vermelerini tavsiye ederim.
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Extended Abstract

One of the most important characteristics of the Divan poets is their ability of being
marvelous observers and observing everything present in the environment they live in.
Another important characteristics of the divan poets is the ability of versifying their
knowledge, culture and dreams, which they had gained by their observations, with great
ingenuity by the means of their innate artistry power called tab. Music and musical elements,
which have an important role in human life from birth to death, are other irrevocable beauties,
which all of the divan poets had not remained indifferent to and had given place to in their
poetry more than it is thought. Likewise, Yahya Beg of Pjevlja and Dukkakin-zadeh Ahmed
Beg are two prominent poets of the sixteenth century from Albanian decent, who did not
remain indifferent to the charm of music and gave place to elements like mode, tempo,
musical instruments and their parts and etc. in their couplets. In this study the subject has been
limited to "The Musical Instruments in the Divans of Yahya Beg of Pjevlja and Dukakin-
zadeh Ahmed Beg" since the subject of musical elements involves a wide area. Therefore an
attempt is made to interpret images and envisions related to musical instruments in both
divans.

A scan of divans of Yahya Beg of Pjevlja and Dukakin-zadeh Ahmed Beg has revealed that
sixteen wind, stringed and percussion instruments, namely Berbat, Boynuz, Ceng, Cegine,
Def (Tef), Kemane, Kopuz, Kos (Kiis), Nekkdre, Nefir, Ney (Ndy), Rebdb (Rebap), Saz, Tabl!
(Davul), Tanbiir ve Ud, had been entreated as images. The Nay and the ceng are the two
among these instruments, which had been mentioned most by being entreated in various
metaphors related to their formal and vocal characteristics. The reason of the interest shown to
the nay, which is a wind instrument and to the ¢eng, which is stringed instrument, is based on
their relation to the lower due to their formal characteristics and their strain, which resembles
a moaning. The relations between the nay with the wind and the lower and love play an
important role in the analogy established between the yellow colored nay, which is made from
dried reed and the holes of is reamed out by the help of brand and the permanently moaning
pale lover, whose body is grown lean as a result of the longing of the beloved one. The human
element also plays role in the friend and mate relations established by the nay. Again touching
voice and the shape of the ¢eng, which resembles a broken bended lover, confronts as
important reasons of the relation between the ¢eng and the lover.

The kés (kiis) and the tabl (davul), which are tow percussion instruments with high strain, had
received the most interest after the nay and the ¢eng particularly in the couplets of Yahya Beg
Pjevlja, who was a soldier poet. The berbat, which was a stringed instrument and was also
named as lavta; the boynuz, which was wind instrument and was made of animal horns; the
cegdne, Which was a type of gipsy tambourine; the tef (def), which was percussion instrument;
the kemdne, which was a three stringed instrument played with a spring; the kopuz, which was
Central Asian Turkish stringed instrument played by a plectrum or a spring; the nekkdre,
which was a two piece percussion instrument; the nef, which was a simple musical instrument
made of horn; the rebab, which was an instrument invented in ancient times associated with
many Islamic countries; the saz, which is rather used as the general name of the musical
instruments; the tanbiir, which was an instrument played with a plectrum or a spring and was
widely used in Turkish music and the ud (ut), which was a stringed instrument were also other
musical instruments shown interest to by Yahya Beg of Pjevlja and Dukakin-zadeh Ahmed
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Beg and were used in various images due to their vocal and formal characteristics, even if not
as much as the nay, the kdés and the tabl (davul).

As a conclusion it could be said that this narrow-scoped study would provide insight on the
importance of used of music and musical elements in the divan poetry as well pioneering
more far-reaching studies.



