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Oz: Bu metinde feminist sanat tarihinde énemli bir yere sahip WACK!: Art and the Feminist Revolution sergisi incelenecektir.
2007 yilinda Los Angeles’ta Museum of Contemporary Art (MOCA)'da agilan bu sergi, diinya ¢capinda feminist aktivizmin ve
sanat Uretiminin yogun oldugu 1965-1980 arasi donemi ele alir. Kapsayiciligiyla, odaklandigi dénemin feminist sanat hareke-
tinin retrospektifi niteligindedir. Yazi kapsaminda, sergi ve donem ile ilgili genel bir bilgi verildikten sonra, serginin temalara
gore ayriimis 18 bolimune deginilmis, her bir bolimde o tema kapsaminda sergilenmis bazi yapitlara yer verilmistir. O do-
nemin sanatci kadin kusaginin Gretimlerini algilamanin, glinimdz sanat Uretimlerinin anlamlandiriimasinda oynadigi rol di-
sunulerek secilen bu konu ile ilgili, yer verilen érnekler Gzerinden ¢ikarimlar yapilmistir.

Anahtar SozcUkler: Sanatgi Kadin, Sanat Yapiti, Feminist Sergi, Sanat, Wack.

ALOOKAT THE ARTWORKS OF WOMEN ARTISTS: ‘WACK! ART AND THE FEMINIST RE-
VOLUTION’ EXHIBITION

Abstract: In this text, the exhibition WACK!: Art and the Feminist Revolution exhibition. Opened in 2007 at the Museum of
Contemporary Art (MOCA) in Los Angeles, this exhibition deals with the period between 1965 and 1980, a period of intense
feminist activism and art production worldwide. In its comprehensiveness, it is a retrospective of the feminist art movement
of the period it focuses on. After providing a general overview of the exhibition and the period, the article then touches upon
the 18 sections of the exhibition organized according to themes, each section featuring some of the works exhibited within
the scope of that theme. Inferences are made on the basis of the examples given on this subject, which was chosen consid-
ering the role of perceiving the works of the female generation of artists of that period in making sense of today's artistic
Works.

Keywords: Artist Woman, Artwork, Feminist Exhibition, Art, Wack.

1 Bu makalede Aragtirma ve Yayin Etigi kurallarina uyulmustur.

BASVURU TARIHi: 23.10.2023 | KABUL TARIHi: 02.05.2024 150



SANAT YAZILARI — MAYIS 2024 — SAY| 50— SAYFA 150-170 — ARASTIRMA MAKALESI

Girig

Feminist sanat ve elestirisi tarih olarak ¢ok da eskiye dayanmayan olgulardir. 1960'larda ortaya g¢ikan ilk kusak
sanatcilar kadin olma deneyimini, kadin olarak var olma micadelesini gériuntr kildilar. “1970’lerin sonlarindaki
ikinci kusak ise diger disiplinlerdeki feminist elestiriden etkilendi; sanat Gretimini, sanata deger bicerken kullani-
lan Olgutleri ve sanatginin roliini sorgulayarak hem sanata hem de kiltlre yonelik daha karmasik bir elestirinin
dogmasini sagladl” (Gouma-Peterson ve Mathew, 2008, s. 13). WACK: Art and the Feminist Revolution sergisiyle
ilgili makalesinde Holland Cotter, feminist sanati, 1960'lari takip eden 40 yilin en yaratici sanati olarak gorir ve
hatta Postmodern sanatin kaynaginda feminist sanatin bulundugunu séyler (Cotter, 2007).

1971 yilinda Linda Nochlin' in "Neden Hig¢ BuylUk Kadin Sanatgl Yok?" baslikli makalesi sanat tarihinin feminist
bakis agisiyla sorgulanmaya baslanmasini tetikleyen bir unsur olarak kabul edilir. Nochlin (2022) soyle der:

"Neden hig blyik kadin sanatgl yok?" Bu soru, kadin sorunu denen meseleyle ilgili hemen hemen
bitln tartismalarin arka planinda suclayici bicimde ¢inlar durur. Fakat feminist "ihtilaf" baglamindaki
butln oteki sorularda oldugu gibi, bu soru da meselenin 6zUnU garptirarak sinsice kendi yanitini verir:
"Hi¢ blyuk kadin sanatgi yok ¢linki kadinlar biyik olamaz."(...)"Sanat Ustiin glglerle donanmis bir
bireyin kendinden Onceki sanatgilardan ve daha belirsiz, daha ylzeysel bicimde "toplumsal kosul-
lar"dan "etkilenerek" ortaya koydugu ozgir ve 6zerk etkinlik degildir. Aksine hem sanat yapanin ge-
lisimi hem sanat yapitinin dogasi ve niteligi agisindan baktigimizda, sanat yapmanin kosullari belli bir
toplumsal gevrede gelisir, bu toplumsal yapinin ayrilmaz parcasidir ve ister sanat akademileri ister
himaye sistemleri, ister 6limsiz yaratici, Ustin sanatci-insan ya da toplum disi ilan edilen yalniz ya-
ratici efsaneleri olsun, 6zgil ve tanimlanabilir toplumsal kurumlarin dolayimindan gecer ve belirlenir
(s. 36-55).

1976'da Linda Nochlin ve Ann Sutherland Harris’in, Los Angeles' ta dlizenledikleri, sonrasinda baska sehirlere de
tasinan 'Women Artists 1550-1950" adli serginin katalogunun 6ns6ziinde bu serginin konuyla ilgili séylenmis son
s6z olmadigindan, yazilacak baska makalelere, elestirilere sebep olmasini istediklerinden ve sergiyle ilgili tepki-
leri merakla beklediklerinden bahsederler. Fakat bu istekleri hemen gerceklesmez. Takip eden yillarda ortaya
¢ikan kitaplar agikga 6ne slirmese bile "kadinlarin da aslinda ne kadar basarili olduklarini kanitlamak" Uzerine
yazilmis gibidirler.

“BUyukluk” tartismasi birinci kusak feminist yazarlarin gindeme getirdikleri konularin dogasini yansitir (Gouma-
Peterson ve Mathew, 2008, s. 19). Linda Nochlin sanatsal basariyi etkileyen en buyuk faktorin kurumlar oldu-
gunu vurgular. “Ustiin yetenek” ve “yiice” 6zelliklerle donanmis sanatgi diisiincesine meydan okur fakat belki de
Nochlin' in burada gézden kacirdigi en 6nemli sey “Ustiin yetenek”liligin ve “ylce”ligin niteliklerinin de erkekler
tarafindan belirlendigidir.

Nochlin' in makalesinden tam 10 yil sonra Britanya' li iki sanat tarihcisi Rozsika Parker ve Griselda Pollock sanat
eserlerine deger bicerek ilerleyen sanat elestirisini bir kenara koyarak “Geleneksel tarihsel cerceveyi belirleyen
varsayimlari sorgulamak icin sanat, sanat Uretimi ve sanatsal ideoloji baglamlarinda kadinin tarihsel ve ideolojik
konumunun analizine girisirler” (Gouma-Peterson ve Mathew, 2008, s. 17). Nochlin' in makalesindeki kilit nok-
tada duran sorunlardan birini de ele almis olurlar. "Onemli sorularin sorulma seklinin sizi bu diinyanin dizeni
hakkinda nasil kosullandirdigi hatta yanilgiya distrdigid" sorunu (Gouma-Peterson ve Mathew, 2008, s. 17).
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Gouma-Peterson ve Mathew (2008) sdyle der:

Pollock ve Parker, sanat tarihinin arastirilma ve degerlendirilme tarzinin, tarafsiz, 'nesnel' ve bilimsel
degil, ideolojik bir pratik oldugunu vurgularlar. Kadinin sanatsal ve sosyal yapilarla iliskisinin erkek
sanatgininkinden farkli olageldigini kabul ederler ve amaglari "kadinlarin pratigini analiz ederek bu
6zel konunun kosullarina nasil meydan okuduklarini kesfetmektir (s. 17,18).

Siyasi aktivizm etkisiyle baslayan Feminist Sanat, 1980'li yillara gelindiginde hem Uretim hem yazim anlaminda
oldukga yol kat eder. Bunun yaninda birgok kadin sanat 6rgtitl de kurulur. 1971'de kurulmus olan ‘Sanatta Ka-
dinlar Orgliti’niin 1973 yilinda diizenledigi, 109 kadin sanatcinin eserlerini iceren ‘Kadinlar Kadinlari Seciyor’
adli sergisi, sonrasinda Nochlin ve Harris'in diizenledigi ‘Kadin Sanatgilar 1550-1950’ sergisi de dahil olmak tizere
bircok sergi diizenlenir.

WACK! : Art and the Feminist Revolution Sergisi

‘WACK!: Art and the Feminist Revolution’ sergisi, buylik kapsamli sergilerin ilki olan ‘Kadinlar Kadinlari Segiyor’
sergisinden tam 34 yil sonra 2007 yilinda MOCA'da acilir. 21 tlkeden yaklasik 120 sanatci ve kollektifin, resim,
heykel, fotograf, film, video, performans gibi gesitli medyumlarda yapitlarini iceren “‘WACK!'in kiratord, o tarih-
lerde Museum of Contemporary Art” in (MOCA) kiratori olan Cornelia Butler’dir. 4 mart 2007 tarihinde MOCA'
da acilan sergi dort aydan fazla sire agik kaldiktan sonra, Washington D.C'de Ulusal Kadin Sanat Muzesi' de (Eyldl
- Aralik 2007), daha sonra New York' da PS.1 Cagdas Sanat Merkezi' nde (Subat- Mayis 2008) ve Vancouver B.C.'
de Vancouver Sanat Galerisi' nde (Ekim 2008- Ocak 2009), sergilenir. Sergi, 1965-1980 yillari arasindaki feminist
sanat Uretimine odaklanir. Cornelia Butler serginin, toplumsal cinsiyeti ve kaltirin temel kalintilarini baz alarak;
sanattaki feminizmin ¢agdas bir anlayisla anlasilabilmesi icin 60'larin sonlarina ve 70'lere mutlaka bakilmasi ge-
rektigini sdyler (2007). Bu bir nevi icinde bulundugu giint anlamlandirabilmek icin yapilan geriye dénik bir ba-
kistir. Serginin GUnlemli adi “‘WACK!” kelimesi, bir kisaltma olmamasina ragmen o yillarin feminist hareketini karak-
terize eden, Art Workers Coalition (AWC), Women's Action Coalition (WAC) vb. 6rgitlerin adindan esinlenerek
konulmustur. “‘WACK!" kelimesinin siddet ve cinsellik iceren gagrisimi, feminizmin ataerkil sisteme karsi gliciint
pekistirir. Serginin adinin kalani olan ‘Sanat ve Feminist Devrim’ ise bu sergilerin varolusunun ve devrimci potan-
siyelinin kaynagi olan feminizm ile sanat arasindaki kesismeyi kabul etmeyi amaglar.

Butler, ““WACK!" ile ilgili en cok istedigi seyin, Soyut Disavurumculuk, Minimalizm ve hatta Fluxus’ta oldugu gibi,
bicimsel ya da elestirel sekilde bir akima dénismemis oldugu gercegine ragmen, 1970'ler sanatindaki Feminiz-
min, savas sonrasi donemin herhangi bir uluslararasi sanat akimina gore en etkili hareket oldugunu géstermesi-
dir” der (2007). ‘Feminist hareket’ teriminin yerine sadece ‘hareket’ terimini énerir. Birgok faktorin aracilik ede-
rek etkiledigi feminizmin, degisen kriterlere sahip bir ideolojiyi olusturdugunu ve geleneksel olarak, dnemli kisi-
lerin manifestolari ve yazilari Gzerinden tartisilip agiklanan sanat akimlarinin yaninda, feminizmin gorsel sanat-
larla ugrasma gec¢misini ortadan kaldiran, benzeri gérilmemis derecede bir ic elestiri sirdiren ve cok cesitli
uygulamalar iceren, gérece acik uclu bir sistem oldugunu iddia eder. “‘WACK!" deki sanatgilarin cogunun kendile-
rini veya yapitlarini feminist olarak tanimlamadigini; Susan Hiller'in “Agikca politik icerige sahip olmayan sanat
pratikleri, bizi politik olarak duyarli hale getirebilir” cimlesine dayanarak; sergideki sanatgilarin Gretimlerinde,
feminist soylemi destekleyen dil ve kiltirel baglam eksik olsa bile eger su iki ana ilkeyi destekliyorsa: “Kisisel
olan politiktir” ve “Tum temsiller politiktir”, feminist sanat hareketine ve onun gelisimine katkida bulunduklarini
soyler. Sergi ve beraberindeki yayinlar, feminist sanatin kabul gormdas ilkelerini yapi sokiime ugratirken, feminiz-
min kapsayicilik mirasini bilingli bir sekilde tekrar ortaya koyar ve ayni zamanda daha karmasik bir tarihi oldugunu
one surerek, her tirlt kultirel hiyerarsiyi sorgular. Herkes tarafindan bilinen Amerikan feminist sanatgi listesinin
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disina c¢ikarak; 119 sanatcinin, aktivistin, film yapimcisinin, yazarin, akademisyenin ve disinirin yer aldig
‘WACKY’, diger cografyalari, formel yaklasimlari, sosyopolit ortakliklari; elestirel ve kuramsal konumdaki kadinlari
kapsar (Butler, 2007, s. 15).

Serginin Temalari ve Ornek Yapitlar

Butler (2007), serginin tnlemli ismi “WACK!" i, ikinci dalga sirasinda feminist hareketi karakterize eden clretkar
idealizmin yani sira 1960'larin sonundan itibaren oldukga etkin olan aktivist gruplarin anakronizmalarini hatirlat-
mak icin sectigini soyler. ‘WACK’, ayni zamanda argo kullanimda ‘kétld’ anlamina gelir.

‘WACK!" deki sanatgilarin bircogu feminizmi kendi calisma alanlarinin baskin sdylemi olarak konumlandirmiglar-
dir. Goruntlyd, kadin bedenini, kisisel anlatiyi, biyografik 6geleri 6n plana cikarirken acikga feministtirler. Bazi
sanatgilar ise kavramsal ve soyut bir dil benimsemigler, toplumsal cinsiyet temalarini dolayli yoldan ¢alismiglardir.
Geriye donip bakildiginda, kulttrel baglamda feminist sanatla iliskisi olmadigi distnulen sanatgilarin calismalari
da feminist kavramlarla birlikte yeniden okunabilir (The Geffen Contemporary of MOCA, 2007, s. 3).

Sergi, Goddess / Tanrica, Gender Performans / Toplumsal Cinsiyet Performansi, Pattern and Assemblage / Desen
ve Asamblaj, Body Trauma /Beden Travmasi, Taped and Measured / Olciilen ve Kaydedilen, Autophotography /
Otobiyografik, Making Art History / Sanat Tarihi Yapmak, Speaking in Public / Topluluk Konusmalari, Silence and
Noise / Sessizlik ve Gurdiltl, Femalesensibility / Disil Duyarlilik, Abstraction / Soyutlama, Gendered Space / Cin-
siyetli Mekan, Collective Impulse / Toplumsal Diirtl, Social Sculpture /Kamusal Alan Heykelleri, Knowledge as
Power / Glg olarak Bilgi, Body as Medium / Malzeme olarak Beden, Labor / Emek, Family Stories / Aile Hikayeleri
isimli 18 temadan olusmustur. Bazi bolumler tarihsel olarak, bazilari da sanatgilarin ifade bigimlerine gore du-
zenlenmistir.

Tanriga, disilik ile iliskilendirilen en 6nemli kavramlardan biridir. Serginin ‘Tanrica’ bolimunde farkh kulturel re-
feranslardan yola ¢ikarak calisan sanatgilar, diinya, anne ve Amozon kavramlariyla ikonografilerini sekillendirmis-
lerdir. (The Geffen Contemporary of MOCA, 2007, s. 4). Magdalena Abakanowicz'in sadece ellerini kullanarak
dokudugu 1969 tarihli ‘Abakan Kirmizisi’ (Gorsel 1) adli yapiti organik formuyla, ham ve koca kutlesiyle izleyici ile
karsi karslyadir. Sanatcinin kendi adiyla anilan Abakanlar, dokuma olmalarinin 6tesinde, yapim asamasinda sekil-
lenen isler olarak sanatginin bireysel yaraticiligini gbzler dnline serer. Savas sonrasi yoksullugun ve Sovyet baski-
sinin sert zamanlarini yasayan sanatgl, elleriyle boyadigi iplikleri, kocaslyla paylastigi tek odal kiiclk dairesinde
dokuyarak nihai formlarina dondstirmustir. Abakanlar, sadece formlariyla degil, mekan ile kurdugu iliski acisin-
dan da dikkat cekicidir. “Birgok izleyici bu eseri cinsel bir imge olarak yorumlasa da Abakanowicz, Abakan Kirmi-
zisi'ni bircok sey olarak distinulebilecek ancak hayatlarimizdaki organik niteliklere hitap eden bir metafor olarak
tanimlamistir” (Vancover Art Gallery, 2008).
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Gorsel 1. Magdalena Abakanowicz, 1969, Abakan Kirmizisi, Dokuma / Abakan Red. Alain, R. Truong. Erisim: 31.08.2023.
https://bit.ly/4dj8UCF

“Toplumsal Cinsiyet Performansi’ temasi altinda sanatgilarin toplumsal cinsiyet yapisini bir kimlik kategorisi ola-
rak tasfiye ettikleri; film, fotograf, video ve performans galismalari sunulmustur. Temada yer alan yapitlarin ba-
zilari, onlari Greten sanatgilarin, film, dergi fotograflari ve moda imgeleri araciligiyla kimliklerinin yeniden okun-

masiyla ilgilidir.

Gorsel 2. Dara Birnbaum, 1978-1979, Dénlsim: Wonder Women, Video / Transformation: Wonder Woman. Public Art
Goes to the Mall: The Digital Preservation of the Rio VideoWall (1989), Erisim: 31.08.2023. https://b.gatech.edu/4a3B2gx

Dara Birnbaum' un video calismalarindan, 70’lerde Amerikan dizisi olarak yayinlanan ‘Wonder Women’ progra-
mindan gorintlleri diizenleyerek, ilk olarak Soho’da bir kuafér dikkaninin vitrininde sergiledigi ‘Dontisim: Won-
der Women’ / ‘“Transformation: Wonder Women’ (Gorsel 2) yapiti, popller bir sekilde kadinlarin giigclendirilme-
sine dair bir ikonun tasavvur edilmesinin en garpici 6rneklerinden biridir.

Sergideki temalardan bir kismi, metodolojilerin yikilisini arastirir ve geleneksel el sanatlarini ele alarak onu dé-
nustlren isleri bir araya getirir. ‘Desen ve Asamblaj’ bu temalardan biridir. Bolimun dikkat ceken islerinden biri
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Betye Saar’indir. Pratiginde Afro-Amerikan kimligini ve tarihini sorgulayan sanatgi, buluntu nesneleri ve hatira
nesnelerini kullanir. Bu nesnelerle diizenledigi kutular, Gretimini karakterize eden isleridir. Betye Saar, 1926 yI-
linda Kaliforniya'da dogan ve babasini erken yasta kaybeden Saar’in, cocuklugunda biylkannesine yaptgi ziya-
retler sirasinda Simon Rodia'nin Watts Kulelerini insa edisini izlemesi, sanatci Joseph Cornell'in asamblajlarina
maruz kalmasi gibi unsurlar calismalarini etkilemistir.

Baski egitimi alan sanatgl, kisa slire sonra buluntu nesneler ile asamblajlar ¢alismaya; yetmisli yillarda Afro-Ame-
rikan kalturane ait imgeleri toplayarak, calismalarinda kullanmaya baslamistir. Sanat zanaat ayriminin sinirlarini
zorlayan isleri ile sanatta kabul gérmus normlari ters yiiz eden feminist sanatgilardan biridir (Vancover Art Gal-
lery, 2008).

Gorsel 3. Betye Saar, 1972, Jemima Teyze'nin Kurtulusu, Ahsap, pamuk, plastik, metal, akrilik boya, baskili kagit ve kumas /
The Liberation of Aunt Jemima. Hyperallergic. The Liberation of Aunt Jemima. Erisim: 31.08.2023. https://bit.ly/3UD7N9s

‘Jemima Teyze'nin Kurtulusu’ (‘The Liberation of Aunt Jemima’) adl yapiti en taninan islerindendir. (Gorsel 3).
Saar “The Liberation of Aunt Jemima'nin benim ikonik sanat eserim oldugunu hissediyorum. Bu kadar ¢ok kisi
icin bu kadar 6nemli olacagini tahmin edemezdim. Onu yaratmamin nedeni bagnazlik ve irkcilikla micadele et-
mekti ve bugiin hala toplumumuzun bu hastaliklarina karsi benim savasgim olarak hizmet ediyor.” diye acikla-
mistir (Gotthardt, 2017).

‘Beden Travmas!’ temasi, ‘Desen ve Asamblaj’ ile paralellik gésterir; bu bdlimde kesme, yapistirma, birlestirme
ve nesnelerin kombinasyonu gorilir. Temanin yapma stratejisine iyi 6rnek olabilecek Nancy Spero’nun 1976
yilina ait ‘Kadin iskencesi’ (‘Torture of Women’) adli yapitidir (Gérsel 4).

Kadin iskencesi iki farkl tarihi ele alir: Uluslararasi Af Orgiitii'niin 1975 tarihli raporundaki travma anlatilari ve
kiictik, narin ve vahsi gdriintilerin yikici oldugu 70'lerdeki bir an. Kadin iskencesi, on dért dikdértgen panelden
olusur. Hepsi daktiloyla yazilmis, ancak farkli renklerde, farkli boyutlarda ve farkh yénlerde yazilmis metinlerde

S,

"Yari ¢iplak asiliyken birkag kisi beni coplarla dévdi"; “ilag icip yemek yemem icin beni zorlamaya calistilar. Yogun
kan akiyordu” gibi ciimleler yazar. (...) Bazilari insan ve bazilari hayvan olan figirler, sozclklerin icinde ve disinda

ylzer ya da genis kremrenkli kagitlarin éniinde tek baslarina durur konumdadir. Tanikliklarini géstermezler.
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Bunun yerine, kelimelerin ritmini yansitmaktadirlar, rahatsiz edici sekillerde bukilmuslerdir, uzun sayfalara yayi-
lirlar (Wagley, 2010).

Gérsel 4. Nancy Spero, 1976, Kadin iskencesi detay / Panel X of Torture of Women. Bomb. Panel X of Torture of Women.
Erisim: 31.08.2023. https://bit.ly/4diH49z

‘Olcilen ve Kaydedilen’ béliimiinde sergilenen Martha Rosler’in ‘Bir Vatandasin Basitce Elde Edilmis Hayati ista-
tistikleri’ (‘Vital Statistics of a Citizen, Simply Obtained’) performansi, 1974'te San Diego'da California Universi-
tesi'nde gerceklesmistir. (Gorsel 5). Sanatci adli tabipler tarafindan verilen talimatlarla, vicudunun farkli bolge-
lerini 6lctlebilmesiicin kademeli olarak soyunmaktadir. 1977'de Rosler projeyi diizenlemis ve U¢ bélimde sunu-
lan bir video ise donlstirmustir. Videoda beyaz 6nlukli Gg kadinin yardim ettigi beyaz onltkla bir doktor, soyu-
nurken bir kadinin viicudunu-el ve ayak parmaklarinin eklemlerine kadar- en ince ayrintisina kadar élcer. Olgmeyi
erkek yaparken kadinlar da bir tir ¢ingiraklar esliginde sanki bir Yunan korosundaymis gibi ona eslik ederler.
Olcimiin sonunda kadin siyah bir elbise giyerek olay yerinden ayrilir. Rosler, herhangi bir miizikal unsur olmak-
sizin ve sadece bu anatomik olciler araciligiyla, teknolojik ve birokratik bir toplumda kadinlarin tek tiplesmesini
ima eder. Seyirci dninde gerceklesen canh performansta bir erkek kadina soyunmasini emrederken, videoda
ekran disindan gelen birkag ses izleyicilere olay yerinden uzak durmalari gerektigini hatirlatir. Son sekansta, Ame-
rikan hikimet yetkilileri tarafindan bilimsel ve istatistiksel amaclarla 6l¢lilen kadin ve ¢ocuklarin 1930'lardan
belgesel fotograflari sunulur (Rosler, 1977).

Bu temada seri formatli islerin yogunlugu gbze garpar. Sanatcilar kadin bedeninin medya tarafindan ele alinisini,
yaslanma slrecinde kadin bedeninin degisikliklerini, kadin bedenine guzellik rittelleri araciligiyla dayatilanlar
elestiren isleriyle ‘Olciilen ve Kaydedilen’de yer almislardir.
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Goérsel 5. Martha Rosler, 1977, Bir Vatandasin Basitce Elde Edilen Hayati istatistikleri, Video Performans / Vital Statistics of a
Citizen, Simply Obtained. Rosler, Martha. (1977). Vital Statistics of a Citizen, Simply Obtained. Erisim: 31.08.2023.
https://bit.ly/44lwV7S

Otobiyografik 6geler ve anlatt WACK'in ‘Otobiyografi’ temasindaki islerde ilk gdze carpan 6gelerdir. Bu bolim-
deki yapitlarda, fotograf makinesinin hem arag hem 6zne olarak yer aldigi gorulir. Sanatcilar, medyanin dayattig
kadin bedeninin ve kimliginin indirgenmis temsilini inceleyerek, gzellik kavramini elestirirler. Otobiyografik isle-
riyle inli Hannah Wilke, feminist sanatin dncllerindendir. Pratigini kendi bedeni tGzerinden sekillendirmistir. Ya-
sayan bir heykel olarak, fotografcilarin yakalamasi icin performanslar yaparak ‘Performalist Otoportreler’ yarat-
mistir (Artsy, Erisim: 31.08.2023 https://www.artsy.net/artist/hannah-wilke). Beden ile ilgili olan kadinlik dene-
yimini yansithg isleri, kanserle savasini belgelerken kasvetli bir hal almistir. Kariyeri boyunca strdirdigi oto
portreleri, 6znenin evrimini glicli bir sekilde ortaya koymaktadir.

Postyapisalci ve postmodern edebiyat teorisinin ortaya ¢ikisiyla, pek cok sanatginin sanat tarihinin olusumunda
Ozne olarak yer almaya baslamasi, eser sahipliginin ve kiltirel kayitlar konusunun bir savas arenasina dénmesine
neden olmustur (The Geffen Contemporary of MOCA, 2007, s. 7). ‘Sanat Tarihi Yapmak’ temasi sanat tarihinden
referans alan islerle sekillenmistir. Temanin sanatcilarindan biri olan Mary Beth Edelson, kadin sanatcilari kom-
pozisyonlarinin 6znesi olarak kullandigl ve sanat tarihi killiyatini kadinlastirdigi kolajlari ile bilinir. 88 yasinda ha-
yatini kaybeden Mary Beth Edelson, 20 yilini feminist sanat hareketinin 6n saflarinda gecirmistir. WACK'de yer
alan ‘Yasayan Bazi Amerikal Kadin Sanatcilar’ (‘Some Living American Women Artists’) adli kolajini 1972’de yap-
mistir. Leonardo da Vinci tablosunu yorumlayarak, havarilerin yiizlerini, aralarinda Yoko Ono, Louise Bourgeois
ve Helen Frankenthaler'in da bulundugu kadin sanatgcilarin yizleriyle degistirmistir. isa'nin yerinde ise Georgia
O'Keeffe vardir (Gorsel 6).

Her zaman tartismali bir sanatci olan Edelson, fotograf, resim, cizim, performans, heykel, kolaj, serigrafi, video
ve enstalasyon alanlarinda ¢alismistir. Edelson'in bu galismasi, kadinlarin roliinG ve sanat tarihinin insasini sor-
gulayan bir dizi kolaj resim rekonstriksiyonundan biridir. Edelson, kolajinda ‘kadinlari gli¢ ve otorite konumlarin-
dan uzaklastiran ataerkillikle’ dalga gectigini séylemistir. Edelson, mevcut sanat tarihi gercevesi icinde hem yer-
lesik sanat tarihini altiist etmeye hem de gérmezden gelinmis kadin sanatcilarin ¢alismalarini gorindr kilmaya
calismistir (Vancover Art Gallery, 2008).
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SOME LIVING AMERICAN WOMEN ARTISTS

Gorsel 6. Mary Beth Edeson, 1972, Yasayan Bazi Amerikali Kadin Sanatgilar, 71.8 x109.2 cm, Kolaj / Some Living American
Women Artists. Museo Virtuale Ultima Cena. U.S.A. — NEW YORK. Some Living American Women Artists. Erigim:
31.08.2023. https://bit.ly/3UFgeRz

Serginin temalarindan ‘Topluluk Konusmalari” aktivist ve kavramsal temelli calismalari kapsar. Temaya dair islerde
sanatgi ve aktivistler, irk ve cinsiyet tartismalari cercevesinde yerlesik temsil bicimleriyle ilgili elestirel isler ortaya
koymuslardir” (The Geffen Contemporary of MOCA, 2007, s. 7). Lynda Benglis, Cosey Fanni Tutti, Ann Newmarch
gibi sanatcilarla birlikte bu bélimde yer alan Amerikali sanat¢i Faith Ringgold (Faithringgold, Erisim: 31.08.2023
https://www.faithringgold.com/portfolio/freedom-woman-now-1971/) kadin hareketini toplumsal bircok olayla
iliskilendirerek soyle der:

Bence kadin sanatci hareketi bircok insanin feminizm ve kadin haklarindan bahsedildiginde bunun
tim kadinlari kapsayabilecegini anlamasina yardimci oldu. Bence pek ¢ok insan kadin hareketini ve
feminizmi ¢ok hos, cok rafine, kisiyi mutfaktan gikarip yonetim kurulu odasina tasiyacak ve herkese
gore olmayan bir sey olarak gértyordu. Bir tir kadini Ust sinifa yikseltme streci (Faithringgold, Eri-
sim: 31.08.2023 https://www.faithringgold.com/portfolio/freedom-woman-now-1971/).
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Gorsel 7. Louise Fishman, 1973, Kizgin Resimler, Kagit Gzerine akrilik, her biri 66,4 x 101, 6 cm / Angry Paintings. Whitewall
Art. My First: Artist as Activist Louise Fishman. Erisim: 31.08.2023. https://bit.ly/4a31Qau

Bir diger tema ise ‘Sessizlik ve Gurulti’dir. Dili, deneysel ses kompozisyonlarini ve girlltiyl barindiran isler bir
aradadir. Disband, Pauline Oliveros’un muzik tabanli isleri, Ketty La Rocca ve Theresa Hak Kyung Cha’nin metin
ve dil tabanli isleri bu bélimde yer almistir. Toplumsal cinsiyet ve kiltirel kimlik kodlarini yapi sékiime ugratan
bu isler, sanat diinyasina elestiriler de icerir. Louise Fishman’in 1973 tarihli ‘Kizgin Resimler’ (‘Angry Paintings’)
serisi bu elestiriyi iyi yansitir. (Gorsel 7). 1939 yilinda dogan Fishmann 1960Q’li yillarda feminist harekette aktif
olarak yer almistir. ‘Kizgin Resimler’” serisi, onun o yillarda bir sire resimden uzaklasmasinin ardindan resme
donds yapitlaridir.

David Deitcher bu eserlere iliskin analizinde Catherine Lord'dan alinti yapar: "...harf ve renk karma-
sasl, camurlu pigment alanlari, piiriizlii kenarlari ve arkeolojik dilimleriyle 'Ofkeli Resimler' Fishman'in
eve donls yoluydu." Daha da 6nemlisi, Postmodern dénemin hikim sirdigi ve resmin “6ldiga”
iddia edilirken Soyut Disavurumculugun kendine 6zg versiyonuna bagli kaldi. Boylelikle buyik 6l-
clde Amerikali erkek sanatgilarla tanimlanan sanatsal bir dil olan soyut resim anlayisini yeniden kes-
fetti ve genisletti (Brooklyn Museum, 2000).

‘Disil Duyarlilik” bolimunde sanatgilar evin baskici yonlerinin temsilini elestirirler. Sergide iki isiyle yer alan Faith
Wilding’in calismalari kadinlarin toplumsal rollerine ve bedenin sosyopolitik tarihine odaklanir. Wilding, Para-
guay’da dogmustur, 1961 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'ne gb¢ etmistir. ‘Crocheted Environment’, ilk olarak
1972 yilinda kendisinin de ilk mezunlarindan oldugu California Institute of the Arts Feminist Sanat Programi'nin
kuruculari Judy Chicago ve Miriam Schapiro tarafindan diizenlenen Womanhouse sergisinde yer almistir (Gorsel
8). Yer yer sik, yer yer seyrek orguyle olusturulmus bir ag gibi oldugu yeri kaplayan is, hem el isi Gretimine hem
de eviginin kadinlar Gzerinde olusturdugu baskiya ve kisitlamalara gonderme yapar. Yerlestirme, tipki bir ev gibi
glvenli ama tekinsiz, huzurlu ama tehlikeli denilebilecek celiskili hisler uyandirir. Yapit daha sonra ¢alinir; 1995
yilinda Wilding iki 6grencisinin yardimiyla yeniden Uretir. Sanatcl bu ¢alisma hakkinda: “Kadin atalarimiz ilk olarak
kendilerine ve ailelerine yuvarlak sekilli barinaklar insa ettiler. Bunlar genellikle otlardan, calilardan veya yabani
otlardan orilen koruyucu ortamlardi. Bulundugum ortamin bicim ve duygu olarak bu ilkel barinaklarla baglantili
oldugunu disintyorum.” demistir (Institute of Contemporary Art Boston, 2012). Wilding’in, kapali bir i¢ mekan
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yaratmak icin geleneksel bir 'kadin' zanaatini segmesi, ayni anda hem mekanin, malzemenin ve siirecin evsel
dogasina elestiri hem de ona saygi durusudur (Vancover Art Gallery, 2008).

Gorsel 8. Faith Wilding, 1972, Tig isi Cevre, iplik 6rgli, yaklasik 274.3 x 274.3 x 274.3 cm / Crocheted Environment. Insti-
tute of Contemporary Art Boston. Crocheted Environment. Erigsim: 31.08.2023. https://bit.ly/3UfoeY4

Sergideki en kiskirtici gruplamalardan ikisi ‘Soyutlama’ ve ‘Cinsiyetli Mekan’ dir. ‘Soyutlama’ bolimunde Brezilya,
Hindistan, Los Angeles ve Sili'den pek cok farkli kiltiirel bakis agisina sahip Zarina, Nasreen Mohamedi, Senga
Nengudi ve Ceclia Vicuna gibi sanatgilar bedeni ve dili merkeze alarak kendilerine ait yepyeni 6zgin bir Uslup
gelistirmislerdir (The Geffen Contemporary of MOCA, 2007, s. 11).

Gorsel 9. Senga Nengudi, 1977, R.S.V.P, Naylon ¢orap ve kum, Cesitli 6lctlerde / Pantyhose. African American Performance
Art Archive. Pantyhose. Erisim: 31.08.2023. https://bit.ly/3JIv2sz
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Senga Negudi New York'ta ve kisa bir siire de Japonya'da yasamistir. Heykel, enstalasyon ve performanslar tre-
ten sanatgl, bu sergide 70'lerin sonunda Urettigi ‘R. S. V. P/ enstalasyonuyla yer almistir. (Gorsel 9). “ilk olarak
Linda Goode-Bryant'in efsanevi Just Above Midtown Gallery'de sergilenen bu seri, soyut olarak bedenin ve ru-
hun duygusalligini ve esnekligini taklit ederek, i¢ ve dis baskilarin 6limli benliklerimiz Gzerindeki etkisini yansi-
ar” (United States Artists, 2016). Gerdigi koyu renk kilotlu coraplarin icine kum doldurarak ve digim atarak,
farkli dizenlemelerle, duvara sabitleyerek Urettigi bu serinin ¢ikis noktasi, beden ve zihnin zaman iginde nasil
degistigidir. Sergi sirasinda bu enstalasyon, Nengudi ve katiimcilarin performansinin parcasi olmus, bedenlerini
uzuv benzeri bu esnek formlara dolayarak, nesneyle birlikte hareket etmislerdir. Bu eylem, Nengudi'nin ¢alisma-
larinin ayrilmaz parcasi olan dansi da yansitir. Nengudi performanslariyla ilgili “Bedenin uzaydaki hareketi sanat
pratigimin 6nemli bir parcasi olmustur” der. R.S.V.P. serisinin Nengudi’nin ilk hamileligi sirasinda bedeninin ge-
cirdigi degisimler ve kadinlarin ortak deneyimi tizerine dusiinceleriyle sekillenmistir. Esnek kilotlu coraplar siskin
formlariyla bedenin esnekligini cagristirirlar. Sanatgi “Naylon corap ile ¢alisiyorum ¢linki insan viicudunun es-
nekligi ile ilgili”; “Geng, siki baslangiclardan sarkmaya... Beden itme ve cekmeye ancak bu kadar dayanabilir, ta
ki coklinceye kadar, asla orijinal sekline geri donemeyene kadar.” diye agiklamistir (Nengudi, Senga, 2003).

Arkitektonik yani mimari ile iliskili isler ‘Cinsiyetli Mekan’ bolimine dahil edilmistir. Bu iliski beden, bellek, do-
mestik alan, domestik alanlarin sinirlari gibi kavramlar Gzerinden kurulmustur. Louise Bourgeois, Mary Heilmann,
Sylvia Plimack Mangold gibi sanatgilarin islerinin yani sira tellerle domestik mimari detaylari haritalandiran Mimi
Smith ile Eva Hesse’nin arkitektonik isi ‘Kapat” (‘Hang Up’) resim, heykel ve mimarinin alanina ayni anda temas
etmesiyle dikkat ceken islerdir (Gorsel 10).

Eva Hesse kisa kariyerinde, glcli isleriyle ve avangard tutumuyla taninmis bir sanatcidir. 1966 yilinda Urettigi

’ou

‘Kapat’1 “absurdite” ye duydugu hayranhgi basarili bir sekilde yansittigi icin ilk 6nemli sanatsa

|//

ifadesi” olarak
nitelendirmistir (Wikiart, 2013). Heykel, sanatginin iki boyuttan ¢ boyuta gegisini temsil eden, bunun yaninda
Hesse'nin alisiimadik malzemeler ve lretim yontemleriyle yaptigi kesifleri simgeleyen, resim Uzerine ironik bir
yorumdur (Artchive, Erisim: 31.08.2023 https://www.artchive.com/artwork/hang-up-eva-hesse-1966/). ‘Kapat’,
izleyici ile sanat yapiti arasindaki boslugu daraltarak, bir yonelim bozuklugu hissi yaratir ve resim ile heykel ara-
sindaki siniri ayirt  etme becerimizle oynar (Artchive, Erisim: 31.08.2023 https://www.artc-
hive.com/artwork/hang-up-eva-hesse-1966/).
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Gorsel 10. Eva Hesse, 1966, Kapat, Ahsap tzerine kumas, akrilik, celik boru, 182.9 x 213.4 x 198.1 cm / Hang U. Art Insti-
tute Chicago. Artchive. Hang up (1966) by Eva Hesse. Erisim: 31.08.2023. https://bit.ly/3QIYQ1F

WACK!in diger iki gruplamasi olan ‘Toplumsal Dirtld’ ve ‘Kamusal Alan Heykelleri’, toplum modellerini bozmayi
ya da insa etmeyi amaglayan stratejilerle olusturulmustur. Sosyal alani icine alan bu hareketi, 1960lar ve 70lerde
ozellikle kadin sanatgilar Ustlenmislerdir. Sanatgilarin kolektif olarak gerceklestirdigi performatif ve kamusal ¢a-
lismalar, yeni bir model ortaya koyarak kendilerinden sonraki sanatgilara da zengin bir miras olmustur (The Gef-
fen Contemporary of MOCA, 2007, s. 12).

Serginin ‘“Toplumsal Dirtd’ boliminde yer alan Nil Yalter ve onunla is birligi yapan Judy Blum ve Nicole Croiset’in
1974 tarihli ‘La Roquette Kadinlar Hapishanesi’ isimli isi o tarihlerde yikilacag icin kapanacak olan Paris’teki La
Roquette Kadinlar Hapishanesindeki Mimi isimli bir mahkimun anlattiklari Gzerinden sekillenmistir (Gorsel 11).
Belgesel — kurgu olan bu enstalasyon video, ¢izim, fotograf ve metinlerden olusur. Hapishanedeki rutin yasam
ve ritteller Mimi’nin anlatimiyla aktarilir.

“Gergekten de, enstalasyonla ne kadar uzun zaman gegcirirseniz, o kadar karmasik ve celiskili gérintr- hem go-
rinlste hapishane hayatinin gercekei, belgesel bir anlatimini sunarken, hem de bu belgelerin bir sekilde kusurlu
veya sadece estetik yapilar oldugunu ortaya koyar.” (Coxhead, 2015).

Tum bunlar, Yalter'in siklikla feminist bir sanatgi olarak nitelendirilmesine ragmen, 1960'lar ve 70'ler
boyunca galisan diger birgok kadin sanatgininkine kiyasla oldukga farkli bir feminizm algisi oldugu
anlamina gelir. [...] Yalter'in asil kaygisinin marjinallestiriimis bakis acilarini temsil etmekten ziyade,
temsilin dogasini sorunsallastirmak ve tek bir bakis agisinin kesinliklerini altlst etmek oldugu agikca
gorilir. Odak noktasi sadece kadin kimligi de degildir. Paris'te yasayan bir Tirk sanatgi olarak, prati-
ginin cogu etnik kdken ve gog kavramlariyla ilgilidir (Coxhead, 2015).
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Gorsel 11. Nil Yalter, Judy Blum ve Nicole Croiset, 1974, La Roquette Kadinlar Hapishanesi, Yerlestirme / La Roquette, Prison
de Femmes. Yalter, Nil. La Roquette. Erigsim: 31.08.2023. https://bit.ly/3wcNLIH

‘Kamusal Alan Heykelleri” bolimu kadin sanatgilarin kamusal alandaki yerini ve toplumsal gruplarla temaslarini
sorgulayan isleri bir araya getirir. “Marta Minujin agtigl ‘soft gallery’de 150 kadar siltenin olusturdugu enstalas-
yonu sergiye gelen ziyaretciler icin hem performanslari izleyebilecekleri hem de dinlenebilecekleri bir mekana
dénusir (Gérsel 12). izleyiciler icinde oturup, dolasip, vakit gecirerek yumusaklikla temas halinde sanat yaprti ve
sergisi kavramlariyla ile ilgili yeni bir algi gelistirirler.” (Verlichak, 2010).
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Gorsel 12. Marta Minujin, 1973, Yumusak Galeri, Sergiden goriintl / Soft Gallery. Artnet. Soft Gallery. Erigsim: 31.08.2023.
https://bit.ly/3WgGPWy

Serginin geriye kalan dort temasi ‘Gi¢ Olarak Bilgi’, ‘Malzeme Olarak, ‘Emek’ ve ‘Aile Hikayeleri'dir. Bu temalar
ile iliskilendirilen beden, emek, aile gibi kavramlar sanatgl kadinlarin Gretimlerinde énemli bir yere sahip olup
Feminist Sanatin mirasina kalici katkilar saglamistir. “Ozellikle Giig Olarak Bilgi temasinda pedagojik bir devrim
yaparak genc kadinlara birer sanatgi olarak 6zelestiri yapabilmeyi 6gretmeyi amaclayan calismalarda bu goralir.
Bilgi, bilingclenme giiclenme ve kiltirel degisim yaratir” (The Geffen Contemporary of MOCA, 2007, s. 13). Ca-
|Arts’taki Feminist Sanat programi ve Kadin Tasarim Programi bu programa dahil olan sanatgilarin calismalari
olduk¢a 6nemlidir. “Judy Chicago, Shelis Levrant de Brettville ve Miriam Schapiro CalArts’ta basladiklari prog-
ramlara, bireysel olarak sanat pratikleriyle devam etmislerdir” (The Geffen Contemporary of MOCA, 2007, s.
13).

Serginin ‘Aile Hikayeleri’ bolim feminizmin ‘kisisel olan politiktir’ séylemini en iyi yansitan temalardan biri ola-
rak dikkat cekicidir. Oznellik cok gériniirdiir. Ree Morton’un kendi kisisel hayatini, cocuk oyunlari ve kadinlarin
geleneklerini kaynak olarak kullandigi tuhaf selastic heykelleri buna 6rnektir. 1977’de 41 yasindayken hayatini
kaybetmis Morton’un isleri siniflandirmalara ve ustalara meydan okuyan yonuyle oldukca glicli ve cesurdur.
“Mekani, “bir nesneye hava” eklenmesi ve etkinlik ve etkilesim alani olarak tanimlar.” Enstalasyon, resim, heykel,
¢izim gibi alanlarinda Uretmis ve malzeme cesitliligine basvurmaktan cekinmemistir. “1973'ten itibaren ¢alisma-
larini daha metaforik kaygilara dogru genisletmis, sloganlar ve cicek armalariyla sislenmis amblemler, kurdeleler,
afisler veya bayraklar yapmasini saglayan bir malzeme olan selastigin kullanim alanlarini kesfetmistir” (Lebovici,
2017)
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Gorsel 13. Ree Morton, Sergiden goriintti / Ree Morton. Flickr. Ree Morton Erisim: 31.08.2023. https://bit.ly/44qBT3y

‘Emek’ boliminde isciler, is glict, kadinlik ve annelik emegi gibi kavramlarin cogunlukla kolektif veya performatif
aktivitelerle iliskilenen isleri bir aradadir. Mary Kelly’nin ‘Dogum Sonrasi Belgesi’ i (Post-Partum Document) bu
islerdendir (Gorsel 14). Kelly, 1973 yilinda, oglunun dogumundan kisa bir siire sonra bu is Gzerinde ¢alismaya
baslamis ve takip eden alt1 yil boyunca oglu ile iliskilerini belgelemistir. Kelly, calismasinda ¢ocuk bakiminin esitsiz
bolistim, ataerkil bir toplumda annenin konumu ve bir sanatgl kadinin cocuk yetistirme roline karsi cekingen
tutumu da dahil olmak Uzere kadinligin ev i¢ci deneyimlerine odaklanmistir. “Sanatgi, dogrudan kendi annelik
deneyiminden yola cikmasina ragmen, eserin 'otobiyografik' olmadigini ve bunun yerine kendi hikayesini 'bir
sesler etkilesimi-annenin deneyimi, feminist analiz, akademik tartisma, siyasi tartisma' dnermek igin kullandigini
belirtmistir” (Kelly, 1975). Boylelikle Kelly’nin yapitinin, gelisim slrecini belgelemenin 6tesinde sireg icerisinde
anne ve gocuk iliskisinin, toplumsal ve politik baglamlarda degisiminin belgesi niteliginde oldugu sdylenebilir.

Gorsel 14. Mary Kelly, 1973-1978, Dogum Sonrasi Belgesi detay / Post-partum Document. Image Object Text. Motherhood
as art. Erisim: 31.08.2023. https://bit.ly/3xZTlyd

Serginin son temas! ‘Malzeme Olarak Beden’dir. Hem 6zne hem nesne, hem de canli, cinsiyetli bir organizma
olarak beden; sanatin ve 6zellikle feminist sanatin merkezinde yer alan bir kavramdir. Marina Abramovic, Carolee
Schneemann, Joan Jones, Lili Dujourir, Barbata T. Smith, Gine Pane, Rebecca Horn ve Valie Export gibi isimlerin
islerinin yer aldigi bu bolim serginin en kiskirtici islerini sunar (The Geffen Contemporary of MOCA, 2007, s. 13).
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Rebecca Horn’un 1972 tarihli performansinin video kaydinda basinda altt metre uzunlugunda siyah bir nesne
taslyan bir kadin gorilur (Gorsel 15). Etrafini géremeyen bu kisi kafasindaki bu nesneyi disirmeden tasimaya
calisir. “Ona esit mesafede duran dort kisi nesneye bir iple bagli ve sabit sekilde dururlar. ipi tutan bu kisiler ve
nesneyi taslyan kisi iplerin gerginligini kontrol ederek iletisim kurarak hep birlikte temkinli bir bicimde hareket
ederler. Bes oyuncunun da el yordamiyla ilerlemesi eszamanlidir ve hareketlerin ortak ritmi sessiz bir gecit tore-
nini cagristirir. Rebecca Horn, performanslarini kaydetmek icin video teknolojisini kullanan, hatta bunlari kamera
icin sahneleyen ilk sanatcl kusagina mensuptur. Horn'un gcalismalarinin odak noktasi, maskeler, tiyli kostimler
ve diger seylerin kullanimiyla dénistirtlen bedendir. Bu "bedensel uzantilar" araciligiyla Horn, beden ve mekan
arasinda yeni, rasyonel olmayan bir iliski yaratir (Hamburgerkunsthalle, 2019).

Gorsel 15. Rebecca Horn, 1972, Kafa Uzantisi, Video performans / Head Extension. Rebecca Horn Hauchkorper als Le-
benszyklus. Erisim: 31.08.2023. https://bit.ly/44rZpwP

Sonug

‘WACK!: Art and the Feminist Revolution’ sergisi, feminist sanat hareketinde ve sanat tarihinde 6nemli bir yere
sahiptir. Serginin, kendinden dnce yapilmis benzer sergilerin icinde, uygulama, cok seslilik, cok kulturlalik, mul-
tidisiplinerlik bakimindan, feminizmin ruhuyla iyi 6rtisen bir yapisi oldugu soylenebilir. “‘WACK’, acikca feminist
icerige sahip olmayan sanat yapitlariniicinde barindirmasiyla; izleyiciyi, feminizm ve feminist sanati sorgulamaya
ve sergiyle ilgili kisisel anlatilarini olusturmaya yoneltir. Sergide ‘kisisel olanin politikligi” distncesi Gzerinden
ilerlenerek, cok daha kapsayici ve farkh bakis agilari ortaya konmus, uzun yillar boyunca sergilenmeyen bazi ya-
pitlar yeniden sergilenmistir. Secilen temalarin catilari altinda toplanmis isler ile yeni anlam aglari kurularak fe-
minist mirasa yeni anlam katmanlari eklenmistir.

Sinirli sayida olsa da Amerika, Avrupa ekseninden ¢ikilarak diger kitalardan da sanatcilarin davet edilmesi, femi-
nist Gretimde bulunmasina ragmen daha 6nce bu tir sergilerde yer alamamis sanatgilarin agirlanmasi, WACK'i
onemli yapan diger unsurlardandir. Sergide yapitlarin yaninda duvar metinlerinin ve sanatgilarin uyruk bilgileri-
nin olmayisi, ulus otesi kimlik politikalarina isaret ederek “kategorilendirmeden” kacginildigini disinddrar.
‘WACK'in ¢cok ayakli bir sergi olmasi, rekor seviyede ziyaretci almasi, paralel etkinliklerle slirecinin zenginlestiril-
mesi, serginin sdyleminin izleyiciye ulasmasi bakimindan olumlu olmustur. Sergi, Nil Yalter’in (is birlikgileri Judy
Blum ve Nicole Croiset) bir kez sergilendikten sonra vyillardir giin yiziine ¢ikmamis ‘La Roquette Kadinlar
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Hapishanesi’ isi ya da cok geng yasta hayatini kaybetmis sanatgi Ree Morton gibi “yeniden kesfedilen” islerin ve
sanatcilarin da kitlelere ulasmasini saglamistir. Yazar Dodie Bellamy bu “yeniden kesfedilmenin” ve gérmezden
gelinmenin nedenlerinden biri olarak gosterilebilecek aciklamasinda, WACK'de de yer alan sanat¢li Mary Beth
Edelson Uzerinden soyle der: “Yeterince taninmiyor ve taninanlar da ¢ok geg taniniyor- bu, radikal feminist sa-
natcilarin, 6zellikle de calismalari cinsellik ve beden Gzerine odaklananlarin tipik kariyer yoludur.” (Vogel, 2021).
Bu noktada, hem diinde “gbdzden kagan”in yeniden gosterilmesi; hem de bugliini anlamlandirmak igin dinin
verilerinin gerekliligi, serginin geriye donlk bakisinin dnemini gostermektedir.

60’11 70’li yillar siyasi ve kiltlrel olarak cok calkantili yillardir ve her alandan kadin icin blytk micadele zamanlari
olmustur. Sanatgi kadinlar isleri ile bu mucadeleyi gorintr kilmislardir. Sorgulayarak, Greterek; otoriteye, genel
kabullere kafa tutarak, toplumsal normlari ve tabulari ters yliz etmislerdir. Sanatin her mecrasindan kadinlar, yeni
alanlar kesfederek, sanatin neligi ile ilgili bircok varsayima meydan okumuslardir. “Geleneksel el sanatlarini, stra-
tejik olarak, kutlayici, yikici ve politik silahlar olarak kullanarak, giindelik nesneleri, kisisel tarihleri ve siradan
verileri, evselligin sinirlarindan kurtarmislardir. S6ze dokmdsler, yazmislar, okumuslar ve isyan etmisler; hayatla-
rini ve sanatlarini sinirlayabilecek her tirli glg iliskisini ele almislardir” (Vancover Art Gallery, 2008).

‘WACK’ izleyiciye bireysel sanat eserlerinin ve kisisel anlatilarin, toplumsal degisimi nasil tetikledigini, bu degisimi
sekillendirmede ne kadar 6nemli oldugunu disindirlr. Sanatgi sayisi kadar yaklasim bicimi énerir. Feminist sa-
natin, gorsel kiltir ve toplumsal dinamikler tzerindeki etkisini gorinur kilar.

‘WACK'in tipki onun oncesindekilerin de yaptigi gibi yeni tartismalara ve diyaloglara zemin hazirladigl; ondan
sonra yapilan benzer sergilerin onun eksik yanlarini tarismaya actigl soylenebilir. Bugiin “‘WACK’in yapildigi do-
neme gore diinya daha muhafazakarlasmis; feminizm, cagdas kapitalist pazarin bir pargasi haline gelmis goriinse
bile, “‘WACK’in oldukga cesur soylemiyle bir kirilma noktasi yarattigl, basili yayini ve gorintileriyle kendisinden
sonra yapilacak sergiler icin arsiv niteliginde oldugu soylenebilir.
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