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Iginde yasadigimiz gagda iletisim teknolojilerindeki gelismenin ortaya ¢ikardig: yeni toplumsal yapinin itici
giicilinii bilgi ve iletisim alaninda yasanan teknolojik gelismeler olusturmaktadir. Castells, s6z konusu yeni toplumsal
yapinin aglarin ve ag ekonomisinin yiikselisiyle belirlendigini ifade ederek, 20 yiizyilin ortalarindan itibaren olugmaya
basglayan yeni toplum yapisini ‘ag toplumu’ kavramiyla agiklamaktadir. Bu yeni toplum yapisinda aglar toplumlarin
yeni sosyal yapisint olusturmaktadir ve aglar olusturma mantiginin yayilmasi da iiretim, deneyim, iktidar ve kiiltiir
siireglerinin isleyisini ve sonuglarim ciddi bicimde degistirmektedir. I¢inde yasadigimiz ¢agin en popiiler kitle iletisim
araglarindan biri olan sinemanin da bu degisim ve doniisiimden etkilenmemesi olanaksizdir. 21. Yiizyilda ag toplumunu
karakterize eden hareketlilik durumunu ve buna bagl kiiresellesmeyi en iyi anlatabilecek sanatsal ifade bigimi “ag
anlat1”dir. Sinemada “ayr1 yerlerde yasayan ancak dykii ¢izgileri birbiri i¢ine gecen birden fazla ana kahramani anlatan
film anlatilar1” olarak tanimlanabilecek ag anlatinin, ag toplumunun ortaya ¢ikistyla cakismasi tesadiif degildir. Bu
calismanin amaci ag anlatinin ortaya ¢ikisinin toplumsal ve kiiltiirel yonlerini ortaya koyarak, ag anlatmin ag
toplumuyla olan iliskisinin aciklanmasidir. Cahismada 2005 yapimi Anlat Istanbul filmi ag anlati acisindan
¢oziimlenmistir. S6z konusu film ¢éziimlenirken anlati ¢6ziimlemelerinde kullanilan dykii/olay 6rgiisii ayrimindan yola
¢ikilmig ve filmde anlatilan 6ykiiniin sunulus bigimini (olay 6rgiisiinii) inceleyen bir ¢6ziimleme yontemi kullanilmistir.
Buna gore Anlat Istanbul (2005) birbirinden farkli iki yazim tiirii olan masal ve sinema anlatis1 ile Bat1 kokenli Grimm
masallarin1 gliniimiiz Tiirkiyesinde gecen bir film dykiisiinde bir araya getirmis ve ag toplumunun zaman ve mekan

algisinin temsil edildigi bir film anlatis1 olarak insa edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Anlati, Ag Anlati, Ag Toplum

THE RISE OF THE NETWORK NARRATIVE: DIFFERENT NARRATIVE TYPES
IN CONTEMPORARY HOLLYWOOD AND TURKISH CINEMA

ABSTRACT

The driving force of the new social structure that emerges from the development of communication
technologies in the age we live in is the technological developments in the field of information and communication.
Castells describes the construction of a new society, beginning from the middle of the twentieth century, with the
concept of a "network society", expressing that the new social structure has been determined by the rise of networks
and network economics. In this new society, nets constitute the new social structure of societies, and the spread of the
power of networking also seriously changes the functioning and consequences of production, experience, power and
culture processes. The cinema,one of the most popular mass media of the era in which we live, is impossible to be
unaffected by this change and transformation. Network narrative is the best artistic expression way that can explain the

mobility that characterizes the network society and globalization depends on the network society. It is not a coincidence
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that the network narrative, which can be described as "film narratives that describe more than one main protagonist
who lives in different places but crosses the story lines in the narrative of the film", overlaps with the emergence of the
network society. The aim of this study is to explain the social and cultural aspects of the emergence of the network
narrative and its relation to the network society. Anlat Istanbul (2005) film was analyzed in terms of network narrative
in this work. When the film was analyzed, an analysis method was used which distinguishes the story / event pattern
used in narrative analysis and examines the presentation format (event pattern) of the narration described in the film.
According to this, Anlat Istanbul (2005) brought together two different types of writing, tale and cinema, and brought
together Western-based Grimm tales in a film narrative and was constructed as a film narrative in which the network

society's time and space perception is represented

Key words: Narrative, Network Narrative, Network Society
Giris

Anlati, insanlik tarihi ile baglar. Anlati; biitiin zamanlarda, biitiin toplumlarda var
olmustur. Dramda, mitte, trajedide, komedide, pantomimde, tabloda, ¢izgi resimlerde,
siradan bir haberde, konusmada, sinemada anlat1 hep vardir (Barthes, 2009: 101). Insanlik
tarihi kadar eski olan anlatinin bircok yazar tarafindan farkli tanimlar1 yapilmistir. En
genel anlamiyla anlati; olaylar, deneyimler ya da benzerlerinin bir hikayesi, anlati
eylemidir (Randall, 1999:92). Sozliik anlam1 olarak ayrintilartyla anlatma ve roman,
hikaye, masal vb. edebi tiirlerde bir olay dizisini anlatma bi¢imi, hikayeleme, hikaye
etme, tahkiye anlamina gelen (http://tdk.gov.tr) anlati; insanoglunun 6liimsiizliik isteginin
bir yansimasi olarak goriilebilir.Bir diger tanima gore anlati, mantiksal olarak birbiriyle
baglantili, zaman ic¢inde gergeklesen ve tutarli bir konuyla biitiin haline gelen iki ya da

daha fazla olayin (veya bir durum ve olayin) nakledilmesidir (Mutlu, 1998: 41).

Anlati kuramcilar1 anlati kavramini kurmaca anlatilar ve kurmaca olmayan
anlatilar olmak iizere ikiye ayirmaktadirlar. Kurmaca anlatilar destan, masal, fabl,
tragedya, komedya, roman, 6yki, fikra, filmler, televizyon dizileri vb. kapsar. Kurmaca
olmayan anlatilar ise mektup, an1 ya da yasamoykiisii, giince, deneme, tarih kayitlari,

bilimsel metinler, gazete yazilar1 gibi tiirlerdir (Oluk, 2008:17).

Temelde bir 6ykii anlatan ve bu dykii dolayisiyla insanlar1 salonlara ¢eken popiiler
bir sanat dali olan sinema,giliniimiizde 6zellikle kurmaca anlatinin kitlelere ulasmasini
saglayan temel 0ykii anlatma bi¢imlerini sunmaktadir. Kurmaca anlatilar basligi altinda
degerlendirilen sinema anlatis1, dykii ve sdylem olmak iizere iki boliimden olusur. Oykii;
olaylari, karakterleri, ¢evresel 6zellikleri (mekan) kapsarken, sdylem ise; olay orgiisii,

zaman, kurgu, ses, mizansen ve sinematografik araclar araciligiyla Oykiiniin ifade
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edilisidir (Abisel, 2005: 205). Oykii ve sdylem diizeyi sirasiyla dramatik diizey ve teknik
diizeye karsilik gelmektedir (Oluk, 2008: 176). Diger bir ifade ile 6ykii, filmde ne
anlatildigim1 ifade ederken, s6ylem bu Oykiiniin nasil anlatildigin1 belirtmektedir.
Sinemada anlat1 sinema tarihi boyunca degisiklik gostererek filmin ¢ekildigi zaman ve
mekana gore farklilik gdstermektedir. Bu acidan yaklasildiginda sinemada anlati {i¢
bashik altinda incelenebilir. Bunlar Klasik Anlati, Cagdas Anlati ve
PostmodernAnlati’dir. Calismanin ana konusunu olusturan ag anlati,postmodern anlati
baslig altinda degerlendirilmektedir. Ag anlat1 i¢ginde bulundugumuz ¢agin 6zelliklerine,
bilimsel ve teknolojik gelismelere ve toplumsal yapiya en uygun, diger bir ifade ile bu
yapinin sanatsal olarak disavuruldugubir anlati bi¢imi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. S6z
konusu toplumsal yapmin en temel 6zelligi ise Ozellikle iletisim teknolojilerine olan

organik bagidir.

Iletisim teknolojilerinde yasanan bas dondiiriicii gelismelerle karakterize olan
giinimiiz toplumlarm1 ag toplumu olarak adlandiran Castells (2008:615),ag
toplumlarinda ve enformasyon ¢aginda uzamin zamani sekillendirdigini, boylece tarihsel
bir egilimi tersine ¢evirdigini ifade etmektedir. Uzamin zamana bagli olmasi giiniimiiz
ulasim teknolojilerinin hizlanmasina bagli bir olgudur. Artik ¢ok kisa bir zamanda
kitalararasi yolculuklar olanakli olmaktadir. Mekanin zamana bagli olusu ve zaman
tarafindan sekillendirilmesi Auge tarafindan tistmodernlik kavramiyla agiklanmaktadir.
Auge (1997: 113)’ye gore i¢inde yasadigimiz ¢agda uzam, zaman tarafindan yeniden ele
gecirilmistir ve sanki her bireysel tarih gerekcelerini, sdzciiklerini ve imgelerini simdiki
zamana ait ve ard1 arkasi kesilmez bir tarihin tiikenmez stokunun i¢inden devsiriliyormus
gibi cereyan etmektedir. Siirekli hareketlilik haliyle tanimlanan uzamin zaman tarafindan
alikonuldugu 21. yiizyilda bu hareketlilik durumunu ve buna bagh kiiresellesmeyi en iyi
anlatabilecek sanatsal ifade bi¢cimi yukarida da belirtildigi gibi ag anlatidir. Ag anlatiya
sahip Yasamin Kiyisinda (Fatih Akin-2007) filminde iki farkli ilkede yasayan
karakterlerin birbirine bagli yasam 6ykiileri sozii edilen kiiresel ¢agin sonucunda ortaya
cikmistir; dolayistyla bu insanlarin hikayelerini anlatabilmek i¢in yeni anlati bigimleri
denemek gerekmektedir.Bu galismanin konusu olan Anlat Istanbul (Umit Unal, Kudret
Sabanci, Selim Demirdelen, Yiicel Yolcu, Omiir Atay-2004) ise bes farkli masaldan yola
cikarak bes farkli anakarakterin birbiri igine gegmis dykiilerini kozmopolit bir sehir olan

Istanbul’u da anlatmin karakterlerinden biriseklinde kullanarak anlatmaktadir.Anlat
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Istanbul (Selim Demirdelen, Yiicel Yolcu, Omiir Atay, Kudret Sabanci ve Umit Unal-
2005), Yasamin Kiyisinda (Fatih Akin-2007), Babil (AlejandroGonzalez Iiidrritu-2006),
Parampar¢a, Asklar ve Kopekler (AlejandroGonzalez Iiiarritu-2000)gibi filmlerinin
Oykii anlatma bigimlerini (olay orgiisii) belirleyen ag anlati kavramini agiklamadan once
bu anlat1 bigiminin ortaya ¢ikmasini saglayan bazi teknolojik, bilimsel ve toplumsal
gelismelerden s6z etmek uygun olacaktir. Bunlar, internet, ag iletisimi, kaos ve ag
teorileridir. Ag teorisinin toplum bilimlerine yansimasi ag anlatiy1 agiklamak agisindan

daha islevsel goziikmektedir.

Ag toplumu kavrami yukarida belirtildigi gibiliteratiirdeCastells sayesinde
yayginlik kazanmig ve etkili olmustur. Enformasyon teknolojisi devriminin ve
kapitalizmin yeniden yapilanmasinin ortaya ¢ikardigi ag toplumu, kiiresellesmenin
belirledigi yeni bir toplum bicimi olarak ifade edilebilir. Bu yeni toplumsal 6rgiitlenme
bicimi, kiiresellesme aracilifiyla diinyaya yayilmakta; yerlesik kurumlar1 sarsmakta ve

kiltiirleri dontistiirmektedir.

Castells (2008:621)’e gore Enformasyon Cagi’nda baskin olan islevler ve siirecler
giderek aglar etrafinda Orgiitlenmektedir. Aglar, toplumlarin yeni sosyal yapisini
olusturmaktadir ve aglar olusturma mantiginin yayilmasi da iiretim, deneyim, iktidar ve
kiltlir siireglerinin isleyisini ve sonuclarim1 ciddi bigimde degistirmektedir. Aglarin
kapsamasi/diglamas1 ve aglar arasindaki iliskilerin 151k hizinda isleyen enformasyon
teknolojilerine dayali mimarisi, toplumlarimizda baskin olan islevleri ve siirecleri
yapilandirmaktadir (2008:623). Enformasyon teknolojilerinin de ortaya cikmasinda

bliytik bir etkisi olan ag toplumlari, dinamik ve agik bir sistem olarak islemektedir.
1. Ag Toplumu

Bilgi ve iletisim teknolojilerinde yasanan hizli gelismeler ve degisim, iginde
bulundugumuz toplumsal yapiyr da geri doniisii olmayacak sekilde degistirmistir.
Yasanan bu toplumsal gelismeleri anlama ¢abalart ile birlikte 20. yiizyilin son ¢eyreginde
enformasyon toplumu kuramlari ve tartismalarinin yogun bir sekilde gergeklestigi donem
olmustur. 1970’11 yillardan itibaren bir¢ok yazar, teknolojik gelismelere dayali olarak
yeni bir toplum yapisinin ortaya ¢ikmaya bagsladigini ileri siirdiiler. Castells, daha 6nce

de belirtildigi gibi bu yeni toplumsal yapiyr ag toplumu ifadesiyle tanimlamaktadir.
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Ancakag toplumu kavraminin agiklanmasindan oOnce bu kavrama oOnciiliik eden

“enformasyon toplumu” kavraminin a¢iklanmasi yerinde olacaktir.

Enformasyon toplumu tartismalarin1 baslatan ve bu terimi literatiire kazandiran
diistiniir Daniel Bell’dir. Daniel Bell (1999: 126-129) toplumlar1 “Endiistri 6ncesi”,
“Endiistri” ve “Endiistri Sonrasi” olarak tii¢ farkli kategoride siniflandirmaktadir.
Enformasyon toplumu ise endiistri sonrasi toplumlari tanimlamak i¢in kullanilan bir
ifadedir ve bu toplumlar ii¢ sektér grubunuigerir: (1) ulasim ve kamu hizmetleri, (2)
finans, sermaye degisimi ve ticaret endiistrileri, (3) saglik, egitim, arastirma, kamu
yonetimi ve eglence sektorleri. Bu ii¢ sektdr grubundan en gelismis olan1 sonuncusudur;
¢linkii bu gruba ait meslekler, temelde bilgiye dayalidirlar, ayrica profesyonel ve teknik

meslek dallarin1 blinyesinde barindirirlar.

Ag toplumu ise en genel anlamiyla; is, iletisim ve yonetime yoOnelik amaglarla
kiiresel aglar1 diizenli olarak kullanan bir toplumu ifade etmektedir. Gilinlimiizde
toplumsal yapiy1 tanimlamada siklikla kullanilan enformasyon toplumu, iletisim toplumu
gibi kavramlar yerine yeni iletisim teknolojilerinin sarip sarmaladigi yer kiireyi
tanimlamak i¢in bugiin “ag toplumu” kavrami kullanilmaktadir (Goker ve Dogan,

2011:178).

Yirminci yiizyll sonu, sadece uydu teknolojisiyle kitlesel iletisim bakimindan
degil, kisisel iletisim ve bilgiye ulasma bakimindan da bir ‘Iletisimler Devrimi® dénemi
olarak goriilmektedir.Kisisel bilgisayarlar, mobil telefon ve internet ulagimi gibi faktorler
bilginin yaygin olarak kullanildigi bilgi toplumlarini- bilgi teknolojisinin bir yasam
bicimi, igyeri kadar evin de temel bir 6zelligi haline geldigi kiiresel iletisim ve ekonomik
etkinlik aginin bir pargasi olan- bilisim (enformasyon) toplumlarina dontistiirdii (Slattery,
2007:399).Ancak bu noktada Castells’in enformasyon toplumu ile enformasyonel toplum
arasinda bir ayrim yaptigini ifade etmek gerekmektedir.Castells(2008:25)enformasyon
toplumu teriminin enformasyonun toplumdaki 6nemini vurgularken,enformasyonel
teriminin ise enformasyon iiretimi, islenmesi ve aktariminin bu tarihsel donemde ortaya
cikan yeni teknolojik kosullar nedeniyle iiretkenligin ve giiciin temel kaynaklar1 haline
geldigi, oOzgiil bir toplumsal Orgiitlenme biciminin niteliklerine isaret ettigini

belirtmektedir.
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Castells (2008:25) enformasyonel toplum ve enformasyonel ekonomi terimlerini
kullanmasinin nedeninin enformasyonun ve bilginin toplumlarimiz i¢in énemli oldugu
yoniindeki ortak gdzlemin 6tesine gegen bugiinkii doniisiimleri daha somut bir bi¢imde
anlatabilmeyi amagladigini ifade etmektedir. Castellsenformasyonel toplumunun gergek
iceriginin gozlemler ve analizlerle agiklanmasi gerektigini 6ne siirer. Ona gore kitabinin
amaci da budur. Enformasyonel toplumun kilit unsurlarindan biri, temel yapisindaki aglar
olusturma mantigidir ve bu durum Castells’in “ag toplumu” kavramini kullanimini
aciklar. Ancak ag toplumu,enformasyonel toplum kavraminin anlamini tamamiyla
karsilamaz. Enformasyonel toplumun bazi kurumlar1 aglar olusturma mantigindan

etkilenir, ancak bu mantigin 6tesine gecendzellikler gosterirler.

Bu agidan yaklasildiginda ag toplumunu belirleyen temel 6zelligin kapitalist
mantigin siirdiiriilmesi, ancak iletisim teknolojilerinin ve bilgisayarlarin iiretimin temelini
olusturmasidir. Bu anlamda yirminci yiizyilin sonu yalnizca kitle iletisiminin gelismesi
ve yayginlagmasi agisindan degil, kisisel iletisim ve bilgiye ulasma bakimindan da
teknoloji ve iletisim devrimi ile karakterize olmaktadir. Icinde bulundugumuz yiizyilda
bilgi; zenginlik ve gii¢ kaynagi olarak goriiliirken, bilgi teknolojisi de yeni {iretim araci

olarak kabul edilmektedir.

Yukarida sozii edilen bu bilgi/bilisim devrimi, Castells(2008:402)’¢ gore basitge
ekonomik degildir. O yeni bir toplumsal diizen tipine, yeni bir bilisim veya ag toplumuna
yol agma potansiyeline sahiptir. Bilisim toplumlari, sadece bilginin énemli oldugu
toplumlar olmayip, ayni zamanda bilgi aglarinin toplumsal hayata niifuz ettigi ve onun
temelini teskil ettigi, is hayat1 ve bos zaman faaliyetlerinden oy verme davranigina ve
aligverislere kadar biitiin bireysel ve toplumsal etkinlik bicimlerini miimkiin kilan ve hatta
motive eden toplumlardir. Onlar medya ve yeni teknolojiler tarafindan desteklenir ve
gelistirilirler, ancak onlar, giderek bilgisayarlar ve mobil telefonlar araciligiyla, ironik
bi¢cimde, interaktif ve kisilerarasi hale gelebilirler. Aglar ve enformasyon akislar1 sadece
bilisim toplumunun bir pargas1 degildir. Onlar bizzat kiiltiirdiir. Uzaklik ve zaman, aglarin
diinya ¢apinda isledigi bilisim ¢aginda 6nemini kaybeder (2008:402). S6z konusu bu yeni
toplum yapisinin kigisel kimlik ve giinliik yasam iizerindeki etkilerine iliskin Castells

kapsamli bir analiz yapar.
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Ag toplumunda, kisisel kimlik ¢ok daha acik bir konu durumuna gelmistir. Bu
toplum yapisinda geleneksel toplumlarda oldugu gibi kimlikler ge¢misten alinmaz,
kimlikler baskalariyla etkilesimde bulunurken etkin olarak olusturulur. Bu da aile alanini,
kadin ve erkek kimliklerinin yapilandirilmasini dogrudan etkilemektedir. Kadin ve erkek
artik kimliklerini, geleneksel rollerden almamaktadir. A§ toplumunda yalnizca kimlikler

degil, mekan algis1 da geleneksel yasam bi¢iminden bir kopmaya isaret

etmektedir(Castells, 2008:666).

Bu toplum yapisinda bilisim teknolojilerinin yayginlasmasiyla mekan
dijitalleserek genislemistir. Bu siirecte, mekan, bir ag durumuna doniismiistiir. Mekanin
ag lizerinden, asamali sistemlerle pazara agilmasi, mekan iliskili olan zamanin tizerinde
de yeni bir organizasyon getirmistir. Ag toplumunda yerler, gercek kiiltiirel ve tarihsel
anlamlarindan soyutlanmislardir. Mekanlar ve bu mekanlar1 dolduran insan iliskileri
kiiresel kapitalist giiglerin egemenligine devredilmistir. Yerelin evrensellesmesi, bilginin
serbest dolasimi, sermayenin akiskanligi, diinyada ortak teknoloji kullaniminin
gerektirdigi bir dil birligi yaratilmasi seklinde gelisen kiiresellesme; mekanlarin ve
mekanlarin yer aldig1 kentlerin ekonomik, siyasi, sosyal ve kiiltiirel 6zellikleri iizerinde,
bu teknolojiler yoluyla degisimlerin olusmasini olanakli hale getirmistir. Giintimiizde her

yer, her insan i¢in yakin olabilmektedir (Oniir, 2007: 206).

Mekanin ag toplumunda gecirdigi bu doniisiim, ag anlatiya sahip filmlerde
mekanin temsilinde agik¢a goriilmektedir. Yasamin Kiisinda ve Babil filmlerinde
birbirinden farkli cografya ve kiiltiirlere ait mekanlar izleyicide biitiinciil bir mekan algisi
yaratmak amaciyla bir arada kullanilmaktadir. Yagamin Kiyisinda filminde Almanya ve
Istanbul arasinda gidip gelen karakterler anlatinin temel motiflerini olusturan yolculuk ve
stirekli hareketlilik halinin temsili olarak yer alirlar. Babil ise Fas, ABD, Meksika ve
Japonya’da gecen Oykiisliyle zaman ve mekéan arasinda paralelliklerolusturarakfarkli
mekan ve farkli zamanlar arasinda baglantilar kurmaktadir. Castells (2008:548) film
anlatilarina da konu olan s6z konusu yeni mekan ve zaman algisina “akiglar uzami” adini
vermektedir. Buna gore toplumlar akislarin etrafinda insa edilmektedir. Sermaye akisi,
bilgi akisi, teknoloji akisi, orgiitsel iletisim akisi, goriintiiler, sesler ve sembollerin akisi
buna O6rnek olarak gosterilebilir. Akislar yalnizca sosyal oOrgiitlenmenin bir unsuru

degildir. Ekonomik, siyasi ve sembolik hayata hakim olan siireclerin ifadesidirler.
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Dolayisiyla ag toplumunu sekillendiren, ona hakim olan toplumsal pratiklerin ayirici

Ozelligi olan yeni bir uzamsal bigim ortaya ¢ikmistir (2008:548).

Aglar {lizerine kurulu giinlimiiz toplumlarinda akislar uzami olarak ifade edilen
mekan algisi ve bi¢imi iletisim ag1 iizerine kuruludur. Bu yapida mekanlar fiziksel olarak
ortadan kaybolmaz ya da yok olmazlar, ancak mekanlarin mantik ve toplumsal anlamlari

ag tarafindan sindirilmektedir.

Akislar uzami 3 maddi destek katmanindan olusmaktadir. Ilk katman tiim
toplumsal yapryr degistiren iletisim aglarindan olusmaktadir. ikinci katman diigiim
noktalarindan, merkezlerden ve limanlardan olusur. Akislar uzami1 mekansiz degildir,
ancak yapisal mantig1 mekansizdir. Akislar uzami, elektronik bir aga dayalidir, ancak bu
ag gayet 1yl tamimlanmis sosyal, kiiltiirel, fiziksel ve islevsel Ozelliklere sahip belli
mekanlar1 saglar. Bu anlamda kiiresel kent bir mekandan c¢ok bir siiregtir. Akiglar
uzaminin ti¢iincli onemli katmani ise bu uzamin ¢evresinde orgiitlendigi yonetsel islevleri
icra eden hakim, yonetici seckinlerin uzamsal orgiitlenmesiyle ilgilidir (Castells,
2008:548-551).

Bu noktada mekan kavramini tanimlamak yerinde olacaktir. Mekan s6zliikk anlami1
olarak yer, bulunulan yer, ev yurt, uzay gibi anlamlara gelmektedir. Mimaride ise mekan
insanin i¢inde eylemlerini yerine getirdigi, onu saran ve ait olma duygusu yaratan, yatay
ve diisey elemanlarla sinirlandirilmis ii¢ boyutlu diizenlemeler ve iginde hareket edilen,
giinliik aktivitelere sahne olan, insan1 ¢evresinden yalitan, sinirlandirilmis ve algilanabilir
0zel ortamlar olarak tanimlanmaktadir. Mimari agidan yaklasildigindamekan, i¢inde
insanin var olmasiyla anlam kazanmaktadir
(http://bauarchitecture.files.wordpress.com/2010/09/ders-4.pdf). Bu acidan
yaklagildiginda mekani geleneksel anlamda insanin duygusal bir bag kurdugu, hatta
kimliginin bir parcasi olan yer olarak tanimlamak miimkiin olmaktadir. Boylece kendi
evimizle, evimizin iginde yer aldig1 semtle, hatta dogup biyldiigiimiiz sehirle
kurdugumuz iliski bu mekanlan kisiye 6zgii, kisinin kimligini tamamlayan duygusal bir

bag kurdugu 6zel yerler olarak konumlandirmaktadir.

Auge (1997:41-42) yer kavramini iki farkli kategoriye ayirarak ele almaktadir.
Buna gore “antropolojik yer” kimlikleyici/6zdesleyici, iliskisel ve tarihseldir.

Antropolojik yerin karsisinda ise “yer-olmayanlar” bulunmaktadir. Yer-olmayanlar
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insanlarin ve mallarin hizlandirilmis dolagimi i¢in zorunlu désemler (ekspres yollar,
bankamatikler, hava alanlar1) olabilecegi gibi, tasima araclarinin kendileri ve biiylik
aligveris merkezleri de olabilir.Yer-olmayanlarin uzami ne 6zel bir kimlik ne de iliski,
ama tersine yalnizlik ve benzesim yaratmaktadir (Auge, 1997:111-112).Castells de
Auge’nin antropolojik yer kavramina benzer birmekan tanimi1 yapmakta, ancak giiniimiiz

toplumlarinda mekanin bazi niteliklerini degistigini ifade etmektedir.

Mekan bicimi islevi ve anlami fiziksel olarak paylasilan sinirlar i¢inde kalan bir
yerdir. Paris’in Belleville semti bir mekandir. Dolayisiyla insanlar hala mekéanlarda
yasamaktadirlar. Ancak toplumlarimizda islev ve iktidar, akiglar uzami etrafinda
orgiitlendiginden, bu oOrgiitlenme mekanlarin anlamin1 ve dinamigini temelden
degistirmektedir (Castells, 2008:561-568).Akislar uzami olarak ifade edilen giiniimiiz
toplumlarinin mekan anlayisinda temel olarak yer akislar {izerinden islemektedir. Bu
isleyiste bircok toplumsal pratik ayni anda gergeklesir. Bu toplumsal yapida yalnizca
mekanin degil, zamanin da sekillenmesinde daha 6nce higbir donemde yasanmayan
degisimler meydana gelmektedir.Yeni bilgi teknolojileri sayesinde sermaye zamandan
bagimsiz hale gelmis, zamandan ve zamanin saatsel olarak diizenlenis bi¢iminden kagan

kiiltiirel yap1 ag toplumunun yapisina ickin hale gelmistir.

Zaman sikistirilmig; toplumumuzun temelindeki iiretim, tiiketim, ideoloji ve
siyasette hizl1 getirinin ilkel bir replikas1 misali, nihai olarak kiiltiirlerde de reddedilmistir.
Bu ancak yeni iletisim teknolojilerinin miimkiin kildig1 bir hizdir. Zamanin bu sekilde
orglitlenmesi zamansiz zaman olarak adlandirilmaktadir ve zamansiz akislar uzamina
aittir; diinya ¢apinda bir¢ok mekanda ise ¢esitli kesimlerden olusan toplumumuzu maddi
olarak yapilandiran ve yapi bozuma ugratan zaman disiplini, biyolojik zaman ve
toplumsal olarak belirlenmis siralanmalar gecerlidir. Uzam toplumumuzda zamani
sekillendirir, boylece tarihsel bir egilimi tersine ¢evirir: akislar zamansiz zamanu tetikler,

mekanlar ise zamana baglidir (Castell, 2008:615).

Castells(2008:590) ag toplumunun ayirici niteliginin, biyolojik ya da sosyal olsun,
hayat dongiisii kavramiyla iligkili ritimleri parcalamasi oldugunu ifade etmektedir.
Toplumsal ve kiiltiirel bir disavurum olan sinema filmlerinin de kiiresel anlamda biiyiik
bir doniisiime isaret eden bu gelismelerden etkilenmemesi imkansizdir. Yeni toplumsal

ve kiiltiirel yap1 sinema filmlerinin 6zellikle hikaye anlatma tarzinda biiyiik bir doniisiime
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neden olmustur. Kronolojik bir 6ykii anlatma bi¢imine sahip olan geleneksel anlatida
olaylar doruk noktaya ilerleyecek sekilde yiikselen bir egri ¢izerek ilerlemektedir. Bu
seyircinin zamani algilama ve zamanin iginde yasama pratigine oldukca yakin bir
diizenleme bigimidir. Ancak gilinimiizde bu dogal egilim iletisim teknolojisinin
inanilmaz boyutlarda gelismesi, bu gelismenin yarattig1 yeni toplum ve kiiltiir yapisinda
yukarida da ifade edildigi gibi giderek parcalanmis ve bu yeni toplumsal yapinin bir

pargasi olan sinema ve sinema anlatisinin YeniCaga ayak uydurmasini gerektirmistir.
2. Ag Anlati

Bordwell 1990’dan sonra Hollywood sinemasinda anlatinin gegirdigi degisimi ve
dontisiimii aciklamak icin ag anlati (network narrative) kavramina bagvurur. Buna gore
ag anlati 1990’dan sonra Hollywood’da c¢ekilen geleneksel anlati kaliplarini asan
filmlerin olay 6rgiisiinii diizenlemedeki ve karakterleri islemedeki farkliliklarini anlatmak
icin kullanilir. Ag anlatiyr, Bordwell s0yle tanimlamaktadir: “Ayrn yerlerde yasayan;
ancak Oykii cizgileri birbiri i¢ine gecen birden fazla ana kahramani anlatan film

anlatilar1”(http://www.davidbordwell.net). How the Hollywood TellsIt (2006) ve Poetics

of Cinema(2008) kitabinda Bordwell bu anlati bigimin temel ilkelerini ortaya koymustur.
Bordwell(2006:99)’e gére bu anlati bigiminin romanda uzun bir tarihi bulunur. Bu
bicimin son zamanlardaki popiilaritesinin nedeni ise 1980’lerde ve 1990’larda ag
teorisinin ortaya ¢ikmasidir. Bordwell ag anlatinin kaynaklarini ortaya koyduktan sonra
bu bi¢imin neden daha 6nce degil de glinlimiizde kullanildigin1 toplumsal ve teknolojik

gelismelere baglayarak agiklar.

Teknolojideki  gelismeler  bilim  adamlarmmin  kiigiik  diinyalart  ve
rastlantisallikfenomenininbaglanmishigint kesfetmeye baglamasiyla ortaya c¢ikarken,
Kaos teorisi “kelebek etkisi” olarak tanimlanir, popiiler kiiltiir ise ag teorisini “6 derece
uzak” (sixdegrees of separation) olarak kavramistir. 1990°dan sonra bu deyim genel
kullanima ge¢mistir, bunu John Guare’nin tiyatro oyununa ve “Kevin Bacon’a 6 Derece
Uzak” oyununa bor¢ludur. Yiiksek ve popiiler sanat eserlerinin her ikisinden de ilham

almaktadir (Bordwell, 2006:99).

Diinyadaki herhangi iki insan arasinda 6 kisi bulunduguna dair bir teori olan “6
derece uzakta” gliniimiizde sinemada kullanilan ag anlati bi¢ciminin etkilendigi temel

kuramlardan biri oldugu sdylenebilir. Glinlimiiz sinema seyircisi tarafindan artik bu anlati
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bi¢imi kolaylikla algilanabilmekte ve olduk¢a ilgi ¢ekmektedir. Babil (
AlejandroGonzalezInarritu, 2006) ve ondan once Paramparc¢a Asklar ve Kopekler
(AlejandroGonzalezIfiarritu, 2000) filmleri ag anlatinin en yetkin Ornekleri olarak
verilebilir. Ancak ag anlati yalmizca Hollywood sinemasinda degil, farkli iilke
sinemalarinda da yaygin olarak kullanilmaktadir. Bordwell (2008) Poetics of Cinema’da
yer alan “MutualFriendsandChronologies of Chance “makalesinin sonunda ag anlatiyi
kullanan filmleri siraladigi listeye9 (Umit Unal, 2002), Anlat Istanbul (Umit Unal,
2005)ve Yasamin Kiyisinda(Fatih Akin, 2007) filmlerini de eklemektedir. Bu tiir senaryo
modeli Bordwell (2008:191)’e gore “zincir yap1” (threadstructure) olarak ifade edilmekte
ve bu tiir filmler “birbirine baglanan yasamlar”, “kesisen kader dykiileri” ve “hayat agaci-
yasam dongiisii” (web of life: ekosistem igerisinde tiim canlilarin ve doganin kendisinin
birbirine bagli oldugunu anlatan terim) hikayeleri olarak bilinmektedirler.Variety dergisi
bu tiir filmleri “capraz-kesisenler”(criss-crossers) olarak adlandirirken, Bordwell bu
filmleri “ag anlati”lar olarak adlandirdigini belirtmektedir(www.davidbordwell.net). Ag
anlati Hollywood sinemasinin klasik anlatidan uzaklastigi yakin tarihli bircok filmde

kullanilan bir anlat1 bi¢imidir.

Hollywood’un geleneksel oOykii anlatimindan uzaklastigi ii¢c donemden soz
edilebilmektedir. 1940’lar ve 50’lerde Yurttas Kane(OrsonWelles, 1941) ve Vadim O
Kadar Yesildi ki (John Ford, 1941) gibi filmlerde kullanilan geriye doniis (flashback)
teknikleri geleneksel Oykii anlatimindan uzaklagsmay: temsil etmektedir; ancak bu
donemde yaygin olarak kullanilmadilar.1960’li ve 70’li yillarda ise Avrupa Sanat
Sinemasindan etkilenen Hollywood yonetmenleri belirsiz ve anlasilmaz bir 6ykii anlatim
teknigi denediler; ancak bu denemeler yayginlasmadi. 1990’lara geldigimizde ise
Hollywood sinemasinda yeni Oykii anlatma teknikleri bir¢ok yoOnetmen tarafindan

kullanilmaya baslandi.

Bordwell tarafindan ag anlati olarak ifade edilen bu anlati1 bigimi Robert Altman,
John  Sayles, Paul Thomas Anderson, CaludeLelouche- GarciaRodrigo,
AlejandroGonzalesInarritu gibi yonetmenler tarafindan gelistirildi ve tek ya da cift ana
kahramanli 6ykiilere 6nemli bir alternatif olarak ortaya ¢ikti. Bordwell (2008:191)’e gore
1960’larda geriye doniisii kullanan filmlerin islevi ne ise gliniimiizde de kesisen kader
Oykiilerini anlatan senaryolarin iglevi aynidir: Bu islev “siradis1 6ykii anlatmanin baskin

ilkesi” haline gelmistir.
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Ag anlatili filmler aile, is, sevgili gibi iliskiler iizerine odaklanabilecegi gibi
Yasamin Kiyisinda ve Anlat Istanbul filmlerinde de oldugu gibi kesisen kader dykiileri
tizerine de olabilir. Yasamin Kiyisindaalti ana kahramanin kesisen yasam Oykiileri lizerine
kuruludur. Filmde Nejat Ali’nin oglu, Ali Yeter’in sevgilisi, Ayten Yeter’in kizi, Lotte
Ayten’in sevgilisi, Susanne ise Lotte’nin annesidir. Nejat ayn1 zamanda belki de
hikayenin merkezi olarak Lotte nin Istanbul’daki ev arkadasidir ve bu sayede Susanne’le
tanigir. Tiim bu karakterler bir sekilde birbirleriyle iliski i¢erisindedir. Ancak birbirlerini

baglayan “alin yazisi”nin farkinda degildirler.

Ag anlatinin temel bigimsel 6zelligi birbiri igerisine gegen olay Orgilisii ¢izgisinde
yer alan birden fazla ana kahramanin az ya da ¢ok agirlikli verilerek filmde islenmesidir.
Genellikle bu olay orgiisii ¢izgileri bazi dlgiilerde birbirlerini etkilerler. Karakterler
birbirlerine yabanci olabilecekleri gibi is arkadasi, sevgili ya da akraba olabilirler. Filmin
amaci bu karakterlerin kisisel trajedilerinin altinda yatan daha biiyiik motifi gostermektir.
Filmin olay orgiisii ¢izgilerinin yeniden diizenlendigi ya da karmasiklastirildig: bir anlati
tiirii olan ag anlat1 birden fazla ana kahramanin bulunmasiyla ve bu kahramanlarin bir

sekilde birbirleriyle iliski i¢erisinde olmasiyla farklilagir (www.davidbordwell.net).

Bordwell (2008:191)’in ifadesiyle biitiin anlatilar aglar {izerine kuruludur ve bir
anlatida birden ¢ok ana kahraman olabilir. Ancak ag anlatiy1 farkli kilan anlatida yer alan
baskahramanlarin amaglarinin bir digerinden farkli olmasi ya da rastlantt sonucu
baglantili olmasidir.Yasamin Kiyisinda ve Anlat Istanbul filmlerinde rastlantilar nedeni
ile olaylar kronolojik olarak dizilmezler ve karakterlerin yasam oOykiileri birbirleriyle

kesisir.

3. Anlat istanbul FilmindeAg Anlatinin Kurulusu

Senaryosunu Umit Unal’in yazdig1 2005 yapimiAnlat Istanbul filminde bes farkli
Grimm masalindan yola ¢ikarak olay orgiisli ¢izgileri birbiri ile kesisen karakterlerin
oykdileri anlatilmaktadir.Grimm masallarr, Alman Grimm Kardesler tarafindan yazilan
masal kiilliyat1 olarak bilinmektedir. Ilk baskis1 1812 yilinda Almanca olarak kaleme
alinmistir. Eserde diinyaca {inlii pek ¢ok masal yer alir. Eserin orijinal adi "Cocuk ve
Yuva Masallar1" anlamina gelmekle birlikte tim diinyada “Grimm Masallar1” olarak

tinlenmistir (http://tr.wikipedia.org).
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1812-1857 yillar1 arasinda 7 kez basilan eserin her bir baskisinda yeni masallar
eklenmis, bazilar1 ¢ikarilmistir. Son baski 211 masali kapsamaktadir. Iki cilt olan bu eser
icin, Grimm Kardesler halk arasinda uzun c¢alismalar yapmuslar ve bu
masallarianlatanlarin  agzindan dinledikleri gibi, orijinalliklerini higbir sekilde
bozmamaya 6zengdstererek kaleme almislardir. Derlemenin 6n soziinde sOyle bir ifade
ilekarsilasilmaktadir: “Bu masallar1 elden geldigince temiz tutmaya c¢alistik. Ne bir
olayekledik ne birini giizellestirdik ne de degistirdik” (Aytag, 2001:199).Umit Unal s6z

konusu masallardan en bilinenleri sinemaya uyarlamistir.

Filmin yonetmenligini ise Selim Demirdelen, Yiicel Yolcu, Omiir Atay, Kudret
Sabanci ve Umit Unal iistlenmistir. Filmde Fareli Kdyiin Kavalcisi, Pamuk Prenses ve
Yedi Ciiceler, Kiilkedisi, Uyuyan Giizel ve Kirmiz1 Baglikli Kiz masallar1 Istanbul’da
gecen ve birbiriyle kesisen hikayeler seklinde filme uyarlanmistir. Anlatida Istanbul sehri
de adeta filmin kahramanlarindan biri olarak ele alinmigtir. Zaman dizinsel ilerlemenin
maniplile edildigi filmde, s6z konusu Bati masallarinin temel O0ykii yapisina sadik
kalmakla birlikte son dénem Tiirk sinemasinin siklikla ele aldig: Istanbul’dan gitmek
isteyen, ¢evresine yabancilagmis insanlarin sug, siddet ve agk temalar1 etrafinda donen

Oykiileri anlatilmaktadir.

Cocuklar i¢in bir edebi tiir olarak bilinen masalin bir¢ok tanimi yapilmaktadir.
Bilkan (2009:15) masahn gercekle ilgisiz, tamamen hayal {iriinii olan ve anlattiklarina
inandirmak iddias1 bulunmayan anlatim tiirii oldugunu ifade ederken, kahramanlar
tabiatiistii, konular1 hayal iiriinii, olay ve durumlar1 akil dis1 olan masallarin, dinleyenleri
etkileyerek kendi hayal diinyalarina ¢ektigini belirtmektedir. Bir diger tanimda masallar,
diger folklor iiriinleri gibi paylasilan hayatin iginde dogmus vemuhafaza edilmis, biitiin
diinyada ortak bir yapiya ve ortak motifleresahip sozlii gelenek iginde yasayan XIX.
yiizyildan itibaren diizenli bir bicimdeyaziya gecirilen edebi bir tiir olarak tanimlanmistir

(Giinay, 1992:616).

Masallar  konular1 ve  karakterleri  bakimindan olduk¢a  gesitlilik
gostermektedirler. Bu ¢esitliligi siniflandirma ¢abalari ¢ok eskiye dayanmaktadir. Ancak
masallarin siniflandirilmasi agisindan literatiirde en bilinen ¢alisma Vladimir Propp’a

aittir. Propp Masalin Bicimbilimi adli ¢alismasinda masallar1 incelerken masallarda yer
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alan kisilerin islevlerinden yola ¢ikarak tiim halk masallarint siniflandirabilecegi bir

sistemi ortaya koymustur. Buna gore;

1- Masalin degismez, siirekli 6geleri kisilerin islevleridir.

2- Olagantistii masallarin igerdigi islevlerin sayist siirlidir.

3- Islevlerin dizilisi her zaman aymidir.

4- Biitiin olaganiistii masallar yapilar1 a¢isindan ayni tipe baglanir (Propp, 2008:24-26).

Propp’un ortaya koydugu islevler kiiltiirden bagimsiz sekilde tiim masallarda
islemektedir. Yardimer (2008:102)’ya gore masallar igerisinde insanligin hayal ve
0zlemlerinin dile getirildigi sozIii edebiyat tiirli olarak gegmisi aydinlatmaktadir. Anlat
Istanbul’da dykiiyii belirleyen bes masal Bati kiiltiiriine ait, yiizyillar 6ncesinde anlatilmis
masallar olsa dahi temelde ask ve 6lim gibi benzer insani sorunlara ve konulara
deginmektedir. Bu anlamda farkli bir cografyada ve zamanda gegmesi masalin 6ziline ve
ana fikrine aykirt degildir. Ayrica masallar farkli kiiltiirlerde benzer konular ile halk
arasinda anlatilmaya devam etmistir. Akkoyunlu (1996:1), tarih bir tekerriirden ibaret ise
kiiltiirlerimizin de diinden bugiline gelen medeniyetlerin miras kalintilar1 oldugunu, bu
bakimdan ayni konular1 ayri milletlerin de kendilerine 6zgii motiflerle, fakat farkli
varyantlarla anlatmalarinin miimkiin oldugunu belirtmektedir. Anlat Istanbul’un
Oykiisiinii olusturan temel izlek de buna dayanmaktadir. Film farkli bir cografyada ortaya

¢ikan masallar1 giiniimiiz Istanbul’una ve yerli kiiltiire uyarlamistir.

Anlat Istanbul, Fareli Kéyiin Kavalcis1 masaliyla agilir ve yine bu masalla sona
erer. Filmde oykii kronolojik olarak ilerlemez. Sirasiyla Fareli Kdyiin Kavalcisi, Pamuk
Prenses ve Yedi Ciiceler, Kiilkedisi, Uyuyan Giizel ve Kirmizi Baglikli Kizmasallari yine
masalin icerisinde yer alan bir karakter tarafindan (anlatic1) anlatilir ve her bir epizodun
kendi igerisinde giris, gelisme ve sonu¢ boliimleri bulunur. Epizotlar1 ve masallar
birbirine baglayan tesadiifler ve kesismeler filmin ag anlatisini meydana getirmektedir.
Anlati her masalin ana kahramanmin tanitildigr ve filmin Oykiisiinii baslatan temel
aksiyon olarak yer alti diinyasmin Krali hsan Kara’nin 6ldiiriilmesini gdsteren ve hizli

kesmelerle birbirine baglanan bir baslangigla agilir. Bu agilis sekansi bittikten sonra Fareli
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Koytlin Kavalcist masali ile olay orgiisii ilerler. Masalin anlaticis1 (dis ses) Darbukaci

Erkan’dir.

Anlatic1 masalin temel unsurlarindan biridir. Sakaoglu (1998:130) masalcinin
(anlaticinin) ruh halinin 6nemli oldugunu ifade ederek, anlaticinin masali anlatirken
daima zayiflardan yana, hakki yenenlerden yana oldugunu belirtmektedir. Anlatic1 bu
tavrini masalin yapisinda bulunmayan bazi sozlerle ortaya koymaktadir. Aslinda masalin
kaliplagmis bir yapis1 yoktur. O siir gibi degildir; ancak motifler sabittir. Her anlatic1 ayn1
hadiseyi degisik kelimelerle anlatabilir. Iste anlaticilar bu anlatma sirasinda masala bir
seyler katarlar; hatta kendilerini masalla biitiinlestirirler (1998:130). Anlat Istanbul
filminde Grimm masallarin1 yerlilestiren ve giliniimiiz Tirkiye’sine uyarlanmasini
saglayan esasen s6z konusu anlaticilarin film anlatisin1 olusturan masallar1 anlatirken
kullandiklar1 dil ve isluplaridir. Ayrica masalin yapisal olarak belli motiflere sahip
olmasi, filmin bu temel motifleri ele alarak Grimm masallarini simdiki zamanda

Istanbul’da gegen bir film anlatisina uyarlamasini kolaylastirmistir.

Ilk masalin ana karakteri olan Klarnet¢i Hilmi Bey (Altan Erkekli), kendisinden
yasca kiigiik olan karist Senay’1 ¢ok seven ve kiskanan bir adamdir. Bir aksam isten
(Istanbul Radyosu) ayrildiktan sonra beraber calistiklar1 darbukaci Erkan’la eve
donerlerken mahalledeki fotograf¢inin vitrininde karisinin fotografini goriir. Cok
sinirlenir. Fotografi alarak eve doner. Aksam ekstrasi vardir. Karisi fotografi fotografciya
geri gotliirmesi i¢in onu ikna eder. Hilmi Bey ekstranin yapilacagi eve gittiginde aksam
ekstraya gelecek olan miisterileri Thsan Kara’nin 61diiriildiigiinii televizyondan dgrenir. Is
iptal oldugu i¢in Hilmi Bey eve erken doner. Karisini fotografei Rifki’yla birlikte yakalar.
Cok sarhostur. Etrafa zarar verdikten sonra bayilir. Kendine geldiginde Rifki ve Senay

evde yoktur. Hilmi evden ayrilir.

Hemen ardindan anlatic1 degisir ve Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler Masali’na
kesmeyle gecilir. Masali anlaticis1 8. Ciice Giiglii’diir. Ihsan Kara’nin kiz1 idil (Pamuk
Prenses) babasinin 6ldiiriildiigiinii 6grenir. Hemen hastaneye gelir. Uvey annesi Hiirrem
basina agiklama yapmaktadir. idil kameralarin ve gazetecilerin &niinde Hiirrem’i babasini
oldiirmekle suglar. Sinir krizi gegirir ve sakinlestiriciyle bayiltilir. Hiirrem Idil’in ortadan
kaldirilmasina karar verir. Soforii ve tetik¢isi Ramazan’1 Idil’i ldiirmekle gorevlendirir.

Araba kullanirken Ramazan birine garpar; fakat Hiirrem’in de yonlendirmesiyle cesedi
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orada birakarak araba siirmeye devam ederler. Carptiklart kisi Kiilkedisi masalindaki
kahramanlardan biri olan Fiko’dur. Anlatinin ilk kesisme noktasi bu araba carpma
sahnesidir. Ramazan idil’i Istanbul’un arka sokaklarindan birine gétiiriir. Amaci asir1
dozda uyusturucu vererek dliimiine intihar gériintiisii vermektir. Once Idil’e sakinlestirici
verir. Ancak Idil elinden kagmay: basarir. Kagma kovalamaca esnasinda Klarnetci
Hilmi’ye carparlar. Bu film anlatisinin ikinci kesisme noktasidir. Ramazan Idil’i yakalar.
Bu sirada 8. ciice Giiglii’yle karsilasirlar. Giiglii 1dil’i kurtarir. Istanbul’un metro insaat:
sirasinda agilan yer alt1 tiinellerinden Idil’in kagmasina yardim eder. Yeraltindan yukari

ciktiklarinda bu sefer diger bir masala Kiilkedisi masalina gegis yapilir.

Bir masaldan digerine s6z konusu gecisler sirasinda miizik (6zellikle klarnet) tiim
masallar1 dolayisiyla filmin anlatisini birlestiren ve biitiinciil bir 6ykii diinyas1 ve diegetik
mekan kurulmasinda kullanilan en temel unsurlardan biridir. Kamera sadece oniinde olan1
gosterebilir, bu kadraj i¢i alan demektir. Teknik olarak kamera aslinda bize bir mekan
gostermez, ¢iinkli goriintiideki herhangi bir ‘mekan’ aslinda kadraj, 1sik, dekor ve
oyuncularin yerlestirilmesi sonucu elde edilen bir yanilsamadir. Perdede gordiiklerimizi
kendi giindelik gercekligimizle iliskilendiririz, boylece perdede goriinen diinya inandirici
bir gergeklik kazanir, buna ‘diegetik mekan’ (kurmaca hikaye diinyasi) adi verilmektedir
(Edgar-Hunt, Marland ve Rawle, 2012:122-123). Anlat Istanbul’da ¢erceve disinda kalan
alani ¢cevreye dahil etmek amaciyla ses kusagindan siklikla faydalanmaktadir. Kiilkedisi
masalina gegiste radyoya yapilan yakin ¢ekimde klarnet ¢almaktadir. Bu ayni1 zamanda
anlatidaki kesisme noktalarindan bir digeridir. Radyoda calan klarnet Hilmi’nin Istanbul
Radyosu’nda ¢aldig1 ve anlatinin baginda gosterilen klarnet taksimidir. Masalin anlaticisi

DJ Biilent ismiyle bilinen Biilent Carike¢1’dir.

Banu (Kiilkedisi) her giin ayni ayakkabicinin 6niinden gecer ve ayakkabicida
calisan Fiko’ya asiktir. Bir giin parlak lame renginde bir ayakkabinin fiyatin1 6grenmek
icin diikkana girer. Ancak ayakkabinin istedigi numarasi yoktur. Fiko’yla birlikte depoya
giderler. Depoda Fiko da Banu’ya olan agkini itiraf eder ve birlikte o gece 12.00 trenine
binerek Eskisehir’e kagmay1 teklif eder. Banu, eski sevgilisi Recep’in zorlamasiyla
fahiselik yapmaktadir. Recep o gece bir is i¢in Gebze’ye gideceklerini s6yler. Banu kabul
etmez. Recep apartman kapisinin 6niinde Banu’yu tartaklarken kars1 dairede oturan Memi
(iyilik perisi) kapiya ¢ikar ve Banu’yu kurtarir. Recep Memi’den korktugu i¢in bir sey

yapamaz. Banu aksam Fiko’yla birlikte kacacaklarindan bahseder ve Memi’'nin de
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gelmesini ister. Banu Memi’nin kiyafetlerinden birini giyer ve birlikte Haydarpasa Tren
Gar’na gitmek i¢in ayrilirlar. Recep onlar1 takip eder. Banu ve Memi Fiyo’yu
beklemektedir. Ancak Fiko’ya araba carptigindan ve oldiigiinden haberleri yoktur.
Eskisehir treni kalkar. Memi ve Banu gardan ayrilirken Recep’le karsilasirlar. Banu
Recep’ten kacarken ayakkabisinin topugunu kirar ve garin merdivenlerinde diisiirtir.
Kosarak kagarlar, son anda vapura yetisirler. Recep bagirarak Memi’ye Thsan Kara’nin
oldiiglinii soyler. Memi fenalasir. Burada anlatici Fiko’nungara gelmeme sebebini agiklar
ve Fiko’ya araba ¢arpma sahnesi tekrar gosterilir. Carpma sahnesinden zincirlemeyle

Uyuyan Giizel masalina gegilir. Anlatic1 Saliha’dir (Uyuyan Giizel).

Askerden yeni terhis olan Musa (Beyaz Atli Prens) is bulmak ve memleketlisi
Seyhmus’u bulmak icin Istanbul’a gelir. Seyhmus’un calistigi lokantay: bulur (Bu sahne
esasen kronolojik olarak ele alindiginda anlatinin baslangicin1 olusturmaktadir).
Lokantada Seyhmus’un bulundugu mutfak tarafina gectiginde Memi ve Thsan’1 birlikte
otururken goriiriiz. Thsan Kara (yer alt1 diinyasinin Krali) lokantada Memi ile yemek
yemektedir. Bu sirada Ramazan gelir. Memi lokantadan ayrildiktan sonra Ramazan hsan
Kara’y silahla vurarak oldiirtir. Seyhmus Musa’y1 apar topar lokantadan gonderir. Musa
Seyhmus’un yonlendirdigi Seyfo’nun Yeri'nin arar; diikkdn ancak kapalidir. Eski bir
koskiin  Oniinden gecerken yemek kokusu alir ve koske girer. Koskte yasayan
Saliha(Uyuyan Giizel) Musa’y1 biiyiikdedesi Sezai Pasa’nin hayaleti sanir. Saliha’nin
kardesi Recai koskii Ihsan Kara’ya satmak istemektedir ama Saliha yanagmaz. Saliha’y1
tartaklarken Musa gelir ve Recai de Sezai Pasa’ya ¢ok benzeyen Musa’y1 hayalet sanir ve
bayilir. Musa, Saliha’nin kendisine verdigi eski iki sikkeyle koskten ayrilir. Deniz

kenarina gelir. Bu sahneden son masala, Kirmiz1 Baglikli Kiz masalina gegilir.

Anlatict  kiigiik kiz ¢ocugudur. Melek Deniz kagak¢ilik yaptigi sirada
havaalaninda yakalanir. iki y1l hapis yatar ve masal Melek’in hapisten ¢ikmasiyla baslar.
[k sahnede anne (Melek Deniz) ve kizin hapisten ¢iktig1 sanilir, ancak anlatinim ilerleyen
sahnelerinde aslinda anlatict kiigiik kizin Melek’in kafasinda yarattifi bir kahraman
oldugu anlasilir. Thsan Kara icin ¢alisan Rafet ve Melek sevgilidir. Melek Rafet adia
kacakcilik yaparak hapse diismiistiir. Rafet adamlarindan birini yollayarak Melek’1
konusmamasi icin tehdit eder. Melek’in ailesi bilet gondermistir ve Melek ailesinin
yanina Berlin’e donecektir, fakat Rafet Melek’in konusmayacagindan emin olmak

istiyordur. Melek’i sinamak i¢in bu kez yanina gazeteci Mahir’i (kotii kurt) yollar; fakat
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Melek yine konusmaz ve Berlin’e geri doner. Havaalaninda Mabhir’le konusurken Mabhir
ona Ihsan Kara’nin 61diigiinii duyuran haberleri izletir. Bu da anlatidaki besinci kesisme

noktasidir. Melek’in ugaga dogru ilerledigi sahneden Hilmi Bey’e ge¢is yapilir.

Hilmi Bey sarhos ve bitap vaziyette Istanbul sokaklarinda ilerlerken Ramazan’dan
kagan Idil ve Idil’i kovalayan Ramazan Hilmi Bey’e ¢arpar. Hilmi Bey’in klarneti yere
diiser, dagilir ancak kirilmaz. Hilmi yiiriiyerek deniz kenarina gelir. Burada bir bankta
Musa oturmaktadir. Diger banklarda ise Giiclii’yle Idil ve Memi ile Banu vardir. Hilmi
Bey onlar1 bambagka bir memlekete, her seyin bambaska ve iyi oldugu bir yere cagirir.
Birlikte kopriiye cikarlar. Kirmizi Baslikli Kiz masalinin anlaticist kii¢iik kizin elinde
tuttugu kitabin sayfalarindan birindeki bir resme doniisiirler. Anlatici masallarin baginda
sOylenen en bilinen tekerlemelerden biri olan sz dizisiyle anlatiyr bitirir: “Bir Varmis
Bir Yokmus. Istanbul’da sabahlardan bir sabahmis. Biz bir varmisiz, bir yokmusuz.
Masal buraya kadarmis.”  Kamera yiikselip tekrar kopriiyii ¢ektiginde masal

kahramanlarinin hepsi yok olmustur.

Film ¢ok bilinen ve yiizyillardir anlatilan masallar1 konu edinse de anlatinin birbiri
icerisine gecen ve aga benzeyen s6z konusu yapisi film anlatis1 agisindan yakin zamanda
kullanilmaya baglanilan bir hikdye anlatma bi¢imini kullanmaktadir. Birden fazla
karakteri konu edinmesi, bu karakterlerin olay orgiisii ¢izgilerinin kesismesi (tim
oykiiniin baslamasma sebep olan Thsan Kara’nin 6ldiiriilmesi, Ramazan’in Fiko’ya
carparak Oldiirmesi, Kiilkedisi masalinda Hilmi Bey’in klarnet taksiminin ¢alinmast,
Ramazan ve Idil’in Hilmi Bey'e ¢arpmasi, Memi’nin [hsan Kara’nin eski sevgilisi olmast,
Thsan Kara’nin Saliha’nin yasadi§1 koskii satin almak istemesi ve anlatinin sonunda masal
kahramanlarinin karsilagmasi ve klarnetin sesini takip etmeleri), dykiiniin kesismelere
vurgu yapmak amaciyla kronolojik ilerlememesi ag anlatinin temel 6zellikleri olarak

ortaya ¢cikmaktadir.

Bordwell (2016:184) birden fazla ana karakterin on plana ¢iktig1 anlatilarda
olaylarin nasil bir arada ve seyircinin anlayabilecegi bigimde tutulacagi sorusunu sorar.
Ag anlat1 bu soruya verilebilecek anlati bigimlerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Her bir epizotta 3 ve daha fazla karaktere yer verilen ve bunlarin hepsinin neredeyse esit
oneme sahip oldugu Anlat Istanbul gibi anlatilarda bu karakterlerin siiriikledigi olay

orgiilerini birbiri ile kesisecek sekilde yapilandirmak hem 6ykiide yer alan tiim olaylar
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bir arada tutacak bir ara malzemesi sunmakta, hem de karakterlerin hepsinin anlatida esit

Oneme sahip olmasini kolaylastirmaktadir.
SONUC

Ag terimi, bir ya da daha fazla toplumsal iliskiyle birbirine baglanmis, dolayisiyla
toplumsal bir ag olusturan bireylere gonderme yapmaktadir. S6z konusu iliski aglarinin
icinde akrabalik, arkadaslik, iletisim, otorite ve cinsel iliski sayilabilir (Marshall,1999:4).
Anlat Istanbul’da yer alan masal kahramanlarmin hepsi bu anlamda toplumsal bir ag
olusturmaktadir. Ancak bu kahramanlarin ortak noktalar1 olay 6rgiisti (kader) ¢izgilerinin
sug, ask ve dliimle birbirlerine baglanmis olmasidir. istanbul’un bu ag1 bir araya getiren
ve daha sonra pargalayan kiiresel bir kent olarak anlatinin kahramanlarindan biri olmasi
mekanin ag toplumundaki degisen anlam ve islevine uygun sekilde temsil edilmektedir.
Ancak Istanbul anlatida Auge’ninyer-olmayan olarak tanimladig1 mekanlarda oldugu gibi
ne 6zel bir kimlik ne de iligki, ama tersine yalnizlik ve benzesim yaratan bir sehir olarak

sunulmaktadir.

Ancak yer-olmayanlar1 ve yer-olmayanlarin kimliksiz yolcularini yaratan yeni
¢agin giiniimiiz insanina bazi firsatlar sundugu da bir gergektir. Bu her bireyin kisisel
tarihinin biitiin insanligin ortak tarihiyle birlestigi ve bir digerinin 6tekini ilgilendirdigi
duygusuna sahip olabilecegi ger¢egidir. Ortak insanlik tarihiyle ve diger insanlarin kisisel
tarihleriyle kesigsme olanagi sunan i¢inde yagsadigimiz ¢aga en uygun anlati tarzi belki de
bu nedenle ag anlatidir. Hi¢ gérmedigimiz ve gitmedigimiz lilkelerin insanlariyla iletisim
teknolojisi aglariyla iligskiye girme firsati buldugumuz bu dénemin anlatilar1 da farkl
kiiltiirlerden, farkli nesillerden gelen ve yuvalarini arayan insanlari bulusturan ve
birlestiren aglar iizerine olmasi1 kaginilmazdir. Farkli kiiltiirleri, nesilleri birlestiren aglar
yalnizca toplumsal olarak degil, sanatsal anlamda da karsiligin1 bularak 6zellikle sinema
anlatisini etkilemis goziikkmektedir. Anlat Istanbul bu agidan yaklasildiginda birbirinden
cok farklr iki tiirli, masal ve sinema anlatisini, yine birbirinden iki farkl kiiltiirii Bati
kokenli Grimm masallart ile giiniimiiz Tiirkiye’sinde gegen bir film dykiisiinii bir araya
getirerek i¢inde yasadigimiz toplumsal yapinin zaman ve mekan algisinin temsil edildigi

bir film anlatis1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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