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OZET

Post-endustriyel slirecte, teknolojinin ve bilisimsel aygitlarin gelismesiyle birlikte ¢coklu ortam-
lar, medyumlar ve diizenekler sanat pratiginde énemli bir hale gelmistir. Ozellikle yeni medya
sanati, gorsel degisimler, teknolojinin gelisimiyle ortaya ¢ctkan medyumlar ve kanallar giinimuiz
sanatina yon vermeye baslamistir. Ginimizde sanat pratigi ve sanat nesnesi cogunlukla me-
dyum, teknoloji, bilisim ve sanat iliskisi baglaminda ele alinmaya baslanmistir. Bu sadece sanat
nesnesini degil, ayni zamanda kullanilan medyumu, malzemeyi, sanat nesnesinin sunumunu
ve algilanisini geleneksel alandan uzaklastirmaktadir. Bu durum da yeniden bir tanimlama ve
kuramsal bir temellendirme yapilmasini gerekli kilmaktadir. Bu ¢calismayla birlikte teknolojik
ve bilisimsel gelismelerin 1siginda sanat malzemesinin doénlsimindn siireci irdelenmis ve
medyumlara yonelik yaklasimlarin bugiin ve gelecek icin dnemli bir déntisiim noktasi teskil
ettigi ortaya konmustur. Bu calismada, sanat eserinin malzemesindeki hiyerarsinin ortadan
kalkmasiyla glincel sanatta malzemenin dontsimi degerlendirilmistir.
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Medium in Contemporary Art: A Theoretical Criticism

ABSTRACT

In the post-industrial era, multimedia applications, media and installations have become very im-
portant in art as a result of the development in technological devices and informatics. Especially
new media art, visual developments, media and new means emerged from the technological de-
velopments have shaped the contemporary art. The art and the work of art today are generally
discussed in the context of the relations between medium, technology, information technologies
and art. So the work of art and also the medium, material, presentation and perception of the work
of art break all ties with the tradition. This situation leads to form a new description and a theo-
retical base for the issue. In this study, the transition period of the art material in the context of the
developments in technology and informatics has been discussed. It is found out that the different
approaches towards the new media are an important transformation point for today and also for
the future. In this study, the transformation of the materials in contemporary art is evaluated in the
light of the disappearance of hierarchy in the materials of the works of art.
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Glnlimlizde post-endistriyel c¢ag, enfor-
masyon ¢ag\, bilgi cagi gibi farkli kavramlar-
la ifade edilen ve toplumsal hayatin yeniden
sekillendigi bir stire¢ yasanmaktadir. Bu bag-
lamda stire¢ yasamin tiim alanlarini kapsa-
yan degisimleri ve gelismeleri icermektedir.
Post-endustriyel slirecte teknoloji ve bilisim-
sel/teknolojik aygitlar da biyiik bir gelisme
gOstermistir. Bu gelisimin sanata yansimasi
da buyuk olclide sanat pratiginde c¢oklu or-
tamlarin, medyumlarin ve diizeneklerin kul-
lanilmasi seklinde kendini gostermistir. Bu
slrecte sanatin malzemesinde bir hiyerarsi
bulunamayacagi ortaya konmus ve malze-
menin mekana gore konumlanabildigi calis-
malar artmistir. Sanat geleneksel sinirlarinin
disina ¢cikmaya ve distnsel bir kurgu ve ta-
sarimla birlikte donliismeye baslamistir. Gele-
neksel malzemenin yapibozuma ugratiimasi,
sanatin malzeme kapsamini genisletmis ve
bu sekilde gercekligin degiskenligi ve gorsel
algi sorgulanabilir olmustur. Glincel sanat, ay-
rm yapmadan her turli malzemeyi hiyerarsi
gozetmeksizin kullanan, minor bir yaklasimla
ilerleyen ve deneyselligi surdiren bir sanat
olarak tanimlanabilir. Glincel sanat, modern
ve cagdas sanattan farklidir. Onlar gibi belir-
li bir yon izlemez; telosu, erekselligi olmayan
bir yere gider (Pelvanoglu, 2009: 120). Glincel
sanat, icinde bir tur deneysellik barindirmak-
ta ve yasanan donusiimlerle birlikte arayis
icerisine girmektedir. Sanat disiplinlerasiri
bir nitelik kazandigindan medyumun dénu-
simiinde ve cesitlenmesinde etkili olmus-
tur. Bununla birlikte teknolojik gelismeler de
glincel sanatta malzemenin diger bir deyisle
medyumun sinirlarini zorlamaktadir.

Medyum-Sonrasi Durum

Sanatin medyumunun donlsime ugrama-
siyla birlikte sanat pratiginde tuvalin, heyke-
lin, performansin, videonun, grafik animas-
yonun ve daha pek ¢cok medyumun bir arada
kullanildigr bir doneme girilmistir. Sanat eles-
tirmeni Rosalind Krauss (1999: 5), medyum
meselesini A Voyage on the North Sea: Art in
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the Age of the Post Medium Condition (Kuzey
Denizi'nde Yolculuk: Medyum-Sonrasi Durum
Caginda Sanat) adli calismasinda irdelemis-
tir. Ona gére medyum problematik bir hale
blrtnebilir; ¢linkii medyum bozulmus, kir-
letilmis olabilir ve ici ideolojik, dogmatik ve
soylemsel olarak doldurulmus olabilir. Yazar,
yine medyum meselesini irdeledigi Perpetu-
al Inventory adl kitabinda da degisen cagla
birlikte sanat medyumunu ve medyumun
garantisi kavramlarini yeniden kavramsallas-
tirmanin ve yeniden degerlendirmenin 6nem
arz ettigini savunmaktadir (Bowman, 2011:
614). Clement Greenberg ise Modernist Resim
adl makalesinde her sanatin kendi icin 6zel,
kendine 6zgi olan etkilerini belirlemesi ge-
rektigini One strmdistir. Ona gore her sanat
baska bir sanatin medyumundan ya da onun
herhangi bir etkisinden kendini kurtarma-
liydi. Bu sekilde sanat saf hale gelmis olacak
ve bu sayede de bagimsiz olacakti (Green-
berg, 2011: 818). Bunun i¢in de sanatgilarin
malzemenin garantisi icin cabalamalari ge-
rekmekteydi. Joseph Kosuth'un da belirttigi
gibi (Krauss, 1999: 10) resim ve heykel ortak
noktada bulusursa ve medyumlar arasindaki
fark muglaklasirsa, sanat ¢cok daha genel bir
hale gelecektir. Bu nedenle modernist sanat,
sanatin 6zuini ortaya koymak zorundadir. Ro-
salind Krauss da Clement Greenberg’in mo-
dernist arzusunu; giinimiziin sanat form-
larini ve sanatsal meselelerini, 6zellikle de
medyum-sonrasi ¢adin sanatini ¢evrelemek
icin gereken saf sanat formlarinin tanimini
biraz daha genisletmektedir. Krauss'a gore,
sanat formlarinin arihigina olan arzu hala de-
vam etse de, sanat formlarinin kendileri dyle
bir sekilde evrim gecirdi ki, saflik arayisi artik
ayni ilkeleri savunmamaktadir. Resim ve hey-
kel icin arayista bulunma yerine sanatci 6nce
sanatin kendisini arindirmak icin caba goster-
melidir. Clinki artik medyum/malzeme birbi-
ri icine gecip karmasiklagsmistir.

Cagdas sanatin medyum-sonrasi durumu
onemli bir gelismenin sonucunda ortaya



¢ikmistir. Bu hazir yapim, fotograf, video ve
enstalasyon gibi disiplinlerarasi ¢alismalarin
ortaya ciktigi donemde geleneksel medyum-
dan kurtulustur. 1960’larda ve 1970’lerde
medyumun garantisinin terk edilip, genel
sanatin yukselisi, Krauss'un bahsettigi gibi
hibrid, disiplinlerarasi calismalarin ve iliskisel
sanat pratiklerinin 6nlint agmistir (Akt. lver-
sen, 2013: 459). Diger bir deyisle, medyumun
herhangi bir geleneksel kriteri blinyesinde
barindirmamasi, ¢ok cesitli pratiklerin ve mal-
zemelerin birer sanat medyumu olabilmesi-
nin yolunu agmaktadir (Bowman, 2011: 614).

Krauss, medyum sonrasi durumu tanimlar-
ken medyum/malzeme garantisi kavramin-
dan kurtulmayr hedeflemektedir. Ona gore
medyum-sonrasi kavrami saf sanat amaciyla
benimsenen ve modernist bir distince olan
medyum garantisi kavramindan vazgecis
anlamindadir (Akt. Stockburger, 2012). Bu
vazgecisi aciklayabilmek icin de Marcel Bro-
odthaers’in calismalarindan drnekler vermeyi
tercih etmistir. Bu Orneklerle ayni zamanda
Greenberg’in medyumun belirli olmasi ve o
sanata 6zgl olmasi gerektigi fikrinden nasil
uzaklasildigini ve kati formalizmden kopusu
da gostermektedir. Kavramsal sanat, karigik
malzeme (mixed media), enstalasyon, hazir
yapim, film ve video gibi sanatlarin artik tek
bir malzemeye dayanmadigini; hatta sanat
yapmaktan ziyade toplama ve kiirasyonun
isin icine girdigini vurgulamaktadir. Ona gore
medyum heterojenliginin artmasi artik saflik
ve 6zgullik kavramlarinin terk edilmesine ne-
den olmaktadir.

Marcel Broodthaers'in 1974 yilinda Studio In-
ternational icin tasarladigi kapak bu baglam-
da glizel bir 6rnektir. (Resim 1)

Broodthaers bu kapak calismasinda FINE
ARTS kelimelerinin grafik bir temsilini ortaya
koymustur. E harfinin yerinde bir kartal Eagle
ve A harfinin yerinde de bir esek Ass bulun-
maktadir. Kartal ortam/malzeme garantisi’'ni
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Resim 1. Marcel Broodthaers, ‘Studio International’
Kapagi, 1974 (Krausse, 1999: 8)

hedef alacak sekilde kavramsal sanatin yerini
almistir. Ayni zamanda kavramsal sanati yu-
celten ve retorik glicint gosteren bir sembol
olmustur (Krauss, 1999: 9). Bu resimli bilmece
ayni zamanda FIN ARTS olarak da okunabil-
mektedir. Bu durumda sanatin sonu anlamina
gelmektedir. Krauss'a(1999: 12). gore, kartalin
zaferi sanatin sonunu ilan etmez; ancak mal-
zemenin garantisinin son buldugunu goésterir

Kartal, medyumlar arasi 6zgulligun kaybi-
na neden olmustur. Kusun ayricahdi ortamin
cesitliligine bolinmustir. Yani ortamlarin
her biri artik kendi basina 6zguldur. Enstalas-
yonlar, ortamin kendisine 6zgu durumlarin
Uzerinde s6z sahibi olmustur. Bu sekilde akla
gelebilecek her tirli malzemeye basvurabilir
duruma gelmiglerdir. Bunlar resimler, kelime-
ler, hazir yapimlar ya da filmler olabilir. Ancak
her bir malzeme ya da her bir materyal des-
tek ortamin kendisi de dahil olmak tizere artik
metalastirma prensibini homojen bir hale ge-
tirerek saf bir denklik sistemine, ari bir degis
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tokus sistemine yoneltilecektir ya da indirge-
necektir. (Krauss, 1999: 15)

Marcel Broodthaers, kavramsal ¢alismalarin-
da yaziy, sozcikleri ve metinleri kullanmasi-
nin yani sira hazir yapimlar da kullanmistir.
Daha sonralar kuramsal diizeydeki calisma-
larina agirlik vermis ve kavramlari sanatin ol-
mazsa olmazi haline getirmistir. Sanatgi, bir
nesne, imgesi ve semboli ile icerdigi anlam
arasindaki iliskiyi saptamak Gzere cesitli mec-
ralari kullanmistir. Nesneleri guinliik hayattaki
tasniflerinden bagimsizlastirma yoluna gitmis
ve bunlariyeni iliskiler icerisinde sergilemistir.

Bu durum baska bir paradoksu da gilinde-
me getirmistir. Kartal prensibi aslinda este-
tik medyum fikrinin de icten ice ¢okmesine
neden olmus; her seyi estetik ve metalasmis
arasindaki farki yok eden hazir yapimlara
dondirmdstir. Krauss'a (1999: 20) gore ar-
tik diinya capinda her bienalde ve her sanat
fuarinda kartal prensibi yeni Akademi olarak
islev gormektedir. Medyum sonrasi bir cagda
yasanmaktadir ve bunun kokleri Marcel Bro-
odthaers'e kadar dayanmaktadir. Krauss da
bunun koklerini Broodthaers'a dayandirarak
modasi ge¢mis formlarin tasavvuruyla med-
yum sonrasi durumun karmasikligini ortaya
koyan farkh 6zgullikleri (differential specifi-
city) ifade etmektedir. Krauss bu sekilde kapi-
talist toplumdan ayn distinilemeyen, sanat,
sanat kurami ve estetik kavramina izin veren
yeni bir sanatsal alan yaratmaktadir.

Marcel Broodthaers ile ayni donemde med-
yum garantisini parcalayan baska bir gelisme
dahaolmustur.Bu gelisme video kameradir ve
video sanat pratigine girmistir. Filmin medyu-
mu artik ne imajlarin seliloit seritleri, ne onla-
rifilme alan kamera, ne onlara hareket vererek
canlandiran projektor, ne onlari ekrana ileten
istk demeti, ne de ekranin kendisidir. izleyi-
cinin pozisyonu ve onlarin géziiniin 6éniinde
yansitilan goriintl de dahil olmak tizere bu-
tin bunlarin bir kanisimidir. (Krauss, 1999: 25)
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Videoya ug farkli sekilde yaklasim goriilmek-
tedir (Krauss, 2010: 14). Bunlardan birincisi
medyumu elestirmek icin medyumu kullanan
kasetler olarak kullanilmasidir. Buna Richard
Serra’nin Boomerang adh calismasi 6rnek
olarak verilebilir. Serra bu calismasinda Nan-
cy Holt'u kayda almistir. Videoda Nancy Holt
konusmakta ve soyledigi kelimeler belli bir
geciktirmeden sonra tekrarlanmaktadir. Bu
nedenle de konusurken kendi sesini duyan
Holt'un konusmasi ve diisiinmesi zorlagsmak-
tadir. Medyumlarin icinde bulunulan anin
yerini nasil aldigina dikkat cekmektedir. Med-
yumlar ge¢mis bir anticinde bulunulan an ya-
pabilmektedir. Bu sekilde teknolojinin aracilik
etme halini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Diger bir yaklasim psikolojik etkiyi 6zgir bi-
rakmak icin video mekanizmasinda fiziksel bir
saldirinin temsil edilmesidir. Bunun icin de en
iyi orneklerden biri Joan Jonas'in 1972 tarihli
Vertical Roll adli calismasidir. Bu videoda asiri
rahatsiz edici fiziksel mekan yaratmak igin ka-
meranin dizenegiyle oynamistir. Bu mekan
ekranda kostimlu ve maskeli kadin figirle-
rin degisken kimlikleri icin bir metafor gorevi
gormektedir. Sarsici ritmik bir teknik kullana-
rak bir parcalanma hissi yaratmistir. Stirekli
kayan gorlinti hem goriintiiniin dogasiyla
hem de sanatcinin psikolojik durumuyla ilis-
kilendirilmistir (Krauss, 1976: 60).

Uctincii yaklasim ise medyumu resim ya da
heykelin alt tiiri olarak kullanan videonun
enstalasyon formudur. Bruce Nauman’in ens-
talasyonlari bu yaklasima 6rnek teskil edebi-
lir. Videonun sanatin icine girmesiyle birlikte
sanatcilar kavramsal teorilerini bu medyum
Uzerinden hayata gecirmeye baslamislardir.
Bruce Nauman, film, performans, hologram-
lar, interaktif ortamlar, neon duvar rélyefleri,
videokasetler ve fotograflar kullanarak mul-
timedya calismalan aracihigiyla varolussal so-
runlari giindeme getirmek Uzere kavramsal
teorilerini hayata geciren bir sanat¢idir (Shan-
ken, 2012: 284)



Bruce Nauman'in 1969 yilinda ortaya koydu-
gu video calismasi Lip Synch’te sanatcinin ka-
fasi, alt dudag st tarafa gelecek bicimde ters
olarak gériinmektedir. Kendisini dis diinyanin
seslerinden soyutlayan bir kulakhk takmakta-
dir. Sanatgi sirekli Lip Synch kelimelerini tek-
rarlamaktadir. Tekrarlamaya devam ettikce
ses daha yuksek cikmakta ve bir siire sonra
ritmik bir hal almaktadir. Video biraz daha
ilerlediginde goriinti ve ses birbirine senkro-
nize bir bicimde ilerlememeye baslamaktadir.
izleyici Nauman'in dudaklariyla sesini senkro-
nize bir bicimde gérmeye calisir ve bu caba
video ilerledikce imkansiz bir hale donusir.
Bu sekilde sanatci ve izleyici hem fiziksel hem
de entelektliel bir ugrasta katihma rolline
blrinir ancak sonug bir uzlasmaya varmaz
(MoMA Collections, [08.11.2014]). Video, acik
bir sekilde film tarihindeki 1929 tarihindeki
playback sessiz filmleri ortadan kaldiran ve si-
nemaya yeni bir boyut getiren teknik bulusa
atifta bulunmaktadir (Krauss, 2006: 55).

Krauss'a gore medyumlarin 6zgulligu, hatta
modernist olanlari bile, birbirlerinden farkli
ve ayri olarak dustintlmelidir. Onun medyum
ile ilgili olarak farkh 6zgilliikleri kucaklayan
fikri yeniden kesfe ve yeniden eklemlenme-
lere yol acacaktir. Medyum meselesini ve
medyum sonrasi durumu irdeleyen Krauss
malzemeyi terk etmemek gerektigine inanir
ve bu acgidan yeni medya sanatina mesafe ko-
yar. Oysa post-endistriyel stirecte teknolojik
ve bilisimsel aygitlar, coklu ortamlar ve diize-
nekler sanatsal uygulamalara yon vermeye
baslamistir.

Teknik medya sanati, diger bir deyisle teknolo-
jikaygitlar yardimiyla yapilan sanat, glinimuz
medya deneyiminin temeliniolusturmaktadir.
Bu medya deneyimi buitlin estetik deneyimler
icin bir norm niteligindedir. Bu yeni birlesmis
medyum alani medyumlar sonrasi durum ola-
rak nitelendirilmektedir. Bu durum dijital tek-
nolojilerle ortaya ¢ikmis; birinin digerinden
daha onemli olmadigi sayisiz farkli medyum-
la kendini gostermistir. (Stockburger, 2012)
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Giincel Sanatta Malzemenin
Doniisimii

Post-endustriyel slirecte sanat, modern sa-
nattan farkli kimliklere biriinmus, sanat pra-
tigine yeni kavram ve bakis acilari getirmistir.
Sanatta farkh dislnis ve davranislar ortaya
¢itkmig; modern sanatin meta’lasmasi sorunu
ve "ylicelik estetigi” elestiriime noktasina gel-
mistir (Sahin, 2013: 235). Jacques Ranciére’nin
de belirttigi gibi iliskisel estetik sanatin kendi-
ne yeterlik iddiasini reddeder ve aslinda bu
sekilde cok 6nemli bir fikri de olumlar. Sanat,
ortak olanin vurgulanmasi ve yeniden sekil-
lenmesi icin mekanlar ve iliskiler kurmak de-
mektir. Yerinde sanat pratikleri, enstalasyon-
lar, film, mzik, tiyatro ve dansin giincel form
ve pratikleri hep ayni yone isaret etmektedir.
O da farkh sanatlara 6zgii medyum, malzeme
ve diizenlemelerin 6zgulliguni yitirmesi ve
bedenler, imgeler, mekanlar ve zamanlar ara-
sindaki iligkilerin yeniden dagitildigi ve uygu-
landigi bir sanata yonelistir (Ranciére, 2004:
26-27).

Sanatin malzemesinde bir hiyerarsi bul-una-
mayacagl ve malzemenin mekana goére ko-
numlanabilecegdi aciktir. Medya araglari sanat
ortamina bir takim olanaklar da getirmistir.
Goruntunin dogrudan etkileme glci, onu
taslyan nesneleri medya araglaryla kolaylikla
yaratmasi ve bu nesnelerin kendilerinde bu-
lunan 6zelliklerin disinda yeni bir hal almalari
medya araglari sayesinde olmustur. Medya
sanati ortaminda medya araclarinin kullanil-
masi, disiplinler arasi gecislerde kul-lanilan
tim bicimler ve malzemeler butliniin karma-
stk parcalarini olusturmaktadir. Bu sanat ile
kavramin birlesimi olarak da temsil edilebilir.
Medya sanati, fotograf, sinema ve televizyon
gibi alanlan bir medyum olarak icine ceker-
ken, sanat olusturma yolunda da diger disip-
linlerden ayrilir. Medya sanati artik kavram-
salligin yeni post-gorsel alani niteligindedir
(Bozkurt, 2007).

Yirminci yuzyihn ikinci yarisindan itibaren
sanatla ilgili bircok kavram tartisiimaya bas-
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lanmistir. Clnkl sanat, kavramsal sanatin
yeni kavramlariyla ve farkli disiplinleri birles-
tiren yeni acihmlariyla tartismalara bir zemin
olusturmustur. Ayrica yeni medya sanatinin
getirdigi sinirsiz teknolojik olanaklar da bu
tartismalari giinimuize kadar getirmistir. Bu
gelismeler, modernist siirecin sanat anlayis-
larini alt Gst etmistir. Bu noktada yeni medya
olanaklari ile alisilagelmis sanatla ilgili bircok
kavram yeniden tartismaya acimistir. Kav-
ramsal sanat, metni sanat nesnesinin 6niine
cekerek bir devinim gostermistir. Kavramsal
sanat bunu, yapit tizerinden kuram ile ide-
oloji yaratarak ve oznellik anlayisina darbe
vurarak gerceklestirmistir. Bu noktada dilin
anlatim olanaklari, gdstergeler diinyasini
yansitan fotograf, bilgisayar, fotomontaj tek-
nikleri, video heykeller ve performans sanati
birbirine yakinlasmaya baglamis; kavramsal
sanat, performans sanati, yeni medya sanati
kendisine dayanaklar insa etmistir (Soyle-
mez, 2010: 139-140). Modernizmin ve post-
modernizmin sanata yaklasiminda kavramlar
ayrismaya baslamis ve sanatsal kaygilar zit bir
yapilanma icine girmistir. Farkh disiplinler bir-
birlerinin icine gegmekte ve homojen bir yapi
olusturmaktadir.

Postmodernizmin dayandigi kuramlar, yeni
medyadan beslenmeye baslamistir. Baud-
rillard’a (2011: 1069) goére yeni medyanin
on plana cikardigi gostergeler sanatta yeni
anlam orglleri yaratmaya baslamistir. Bunu
simulasyon kuramiyla net bir sekilde ortaya
koymaktadir. Baudrillard’a gore, bu goster-
geler, gostergeler yoluyla insanligin ele ge-
cirilmesi, yeni simulakr nesneler ve yasam bi-
cimlerinin yaratilmasi olarak agiklanir. Burada
yeni gostergelere yaslanarak gercegi reddet-
me s6z konusudur. Bu anlamda cagdas top-
lumlarda teknolojik ve bilisimsel araclarinin
glicl, bu yeni durumu destekler durumda-
dir. Uretim-tiiketim déngisiiniin en dnemli
araclari olan medya ve reklam sektor, top-
lumun yapisini daha hizli degistirirken, ayni
zamanda sanatin beslenme kaynaklarini da
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degistirmistir. Nesneye karsi odaklanmak ve
nesnenin kendi yapisindan koparilarak imge-
siyle yasamak ve hatta daha ileri bir asamada
simulakr nesneler Gretmek sanatta da bicim
ile icerik arasindaki gercekligin birbirinden
ayrilmasina neden olmustur. Bourdieu da
(1997: 45) tiketici odakh bir Gretimin ve pa-
zarlamanin, medya alanina sirayet etmesi ve
zamanla belirleyici olmasini televizyon lze-
rinden analiz etmistir. Televizyon diinyasini,
farkli alanlarin dinamikleriyle iliskilendirerek
irdelemistir. Medyumlar ve alanlar arasindaki
geciskenlikleri ve iliskileri onemseyen 6zgiil
bir tarz benimsemistir.

Post-endstriyel siirecte sanatcilar hem in-
teraktif deneyimlere hem de baska medyum-
larin sagladigi estetik deneyimlere yonelen
san-atcilar, yeni teknolojileri genis bir yelpa-
zede kullanmaya baslamislardir. Elektronik
medya sanatcilara, simulasyonlar ve simi-
lakrlar icin olagandisi firsatlar sunmustur
(Shanken, 2012: 43). Ayni zamanda gelenek-
sel olmayan ortakliklar kurmak icin de uygun
zemini hazirlamistir. Bilim adamlari, miihen-
disler ve sanatcilar ortak calismaya baslamis
ve bu durum elektronik sanat calismalarinin
uretiminde dnemli rol oynamistir. Elektronik
medyayla calisan sanatcilar, disiplinler arasi
arastirmalar yaparak yenilikci calismalar Gret-
meye yonelmislerdir. Bu egilimin en énemli
ornedi 1966 yilinda kurulan Experiments in Art
and Technology grubudaur.

Experiments in Art and Technology grubunun
ilk etkinligi 1966 yilinda gerceklestirdikleri 9
Evenings: Theatre and Engineering adl etkin-
likleridir. Teknolojik bakimdan gi¢lendirilmis
performanslarla dokuz aksami kapsayan bu
etkinlik on sanatci ile otuz miihendisin ortak
isiydi. Sanat¢i Robert Rauschenberg ve mi-
hendis Billy Kltver'in dnculiginde gergekle-
sen bu etkinligi on bin kadar izleyici izlemistir.
(Shanken, 2012: 184)

Bu grup, amaci dogrultusunda bilim, endust-
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Resim 2. Ben Rubin, Mark Hansen, ‘Listening Post;, 1999-2003 (Hansen, [18.12.2014])

ri, teknoloji ve sanatlar bir araya getirmistir.
Yeni teknoloji aracihgiyla yeni medya sana-
tinda basariya ulasmakta sanatciya yol gos-
termistir. Sanatcilar ve miihendisler kendi
ortamlariicinde 6zgurce faaliyet ylriitmas ve
bu grup da Ustlendigi gorev cercevesinde bu
ortamlarin kesismesini saglamistir (Kliver ve
Rauschenberg, 1967: 1). Bu durum yeni med-
yanin pratik, teorik ve kuramsal temellerinin
atilmasinda 6nemli rol oynamistir. Elestirmen-
ler bu gelismeleri gostergebilim, elestirel teo-
ri ve postyapisalcilik acisindan yorumlarken,
yeni medya sanatgilarinin bircogu da moder-
nist yaklasimlara karsi daha meydan okuyan
bir tavir gelistirmistir. (Shanken, 2012: 49)

Teknoloji sanatla butiinlesmeye baslamistir.
Disiplinler bir araya gelip sanati don-ustir-
mekte ve bu ayni zamanda sanatin malzeme-
sinin donlstiimine ve sanatin disiplinlerasiri
bir hale blrlinmesine olanak saglamaktadir.
Kiresellesen diinyada kurulan iletisim aglari
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medya teknolojileri sayesinde gerceklesebil-
mektedir ve sanat yapiti da medya teknolo-
jilerini kullanmak yoluyla kendini dontstir-
mektedir (Pelvanoglu, 2009: 181). internet
sundugu tekniklerle ve farkli medyumlarin
bir arada kullanilabilmesiyle sanatta yeni agI-
mlar ve olusumlar getirmistir. Cagdas sanat-
cilar interneti, bilisim aygitlarinin sundugu
kanallari yeni bir medyum olarak kullanmak-
ta ve dijital medyum ve tekniklerle birlikte
kendi yaratim sireclerinin bir parcasi olarak
kabul etmektedirler. Bu sekilde sanatcilar,
daha 6nce miimkiin olmayan turlerde eserler
yaratma imkani bulmaktadirlar (Wands, 2006:
8). Sanatci Ben Rubin ve istatistikci Mark Han-
sen'in  multimedya enstalasyonu Listening
Post farkli medyumlarin bir arada kullaniima-
sina verilebilecek binlerce 6rnekten sadece
biridir. (Resim 2)

Telekomiinikasyon sisteminde her giin ger-
ceklestirilen elektronik konusmalara gorsel
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ve isitsel bir boyut katan bu calismada, inter-
net sohbet odalarindan secilen konusmalar
tavandan sarkitilan 231 kuiclik 1sikh ekranda
gosterilmektedir. Ayrica bir ses sistemi, rast-
gele secilmis konusmalari okumakta ve bu
sistem yirmi dakikada alti farkli hareketle
donmektedir. Bunlarin her birinde de farkli
bir icerik, gorsel temsil ve ses ortami goril-
mektedir. (Shanken, 2012: 116)

Bu Ornekten yola cikarak glinimiizde medya
sanatinin cesitlilik gosterdigi sonucuna vari-
labilir. internet sanati, fotograf ve video gibi
medya sanatlarinin yani sira etkilesimli sanat,
ag sanati, yazilm sanati, islemsel sanat, multi-
medya sanati, e-posta sanati, viral sanat, bilgi-
sayar oyunu sanati, yapay zeka happenning’i,
sanal diinya performansi gibi pek cok tlrde
dijital ve teknoloji altyapili yeni medya sa-
natlar glinimuzde varligini sirdirmektedir.

Sonu¢

Post-endustriyel slregte yasanan teknolojik
ve bilisimsel gelismelerle birlikte sanat pra-
tiginde de bir takim doénitsimler meydana
gelmistir. Bu gelismelerle birlikte sanatsal
uygulamalardaki medyum cesitlenmis ve ge-
leneksel sinirlarin asilmasi s6z konusu olmus-
tur. Malzemenin garantisi anlayisi terkedilmis
ve sanat pratiginin kendine 6zgu 6zellikleri-
nin 6n plana cikarilmasi fikrinden uzaklasil-
maya baslanmistir. Greenberg'in sanati baska
bir sanatin medyumundan kurtararak saf hale
getirme arzusu ya da Kosuth’'un medyumlar
arasindaki farkin belirgin hale getirilmesinin
gerekliligine olan inanci, yerini daha farkh bir
anlayisa birakmistir. Marcel Broodthaers'in
medyum garantisini hedef alan kavramsal
calismalaniyla baslayan malzemenin garanti-
sini terk edis suireci Richard Serra, Joan Jonas,
Bruce Nauman gibi sanatgilarin videoyu med-
yum olarak kullanmasiyla devam etmistir. Kra-
uss'un da belirttigi gibi sanat formlari evrim
gecirmis ve farkli medyumlar birbirinin icine
gecmistir. Medyum-sonrasi durum olarak ad-
landirilabilecek olan bu siirecte geleneksel
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medyumdan uzaklasilmis; hibrid calismalar
ve disiplinlerarasi anlayis sanat pratigine fark-
Il bir yon vermistir. Bu baglamda Krauss'un
gorisleri glincel sanattaki medyumun doni-
siimUnun temelini ortaya koymaktadir.

Teknolojik bir gelisme olarak videonun sa-
nat pratigine girmesiyle ile baslayan bu si-
re¢ glinimizde yeni teknolojik ve bilisimsel
gelismelerle buyik bir ivme kazanmistir. Bu
noktada Krauss'un medyum-sonrasi durum
yaklasimi giincel sanat pratiginde medyum
meselesine bakista cikis noktasi olarak kabul
edilebilir. Ancak glinimiiz sanatinda gelinen
nokta bu gorlsin Gtesine ge¢gmeyi zorun-
lu kilmaktadir. Giincel sanatta malzemenin
donlsiminin ve cesitlenmesinin zamana
yayilan boyutu g6z 6niinde bulunduruldu-
gunda, glinimuizde bu déntsiimiin nasil bir
yol izleyecegini tahmin etmenin gii¢ olaca-
g1 6ne surllebilir. Dolayisiyla medyumlarin
ozgulliginden bir kopusu da beraberinde
getiren bu donitsimiin giincel okumasin-
da Krauss'un gorislerinin 6tesine ge¢cmek
gerekmektedir. Farkh sanatlara 6zgl med-
yumun 6zgulligini yitirmesiyle ve sanatta
bedenler, imgeler, mekanlar ve zamanlar ara-
sindaki iliskilerin yeniden yorumlanmasiyla
birlikte glincel sanatta medyum meselesini
Krauss'un medyumlarin 6zgulligi anlayisiyla
irdelemek mimkiin olamamaktadir.

Sanat pratigi, kavramsal sanatla ve farkh di-
siplinleri birlestiren yeni acilimlariyla medyu-
ma iliskin tartismalara bir zemin olusturmus;
yeni medya sanatinin getirdigi teknolojik
gelismeler de bu tartismalan baska bir bo-
yuta tasimistir. Ozellikle medyumlarin, coklu
ortamlarin, farkli kanal ve diizeneklerin sanat
pratigine yone verdigi ve glincel sanatta mal-
zemenin donitsimine katkida bulundugu
gozlemlenmektedir.

Bu doniistim sanatgi icin de 6zgiir bir alan ya-
ratmistir. Sanatci sanat Uretimi slirecinde en
uygun disiplini, medyumu ve teknigi kullana-



bilmektedir. Urettigi eseri, Uretim seklini ve
kullandigi medyumu sorgulayarak degisime
ve yeniliklere acik bir tutum da benimseye-
bilmektedir. Sanatcilar malzemenin 6zglrce
kullanimi ve temsili ile ilgili yeni fikirleri be-
nimsemekte ve teknolojik/bilisimsel aygit
ve medyumlarn islerinde kullanmaktadirlar.
Dolayisiyla artik geleneksel formlara baglhg:
ve kati formalizmi terk etmislerdir. Sanat, yeni
melez bir anlatim biciminin benimsenmesiyle
birlikte disiplinlerasiri bir nitelik kazanmistir.
Bu etkilesim sanatta malzemenin cesitlenme-
si ve donlisiimiyle kendini gostermektedir.

Sadece sanat nesnesinin degil, ayni zaman-
da kullanilan medyumun, malzemenin, sanat
nesnesinin sunumunun ve algilanisinin ge-
leneksel alandan uzaklasmasi bu durumun
yeniden bir tanimlama ve temellendirme ya-
pilmasini zorunlu kilmaktadir. Teknolojik ve
bilisimsel gelismelerle bugilin gelinen nokta,
bundan sonra medyumun doénisiminin
nasil bir yol izleyecegini disiindirmektedir.
Gerceklesen donlsiimi glinimuz sanat pra-
tiklerinde konumlandirabilmek ve izleyecegi
yolu sezinleyebilmek icin oncelikle gincel
sanatta malzemenin donlsimi ve gilincel
sanatta medyum meselesine nasil yaklasildi-
ginin ortaya konmasi gerekmektedir. Clinku
ortaya konan bu yaklasimlar hem giiniimiz
sanati icin hem de gelecek icin bir doniisim
niteliginde olacaktir.
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