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O0ZET

Gutenberg sonrasi, metal hurufatla harf dokiimi yapilarak dizgi olusturma prensibine dayali
matbaanin Avrupa'da yaygin olarak kullanilir hale gelmesi, kitap sanatlari alaninda geri déniile-
mez bir donlisimi de beraberinde getirmistir. Gerek batida scriptorimlarda rahiplerce tretilen
el yazmalar, gerekse doguda hattatin, mizehhipin, nakkasin ve micellit ustasinin ortak
calismasi olan el yazmasi kitaplar, endustriyel Gretimin nicelik olarak ¢ok, nitelik olarak disiik
zanaat Orneklerine bile yaklasamayan Uretimlerine, basta ekonomik sebeplerden kaynaklan-
mak Uzere yenik dismislerdir.

Zanaat alanindaki problemlerin asilmasiyla sanatcilarca/tasarimcilarca hazirlanmis kitaplarin
kendilerinin 6zglin birer sanat eseri oldugu, sinirh sayida, cogu zaman sadece tek bir adet
uretildikleri sanatci kitaplari ortaya cikmis ve yayginlasmistir.

Dijital Giretim caginda amaci her zaman okunmak olmayan yeni bir alan, sanatci kitaplari alani,
sanat ile tasarim arasinda kalan tartismali konumunu korumaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanatci Kitabi, Kitap, Kitap Tasarimi, Grafik Tasarim, El Yazmasi, Cilt
The Historical Implementation of Book and Artists’ Books

ABSTRACT
After Gutenberg, usage of print technology that based on separable metal typefaces became com-
mon in Europe and made irrevocable changes in the book arts field. Mainly due to economical
reasons both in West illuminated manuscripts that made by ecclesiastics in scriptoriums and in
the East handmade books that made by collaboration with calligrapher, illuminator, muralist and
bookbinder were defeated by industrial production books with low quality but high quantity.

After solving technical diffucilties about production Artists’ Books that made by only one artist/
designer and produced only one edition or very limited editions became popular in the field.

As acreative work, an Artists’Book, which was not only made for reading, kept it's problematic posi-
tion between design and art fields.

Keywords: Artists'Books, Book, Book Design, Graphic Design, Manuscript, Book Binding

* Bu makale 21-24.03.2012 tarihinde I. Uluslararasi Ebru ve Kitap Sanatlar Sempozyumu’nda sunulmus fakat sempozyum kitabi
basilamadigi icin yayinlanamamistir. Makale giiniimiiz kaynaklarinin eklenmesi ile genisletilmis ve gtincellenmis
olarak verilmistir.
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Sanatci kitabi, bir sanatci/tasarimar tarafin-
dan tasarlanmis ve baskiresim tekniklerinin
de siklikla kullanildigi, genellikle sinirl sayi-
da cogaltilmis kitaplara denilmektedir. (Sim-
mons, 2002: 14) Kitap Uretim teknikleri; ge-
lenekselden deneysele, cok kiiciik boyuttan
devasa boyuta, elle boyanmis gorsellerden
dijital tekniklerle Uretilmis gorsellere, tek ki-
taptan ¢oklu baskilara kadar genis bir yelpa-
zede degisiklik gostermektedir. ( http://www.
vam.ac.uk/content/articles/a/books-artists/ )
(20.04.2015) Sanat kitabi/Art book (konusu sa-
nat ya da sanatcilar olan kitap), Sanat¢i kitabi/
Artists’ book (Yazarinin bir sanat¢i oldugu ki-
tap), Kitap sanati/Book art (Kitap bicimini kul-
lanan sanat), Kitap yapit/Book work (Bir kita-
bin striktird Gzerinden varolan sanat yapiti)
tanimlamalarindan da anlasilacagi lizere bu
alanda bir tanim ¢oklugu ve karmasikligin-
dan bahsedilebilir. Alanin 6nemli isimlerin-
den Clive Phillpot'un yukarida verilmis olan
tanimlarina gore alanin genisligi ve dinamik-
ligi kavram ve tanim dretimini de anlamsiz
kilmaktadir. (Diindar, 2011: 88)

Kitabin tarihcesine bakmak, sanatci kitaplari-
nin daha iyi anlasilabilmesi icin kiyaslanabilir
ornekler ve paradigmalar kazandiracaktir. Sa-
natci kitaplarinin, ortaya ¢ikmalarindan 6nce
bildigimiz anlamda kitaplar, pek ¢ok toplu-
mun kiltir yasamina yayillmis bulunmaktay-
dilar. Ogrenmeye istekli her bir bireyin genel-
likle ucuz ve kolayca ulasabilecegdi, yuzyillar
boyunca bilginin, kilttrin aktarilmasinda,
cogunlukla toplumlari pozitif yonde etkile-
mis bir iletisim formu olarak kitap; su an bize
tanidik gelen sirttan ciltli, bol yaprakh seklini
almadan 6nce daha farkli bicimlerde var ol-
mustur.

Sanatci kitaplarinin ne oldugunun aciklana-
bilmesi icin kitabin kendisinin tarihine bak-
mak gerekmektedir. Ginlimuz sanatci kitap-
lar her ne kadar bu niteligini korumasa da
kitap, yazili bilginin iletiimesinde 6nemli ve
en eski yontemlerden biridir. Kitaplar, Guten-
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berg matbaasindan sonraki endustriyel bo-
yutunu kazanana kadar cok cesitli formlarda
karsimiza cikmistir. Kitabin formunu belirle-
yen ana 6ge bizzat kitabi olusturan yazi ylize-
yi malzemesidir. Bu malzemedeki ¢esitlenme-
ler kitabin rulo kitaptan kodekse, kodeksten
basili kitaba, basili kitaptan, e-book ve sanatci
kitaplarina uzanan evrilmenin de ana neden-
lerinden birini olusturmaktadir.

Bu anlamda aslinda bilinen ilk malzeme olan
hayvan derisi, kitap ylzeyinin kagittan 6nce-
ki en eski malzemesi olarak Asya ve Misir'da
M.O. 2500 yillarinda rulo yapilmak suretiyle
kullanihyordu. Papiriis (ingilizcedeki paper/
kagit kelimesinin de etimolojik kaynadidir)
Akdeniz diinyasinin yazim malzemesi olarak
bilinmektedir. (Avrin, 1991: 3)

Parsémen ismi, Yunancada Bergama deri-
si anlamina gelen Pergamane kelimesinden
taretilmistir ve M.O. II. yiizyilda Misirdan
papiris ithali konusunda olusan bir sikinti-
dan dolayl Anadolu'da yazicilarin bir ¢6ziim
arayisl sonucu hayvan derisini 6zel bir yon-
temle isleyip kullanmalari ile gelistirilmis bir
malzemedir. (Jean, 2002; S.80) Parsémen ve
onun daha yumusak ve ince bir ¢esidi olan
parsomen kagidi (vellum) tamamen ortadan
kalkmamus, liks baskili yayinlarda ve ciltgilik-
te kullanilmaya devam etmistir. Kagidin kitap
malzemesi olarak Avrupa'da yayginlk kazan-
masi ¢ok daha sonradir. (Avrin, 1991: 3)

Papiriis rulolarini uzun seritler halinde ke-
sip yazili ve/veya cizili kismini ice gelecek
sekilde durerek rulo kitaplar olusturmak,
tasima ve saklama anlaminda 6nemli kolay-
hklar saglamistir. Benzer sekilde parsomeni
de rulo yapmak olasidir fakat tipografik bil-
ginin iletilmesini saglamanin bir diger yolu
olarak sonradan gelistirilen ¢ok sayfali ki-
tap formu (kodeks), rulo kitaplara gére baz
avantajlar getirmistir. Sayfalarin tek tek ve
arkali-6nlu yazilabilmesi, sayfa tzerinde ka-
litesi daha yuksek tipografik elemanlar ve



resimlemelerin kullanimina olanak vermistir.
Kaynagi halen tartismali olmakla birlikte,
Gin'de bulundugu kabul edilen ve sonrasinda
Gotik Donem’in sonlarina dogru batiya ula-
san kagit ve kagit imalat teknigi, kitap sayisin-
da bir artisi da beraberinde getirmistir. Kagi-
din gorece ucuz bir malzeme olan mirekkebi
tutmasi, hafif olmasi ve atik malzemelerden
bile Uretilebilir olmasindan dolay! kiltiir ya-
samina girip yayilmasi hizli olmustur. Matba-
acilarin 1400’14 ve 1500°lG yillarda ayni kitap
icerisinde farkli kalite kagitlar kullanmaya
mecbur kalmalar kitaplarin niteligini distrse
de sayica artisi engelleyememistir. Donemin
kitaplarinda gunimizdeki tekniklerle cok
benzer basim teknikleri ve formatlar kulla-
nilmistir. Baski kagidinin tek yiizde iki sayfa
ve arkali 6nlu bir kere katlanarak kullanildi-
g1 in-foglio, bunun iki kati blyuklagindeki
in-quarto ve 16 sayfaya denk gelen in-ottavo
formatlari gliniimiizde sanatci kitaplari hazir-
layan tasarimci/sanatcilarca kirilmaya ugrati-
lan formatlarin en eski 6rnekleridir. (Febvre
vd., 2000:51)

Batida ve doguda matbaa teknolojisi oncesi
kitap Uretimi gerek teknik gerekse icerik anla-
minda dini kurumlarin etkisi altinda olmustur.
IX. ve X. ylizyillarda Bati'da Uretilen el yazmasi
kitaplar, manastirda el yazmasi kitap tretim
odalari olan scriptoriumlarda siisleme sanat-
cilarinca ve resimlemecilerce gorsel olarak
bezenmis, dini rittellerin bir parcasi gibi di-
stinilerek olusturulmus, estetik anlamda son
derece nitelikli calismalar olarak karsimiza
¢ikmaktadir. (Jean, 2002: 82-83)

Benzer sekilde doguda da el yazmasi kitaplar
oOzellikle dini icerikli kitaplarda sanat dlizeyine
ulasmistir. Doguda, cesitli tip ve niteliklerdeki
kagitlar, kagithanelerden getirilip hattatlar
tarafindan yazilmis, nakkaslar tarafindan re-
simlenmis, mizehhipler tarafindan siislenmis
ve micellithanelerde son seklini almistir. Tim
bu Uretim asamalarindan gecen kitap, nitelik
olarak ylksek ve miktar olarak az sayida oldu-
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gu icin pahali ve kitleler tarafindan kolay ula-
silamayan bir lUks tuketim malzemesi olarak
karsimiza ¢ikmistir. XVIII. yuzyihn ilk yarisina
kadar Osmanli imparatorlugu topraklarinda
el yazmasi kitaplarin aylarca bazen yillarca
stren emekle yazildiklar, onbinlerce kisinin
gecimini bu yolla sagladigi bilinmekle bera-
ber basta Avrupa'da basilan Arapga yayinlarin
dolasima girmesiyle matbaanin yiikselisine,
buna karsin kitap sanatlarinin gerilemesine
taniklik edilmistir. (Evliyagil,12)

Kitaplarda, sayfa izerinde tipografik olmayan
gorsel iletisim elemanlarina gelince; dogu-
dan farkli olarak batidaki resimlemede 6nce
agag baski daha sonrasinda gravir ve litografi
kullanimi gorsel imgelerin sayi ve nitelik ola-
rak ylkselmesini saglamistir. Her ne kadar Uy-
gurlar gibi Orta Asya halklarinin yiiksek baski
teknigi ile calistigina dair 6rnekler olsa da bu
teknik islam cografyasinda gézle gériiliir bir
yayginlik kazanmamis, minyatir yaygin gor-
sel Gretim bicimi olarak yerini uzun yillar ko-
rumustur.

Gutenberg’in matbaa baskisini endustriyel
boyuta tasinmasi ile kitap sayisindaki artis,
Avrupa yayincilik sektoriinde gelismelere se-
bep olmustur. Uriinlerinin kalitesi degisiklik
gostermekle birlikte, Gutenbergden sade-
ce 20 yil sonra Oxford, Antwerp, Strasbourg,
Lubeck, Rostock, Nurnberg, Cenevre, Lyon,
Toulouse, Milano, Roma, Napoli ve kirk kadar
kent ve kasaba yayincilik alaninda 6ne ¢ikan
merkezler haline gelmistir. (Garfield, 2012:
84-85) Gutenberg devrimi, gerek batida ge-
rekse orta ve uzun vadede doguda kitabin
kullanimini genis halk kitlelerine acip belirli
bir toplumsal sinifin elinden alirken, bugiin
bizi ilk ¢iktiklari donemde bu bozulmaya bir
tepki olan sanatci kitaplarina kadar getiren
endustriyellesme kokenli bir nitelik kaybinin
da yolunu agmistir.

Boylesi erken bir donemde sanatgi kitabi ola-
rak tanimlayabilecegimiz en erken calismalar,
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Resim 1. William Blake, ‘Songs of Innocence and of Experience’ 1789

sair ve ressam William Blake tarafindan ger-
ceklestirilmistir. Blake, Then Shebore Pale Desi-
re (17837), Woe Cried The Muse (17837) ve An
Island in the Moon gibi onceleri resimsiz siir
kitaplari basmis olsa da bakir baski yapmaya
basladiktan sonra resimli sekilde tasarlanmis
siir kitaplari hazirlamistir. (Bently Jr, 2003:
129) Sair, yazar, resimlemeci ve ciltci William
Blake ile esinin 1789 yilinda birlikte olustur-
maya basladiklari Songs of Innocence and of
Experience (Masumiyet ve Deneyim Sarkilari)
isimli kitabi, sanat kitabi anlaminda 6nemli
bir calismadir. Bu kitap, bir sanatcinin metnini
kendisinin yazdig, resimlemelerini kendisinin
yaptigi ve cogaltilmasini Ustlendigi ilk 6rnek-
lerden biriolmasibakimindandasanatcikitap-
larinin oncllerinden sayilmaktadir. (Resim 1)

Sanatgl kitaplarina giden yolda belli bash iki
kirlmadan bahsedilebilir. ilk kirlma sayfa ta-
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sarimi diizeyinde olurken ikinci kirlma bizzat
kitap formunun kendisinde olmustur. Sayfa
tasarimindaki kirllmanin sebepleri ve tarih-
sel kokleri Endustri Devrimi'ne kadar gotu-
rtlebilir. Endistri Devrimi ile birlikte matbaa
teknolojilerinin gelismesi, kitap alaninda da
bir standartlasmayr dayatmistir. Buytk bir
talebi karsilamak Uzere gelistirilen matbaa
makineleri gazeteciligin de deder kazanmasi
ile zamana karsi da yarisir hale gelmistir. Sa-
atte binlerce adet baski yapan makinalar icin
yazi ve gorsel hazirlama telasi, eskimis kitap
sanatlari karsisinda nitelik olarak kiyaslana-
mayacak kadar zayif Uriinlerin dolasima gir-
mesiyle sonuglanmistir.

1870'li yillarda sayfa tasarimi ile ilgili olarak
Artistic Printing (Sanatsal Baski) akiminin Gye-
leri yenilik¢i potansiyellerini gdlgede birakan
metin ile iliskisiz stislemelerinden dolay! ka-



bul gérmeyen calismalar yapmislardir. (Spen-
cer, 1989:15) Benzer sekilde William Morris'in
Arts and Crafts hareketi cercevesinde olustur-
dugu XV. yuzyilin incinabula el yazmalarini
ornek alan 6zel tasanimh kitaplari, illstras-
yonlari ile harflerinin uyumunun yani sira her
bir kitabin kendi icinde tasarimsal bir biitiin
olusturmasi mantidiyla sanatgi kitaplarina 6n
ayak olmus fakat yiksek fiyatlari nedeniyle
amaclanan endustriyel boyuta ulasamaya-
rak sanat eseri olarak degerlendirilmislerdir.
(http://special.lib.gla.ac.uk/teach/privatep-
ress/kelmscott.html) (05.04.2015) (Resim 2)

Konstriktivistlerin ve Fitiristlerin deneysel
kitap calismalar endistriyel bir nesne olan ki-
tabin tasarimsal bir deger kazanmasini sagla-
mistir. Bu baglamda Fiitirist tipografinin harf
karakterlerini bir resim 6gesi gibi kullanarak
olusturduklarn 6zgur sayfa tasarimlar Zang
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Tumb Tumb (1914) eserinde oldugu gibi kitap
olarak karsimiza ¢cikmaktadir. (Becer, 2007: 68-
69). (Resim 3)

1920’li yillarda Konstriiktivist akimin 6nemli
temsilcilerinden El-Lisitzsky de sanatci kitap-
larinin Onclleri diyebilecedimiz ¢alismalar
yapmistir. “Her kitabin bicimini belirleyen sey
kendine 06zgli islevidir” sozleriyle acikladig
Gorsel Kitap calismalarindan, Mayakovsi'nin
siirlerinden olusan Dlya Golosa adl kitabr ta-
sarlarken, tasarimi dekore etmekten cok bu-
tinsel bir kavram ve gorsel bir program dog-
rultusunda yapilandirmis olmasi nedeniyle
s6z konusu calisma, kavramsal olarak tipik bir
sanatci kitabi olarak nitelendirilebilir. (Becer,
2007:131) (Resim 4)

Ofset baski teknolojisinin gelismesiyle birlik-
te kitap Uretimi 6nceki ylzyillarla ki-yaslana-
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Resim 2. William Morris, “The Works of Geoffrey Chaucer’ 1896
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Resim 3. Filippo Marinetti,’Zang Tumb Tumb;, 1914

mayacak bir boyut kazanmis, kitap tasarimi
grafik tasarimi icin 6nemli bir calisma alani
olarak yerini korumustur.

1950'ler ve 60'larda isvecli sanatci Dieter Roth
(1930-98) ve Amerikali sanat¢i Ed Ruscha
(1937-) sanatgi kitaplar tiriiniin temeli ola-
rak kabul edilebilecek bir dizi kitap ¢alisma-
st Uretmislerdir. Ruscha 1962'de 26 Benzin
[stasyonu/Twenty-six Gasoline Stations isimli
kitabinin ilk baskisini yayinlamistir. Sanatci bu
kitapta Los Angeles'tan Oklahoma'ya kadar
Route 66 yolu lizerindeki benzin istasyonlari-
ni fotograflamistir. Bu kitap, varolan fotograf-
lan tekrar yayinlamaktan ¢ok kendi icinde bir
sanat nesnesi olarak distinilmis ve sanatgi
kitaplari tirtiniin temelinde bulunan, sayfalar
cevrildikce bir fikir dogrultusunda ilerleyen
sekanslardan olusan bir mantik Gzerine kur-
gulanmistir. Ruscha’nin benzer sekilde hazir-
ladigi baska kitaplari da bulunmakla birlikte
bu kitaplarin bir diger 6zelligi de ucuz ve
cok sayida basilmis olmalandir. (http://www.
vam.ac.uk/content/articles/a/books-artists/)
(20.04.2015) (Resim 5)

Sanatci kitaplan 1960’larda poplilerlik kazan-
mis ve 1970’ler boyunca popdulerligini ge-
nisletmeye devam etmistir. 1980’li ve 1990’1
yillarda cok daha fazla sanat¢i kendini ifade
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Resim 4. El-Lisitzsky, ‘Dlya Golosa;, 1923

aracl olarak kitap kullanmaya baslamistir.
(http://www.vam.ac.uk/content/articles/a/
books-artists/) (20.04.2015) Ozellikle 80'li yil-
larda tasarim felsefesi alanindaki tartismalar
sanatgl kitaplarinin yayginlasmasinda diistin-
sel altyapiy1 kuvvetlendirmistir. 1980'li yillar-
da Postmodernizmin de etkisiyle bazi tasa-
rimcilar, bir tasarim nesnesinin kullanim icin
faydali olmasindan ziyade tasarimcinin kisi-
sel yaklasimini ifade etmesi konusuna odak-
lanmislardir. Enddstri tasariminda en ikonik
ifadesini Philippe Stark'in limon sikacaginda
bulan bu yaklasim kitap tasarimi alaninda
da okunmak icin yapilmayan kitaplar olarak
karsihgini bulmustur. (Heskett, 2002: 57-58)
(Resim 6)

Alan ile ilgili yayinlar, dernekler ve atolyeler
son yillarda ge¢mis yillarla kiyaslanamayacak
boyutta artis gostermistir. 1994 yilindan bu
yana yayinlanan The Journal of Artists’ Books
dergisi, sanatci ve tasarimcilara elestirel bir
tartisma forumu saglamak amaciyla giini-
muzde de yayin hayatina devam etmekte-
dir.  (http://www.journalofartistsbooks.org/
about/) (04.03.2015) Sanatci kitaplan Victoria
and Albert Museum gibi saygin miizelerce ka-
bul gérmus ve koleksiyonlari olusturulmaya
baslanmistir. National Art Library tiim diinya-
dan topladigi kitaplarla bu alandaki en genis



koleksiyonlardan birine ve yetkin bir kataloga
sahiptir. (http://www.vam.ac.uk/content/ar-
ticles/a/books-artists/) (20.04.2015) (Resim 7)

Sonu¢

Sanatc kitaplari, bir kitap olmaktan ¢ok bir
fikrin, bir sanat objesinin kitap olarak so-
nuclanmis bicimi gibi gorilmelidir. Sonucta
meydana gelen eser baglami ile iliski kurula-
mayacak kadar dontismis olarak karsimiza ¢i-
kabilmektedir. Sanatci Kitaplari adi verilen bu
kitaplar, sanat ile tasarim arasinda tartismali
bir nokta olusturmaktadirlar. Kitap formu-
nun geleneksel seklini tamamen kaybettigi
bazi 6rneklerin de bulundugu bu alan ile il-
gili olarak ingiliz arastirmaci ve sanat¢i Sarah
Bodman kabaca su sekilde bir siniflandirma
yapmistir: Sanatci-yazar ile isbirligi icinde ya-
pilan kitaplar; 6zglinbaski teknigi ile yapilan
eserler; dijital ¢cikis ya da bilgisayar tabanli
kitaplar; sinirli malzeme ile yapilan kitaplar;
tek kitap, bozuma ugratilmis kitap ya da ar-
siv kitaplari gibi 6zel kitaplar; ISBN numarali
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ya da ofset, litografi gibi tekniklerle basilmis
cok adetli kitaplar; yer/mekan ve seyahat bel-
gesi olacak sekilde yapilmis kitaplar ve sureli
yayinlar ve fanzinler.. (Bodman, 2005, 18)
ileride alanin dinamik ve deneysel yapisindan
kaynaklanan yeni tanimlamalar ve siniflan-
dirmalarin olmasi kaginilmaz goriinmektedir.
(Resim 8)

Sanatci kitaplar, sanatcilar ve tasarimcilar
arasinda bir ortak alan olarak gorulebilir.
Sanatgi icin yeni bir malzeme deneyimi ola-
bilecek kitap, tasarimci icin ise herhangi bir
tasarim problemine cevap vermek zorunda
kalmadigr 6zgir bir alan olarak degerlendi-
rilebilmektedir. Melda Oncii Yildiz'in G.J. Mil-
ler'dan aktardigina gore (Yildiz, 2012: 179) Ed
Ruscha ve Dieter Roth, kitabi diger calisma-
larla birlikte gerceklestirdikleri ek bir aktivite
olmaktan cikarip, bir temel Gretim alani ola-
rak gormusler, bu durum Sanatci Kitaplari'ni
tek basina da Uretilebilir, strdirdlebilir ana
formlar arasina yerlestirmistir. Sanatci kitapla

STANDARD, WILLIAMS, ARIZONA

Resim 5. Ed Ruscha, ‘“Twenty-six Gasoline Stations, 1962
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Resim 6. Francine Isaacs’ Kaleidoscopic Visions of Paradise, 2010

rinin bir anlatim bicimi olarak 1960’ yillardan
bu gline giderek artan bir ilgi gériiyor olmasi
artik kapitalist sistemin bir Grlini haline gel-
mis nitelikli kitabi prestijli bir milk olmaktan
cikartip daha demokratik hale getirerek sis-
teme bir elestiri ve alternatif olusturmasidir.
(Yildiz, 2012:177)

isteyen herkesin kendi gérsel imgelerini ve
kisisel tipografik yaklasimini uygulayabile-
cegi bir alani olarak sanatci kitaplari dijital
ortamda okunabilen ve cevre duyarliidina
bagli olarak hizla yayilan e-booklara ragmen
gelecekte de uretilmeye devam edecek gibi
goriinmektedir.

Resim 7. E'Map ed Veveiis, 1990
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Resim 8. Rachel Ashe, Nature-Altered Book, 2014
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