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Beral Madra ile Kiiratoryal Pratikler Uizerine

An Interview with Beral Madra on Curatorial Practices

Yildiz Oztiirk Otkiing (Soylesi)"

Beral Madra, Turkiye'deki kiiratorli sergilerin diizenlenmeye baslandigi yillardan itibaren
cagdas sanat sergilerinin gelisimi icinde ilk kusak kulratorler arasinda yer alir. Kiiratorluk,
galeri yoneticiligi ve Mimar Sinan Universitesi, Yildiz Teknik Universitesi, Bilgi Universitesi
ve Yeditepe Universitesi'nde 6gretim liyeligi yapmasinin yani sira, bircok dergi ve gazetede
sanat elestirisi yazilari yazmis olan Madra'nin sanat ve arkeoloji alanlariyla ilgili cevirilerini
ve editorligund yaptigi kitaplar ile “ldentity of Contemporary Art” (1987), “Post-peripheral
Flux-A Decade of Contemporary Art in Istanbul” (1996), “iki Yilda Bir Sanat” (2003), “"Home
Affairs’, Essays on Contemporary Art in Turkey (2009) adli kitaplari bulunmaktadir.

Beral Madra’nin fiilen sanat ortamina girisi 1984 yilinda Nisantasi-Valikonag: Caddesi'nde
Galeri BM'yi agmasiyla gerceklesir. 1989 yilinda galerinin ticari bolimunu kapatarak Ni-
santasi-Akkavak Sokak’ta BM Cagdas Sanat Merkezi’'ni kuran Madra 1992 yilindan itibaren
kurumun islevlerini dénustirmustir. Bu merkez giiniimuzde arastirmacilar ve akademik
calisma yirutmek isteyenler icin yeni mekaninda Maltepe-Altintepe'de arsiv olarak hizmet
vermektedir.

2007-2010 yillari arasinda Karakéy'de Suma Han'da Nilufer Siltiner ve Binnaz Tukin’le bir-
likte 19 sergi organizasyonu gerceklestiren Madra, ayni yillarda Avrupa Kiltir Baskenti
Gorsel Sanatlar Yonetmeni olarak ¢alismistir. 2012'de kurulan Kuad Galeri'de sanat yonet-
meni ve kiirator olarak ¢alismalarini yirGtmektedir. ‘80'li yillardan itibaren bir taraftan da
elestiri yazilari kaleme alan Madra, galerici, kiirator ve elestirmen olarak sanat ortaminda
etkinligini devam ettirmektedir.

Asagida yer alan soylesi, 2015 ve 2016 yillarinda Beral Madra ile yaptigim kisisel gériisme-
lere dayanarak hazirlanmistir.

1 (Bgr. Gor.), istanbul Aydin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sanat Yonetimi Béliimii, yildizozturk@aydin.edu.tr

77



Beral Madra ile Kiiratéryal Pratikler Uzerine

Yildiz Oztiirk Otkiing (Y. O. O): Kiiratériin
tanimini yapar misiniz? Kiirator kimdir? Sa-
nat piyasasi icinde ne tiir isler yapar? Hangi
islevleri listlenir?

Beral Madra (B. M): Kirator terimi Latince
kokenli bir kavram; korumak, kollamak an-
lamina geliyor. Bu terim yaklasik‘80’lerin or-
tasina kadar, daha cok tarihsel malzemele-
rin, arsivlerin sergilendigi geleneksel miize-
lerdeki mirasi koruyan ve bu mirasin cesitli
zamanlarda sergilenmesini gerceklestiren,
klasik anlamdaki sanat tarihcisine deniyor-
du. Modern sanat déneminde, 1980’lerin
sonuna kadar “kurator” kelimesi kullanil-
miyordu, bu terimin post-modern déneme
iliskin bir islev tasidigini sdyleyebiliriz.
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Y. 0. O: Kiiratérliigiin ortaya gikisi, kurum-
sallasmasi, kiiratoryal pratiklerdeki kiril-
ma noktalar1 gibi meseleler Tiirkiye'de
nasil bir yol izliyor, Bati Avrupa’daki ge-
lismelere paralel bir tarihsel siirecten s6z
edebilir miyiz?

B. M: Evet, bitin diinyada benzer bir ta-
rihsel slire¢ s6z konusu. Tabii kiiratorliikten
s6z ederken modern sanat sisteminin ku-
ruldugu Ulkelerden bahsediyorum. Bundan
s6z etmek zorundayiz ¢linki butiin bu alt-
yapilar, yani isin paradigmasi zaten Avrupa
mizelerinde kurulmus. Venedik Bienali,
biliyorsunuz 120 yildir olan bir etkinlik. Bu
bienalde Ulkelerin sergilerini getiren kisile-
re comissario, komiser / sergi komiseri de-



niyordu. Hala kullanihyor fakat bunun islevi
artik farkli. Sergi komiseri dedigin zaman
su anda daha ¢ok ulusal pavyonun, diyelim
Polonya pavyonu, Tirkiye pavyonu, Rus-
ya pavyonu, genel koordinatoriine verilen
isim oluyor. Kiurator olgusu ortaya ¢ikma-
dan once sergiyi gerceklestiren kisi de ko-
miser olarak geciyor. Ulkesindeki sanatciyi /
sanatcilari organize ediyor; islerini topluyor;
nakliye, sigorta ve diger isleri yapan kisi. Bu
pozisyon her zaman Venedik Bienali basin
biltenlerinde yer aliyor. Venedik Bienali'n-
de ulusal pavyonlar devlet parasiyla kurul-
makta; gliniimuzde yalniz devletlerin verdi-
gi butceyi yonetmesi icin tayin edilen kisiye
komiser deniyor. Yani komiser isin sadece
yonetimiyle, koordinasyonuyla ilgileniyor.

Harald Szeemann’in 1960’larin sonundan
itibaren yaptigi bir dizi sergi kuratorlik ta-
rihinde 6nemli kinlma noktalarindan olu-
yor. Szeemann bu sergilerde kendi goru-
siinu One slrerek yapitlar bir araya getirip
sanatcilari davet ettigi icin kendine daha
subjektif bir pozisyon veriyor. Ve kiirator
sOzinU Avrupa miuze sisteminden 6ding
ahyor. Yani kendi pozisyonunu sanatcilari
ve yapitlari koruyan, kollayan kisi olarak ko-
numlandiriyor. Tutumlar Bicime Déndisiince
(When Attitudes Become Form) sergisinden
sonra bir dizi sergi diizenleyen Szeemann, o
doénemki yeni egilimleri bir araya getirerek
geleneksel sergileme bicimlerini asmistir.
Fakat zamanla kuratorligun islevleri, 6zel-
likleri farkhlasti, cesitlendi ve elestirel oku-
malara tabi tutuldu. Yani hem kuratorlik
gelisti, donulstd, star kiratorlere dogru gitti
hem de kiratorligin elestirisi ¢ikti ortaya.
Kiratorlik kurumu sorgulanmaya baslan-
di. Kiratoriin sanatcilarla olan iliskisi nasil
olmali gibi temel sorular sorulmaya bas-
landi. Turkiye'de ise kiirator kelimesi bienal
surecinde dolasima girdi. Ancak birinci ve
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ikinci bienalde kurator kelimesi yoktu, hat-
ta Uglinclide de kullanilmadi. René Block’la
birlikte kirator kavrami kullanilmaya bas-
land.

Y. 0. O: Harald Szeemann’la birlikte ba-
gimsiz kiiratorliige dogru bir evrilme go-
riiyoruz. Miizeye ya da herhangi bir sanat
kurumuna bagh ¢alisma sisteminden go-
rece bagimsiz, 6zerk bir alana dogru yol
aliniyor. Bir karsilagtirma yaparsaniz ba-
gimsiz ¢alisan kiiratorle bir kuruma bagh
kiirator arasinda ne gibi benzerlikler ve
farkhiliklar oldugunu soyleyebilirsiniz?

B. M: Bu su acidan onemli: Kiratorin isle-
vi ve Ozellikleri konusundaki elestiriler de
farkh pozisyondaki kiratorlere gore degi-
siyor. Sanat kurumlarina baktigimizda bir,
kamusal parayla kurulmus olan kurumlar
var. Bunlar devlet ya da yerel yonetim ku-
rumlari oluyor. Buradaki sistem farkli isliyor,
daha ¢ok sosyal bir sistem denilebilir; cali-
san kisiler memur statiisiindedir. Diger ta-
raftan 6zel sektoriin kurdugu kurumlar var.
Ornegin, koleksiyon miizeleri veya cagdas
sanat merkezleri ve vakiflari mevcut; bu ya-
pilarin icindeki kiratorliik de farkh bir sey.
Son olarak da tamamen bunlarin disinda
bagimsiz, freelance calisan kiratorler var.
Onlar da kendi iletisim aglarini, networkle-
rini kuruyorlar, kendi paralarini buluyorlar
ve son derece 6zgurler. Fakat kamusal pa-
rayla kurulmus kurumlarda calisan klrator-
ler ile 6zel sektdrde calisanlarin bagimsiz
calisanlar kadar 6zgurligi yok.

Y. 0. O: Kurumlarda c¢ahisan kiiratérler ne
tiir kisitlamalarla karsi karsiya kaliyorlar?

B. M: Ornegin, hepsi bagli olduklari kurum-
larin  politikalarini yansitmak durumun-
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dalar, o politikalarin disina ¢ikamazlar ve
kontrath calisirlar. Basarilari neyle olcultir?
Bulunduklari kurumlarin yonetim kurullar-
nin on gordugu projeler ve onlarin hayata
gecebilmesiyle oOlculur. Devlet veya yerel
yonetimlerin kiltlr politikasi nedir, ona
bakmak lazim. Devlet ve yerel yonetimler
hentz kuratorlik sistemini  kullanmiyor.
O kdltir politikasinin icinde kiratér han-
gi islevleri Ustleniyor? Ne kadar 6zgurlugu
var? Bir sanstr meselesi var mi? Ornegin,
belli tirden sanatcilarin belli tirden ya-
pitlarinin sergilenmesi isteniyor mu? Tabii
sergilerin yayinlari var, kiratér konseptleri
yazacak. Bu yazilar ne kadar bagimsiz ve
0zgur, bunlara bakmak lazim. Benzer nok-
talarda 6zel kurumlara da elestiriler geli-
yor. Ozel sektore girdigimiz zaman ise, 6zel
sektoriin amaci dogrultusunda bir kultar
politikasi olusturuluyor. Diyelim buytk bir
uluslararasi sirketse, kiiresel baglamda etki
yapmak ister. Ve bu ne demektir? Orada
calisan kuratorlin yalniz yerel ortamla de-
gil, ayni zamanda kuresel ortamla da iliskili
olmasi gerekiyor demektir ve ayni sekilde
bu tlr bir kurumun da bir kiltlr politikasi
vardir: Kiiratdr de kurumun markasini 6ne
¢ikartmak ve kurumun politikalarina uygun
bir program yuritmek zorundadir. Bir de
bunlarin ortasinda sanat piyasasi var. Hepsi
birbirine bagli iliskiler aginin bir parcasi. U¢
farkh kiratoryal calisma sisteminin benzer
noktasi da bu kesismedir. Ne kamu ne 6zel
sektor ne de bagimsiz calisan kirator bu
piyasadan etkilenmeden bir sey yapabilir.
ideal durum piyasadan etkilenmemek tabii.
ClnkU piyasanin da amaclan farkh egilim-
de olabilir. Genel olarak piyasanin amaci,
koleksiyonculara yapitlari satmak, aradan
komisyonunu almak olarak tarif edilebilir.
Sanatcinin da piyasasiz var olmasi mim-
kiin degil ve o da piyasaya uygun uretim
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yapmaya calisabilir. Bu durumda kurator
de ayni sekilde sanatginin piyasaya uygun
olarak yaptigi isleri sergilemek durumunda
kalabilir. Burada buyuk bir ikilem yasaniyor.
Kuratoran kisisel glict, karakteri, politik go-
risl ve neo-kapitalizm karsisindaki durusu
énemli. Bu durus nedir? Ornegin, Okwui
Enwezor 56. Venedik Bienali'nde Marksizm'i
one koydu. Bienal metnini okudugun za-
man, “kapitalizmin sonu geldi” diyor. Dln-
yadaki 6nemli ekonomistler yasadigimiz
neo-kapitalist donemin butin gostergele-
rine baktiklarinda, kapitalizmin sonunun
geldigini séyltyorlar. Okwui Enwezor da bu
piyasadaki, yani sanat piyasasinin neo-ka-
pitalizmle olan sicak iliskisinin herkesi ra-
hatsiz ettigini diistinerek Das Kapital'i geng
kusaklara hatirlatiyor, onceki kusaklara
bellek tazelemesi yapmaya calisiyor. Ayni
zamanda kuresel entelektlel gelismelere
kosut bir kavramsal cerceve olusturuluyor.
Piyasanin, sanat yapitlari, kiiratorlerin calis-
malari ve sanatcilarin yapim karakterleri ts-
tindeki etkisinin cesitli sekillerde elestirisi
son donemde giindeme oturdu; piyasanin
asirihklarinin sanat Gretiminin icerik ve es-
tetigini degistirdigi distnaltyor.

Y. 0. O: Bagimsiz kiiratorlerin bu piyasa
icinde barinma sanslari nedir? Kaynak ge-
listirmeyle ilgili ne gibi modeller mevcut?

B. M: Bagimsiz kuratorlik herhalde var olan
en zor mesleklerden birisi; 6zellikle yasadi-
gimiz donemde Turkiye ve bolge kosulla-
rinda. Clnku her Ulkenin kultir politikasi
yaratici insana yeterince kaynak yaratmiyor.
Tabii bu konuda model olmus Ulkeler var.
Bu Ulkelerin en basinda Almanya geliyor,
Almanya'yl Fransa, Hollanda, Danimarka
gibi Avrupa ulkeleri izliyor. Bu Ulkelerdeki
sistem bagimsiz kiratore, meslegine bas-



layabilmesi ve mesleginde ilerleyebilmesi
icin kaynak sagliyor. Bu kaynaklari genellik-
le burslar ve / veya proje icin destek oluyor.
Amerika Birlesik Devletleri'ne baktigimiz
zaman ise kiiratorligin gercekten cok say-
gin bir meslek oldugunu goriyoruz. Fakat
kiratorler cogunlukla ya 6zel mizelerde
ya da yerel eyaletlerin kendi miizelerinde
cahsiyorlar. Yani kurumsal bagimhlik s6z
konusu. Fakat bagimsiz kiiratorler icin vakif
sistemi yaygin. Bu vakiflara basvurup 6zel
paralarla, sponsorlarla kendilerini gelistire-
biliyorlar. Avustralya’da da bu sistem kurul-
mus, GUney Amerika Ulkelerinin bazilarinda
da. Sonucta tabii iki turli kaynak gerekiyor
bagimsiz kirator icin: ya kamusal paradan
ya da sponsorlardan faydalanmasi gereki-
yor.

Y. 0. O: Bagimsiz calisan bir kiiratér olarak
Tiirkiye’deki durumu nasil gériiyorsunuz?

B. M: Turkiye'de 2000’lerden itibaren ni-
versitelerde Sanat Yonetimi boltimleri agil-
maya baslad; ilk balimi Yildiz Teknik Uni-
versitesi'nde biz kurduk (Serhat Kiraz ile
birlikte). Bu siireg icinde bir kiiratdr kusagi
yetisti. Fakat bunlarin bir kismi az dnce de-
gindigim gibi, 6zel sektor kurumlarinda ise
basladi. Turkiye'de kamusal parayla yoneti-
len ¢cagdas, modern veya postmodern sa-
nat kurumu olmadigi icin, kamuda calisma
olanaklari olmadi. Bir bélimu de akademis-
yen olarak yoluna devam ediyor. Bu kisiler
bir taraftan akademik calismalar yaparken
diger taraftan da bagimsiz kirator olarak
yilda birkac sergi diizenliyorlar. Ozel sektor
de homojen degil tabii ki. Simdilerde 6zel
sektoru ikiye ayirmak lazim: Birisi blyk aile
sirketlerinin kurdugu muzeler, digeri de var-
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sil kisilerin kurdugu galeriler. Glnimiizde
Turkiye'de galeriler de kuratorlerle calisiyor,
buna ihtiya¢c duyuyorlar ve genc kiratorleri
¢agirip onlara sergi yaptiriyorlar. Bizim kur-
dugumuz AICA Turkiye', esasinda kiirator-
ler ve elestirmenlerin STK'si ve uluslararasi
bir dernek. Biz de her sene kiiratorlerin ne
kadar Ucret almalari gerektigi konusunda
listeler yayinhyoruz. Fakat bu listelere kim-
se sadik kalmiyor, kalamiyor maalesef. Bir
sekilde pazarliga oturmak durumunda ka-
hyorlar. Mesela 5000 Lira alacaksa 3000 Lira
ahyor. Turkiye'deki sistem cok saglikli degil.
istanbul cagdas sanat ortaminda kiiratdriin
konumu, isini ylritmesi ¢cok zor. Clinkl k-
ratoriin ¢ok becerikli, direncli ve iliski agla-
rinin ¢ok gulcli olmasi lazim.

Gene bu zorluklardan birisi de mekan. Bir
klratoriin sergi yapabilecedi bir mekana
sahip olmasi lazim; sahip olmasi mulkiyet
acisindan degil, islev agisindan. Eger yerel
veya merkezi yonetimler, kuratorlerin ra-
hatca basvurup alabilecegi mekanlar sagla-
sa illa ki bir mekana sahip olmak gerekmez.
Gidersin, farkh ilcelerde sergini yaparsin.
Ama yerel yonetimlerin bu tur bir kiltur po-
litikas1 yok ve yer alabilmek zor. Turkiye'de-
ki yaygin belediyecilik anlayisi, bir serginin
nicin kuratorll yapilmasi gerektigine anlam
veremez durumdadir. 2010'da Avrupa Kiil-
tlr Baskenti calismalari kapsaminda Tasi-
nabilir Sanat projesiyle, belediyeleri bu tiir
sergilerle tanistirmak icin 20 ilcede cagdas
sanat sergileri yaptik. Maalesef 2010 sonra-
sinda bu uygulamalara devam etmediler.

Y. O. O: Sizin Galeri BM’de baslayan kiira-

torliik siireciniz nasil gelisti? Ne gibi donii-
stimler yasadiniz?
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B. M: Bu mekan meselesi cok 6nemli. Yal-
niz 1980'de ben ise basladigim zamanla
bu zaman arasinda ¢ok buyuk farklar var.
1980’lerde zaten 8-10 tane galeri vard.
Onlarin ancak 5'i ¢cok 6nemli sergiler ya-
piyordu ve cagdas sanat icin piyasa diye
bir sey yoktu. Her galerinin cevresinde o
galeriyi destekleyen birkag kisi vardi, isler
o sekilde yuriyordu. Tabii ben mekan ku-
rarak ise basladim. Once Valikonagr'nin en
sonunda kucuk bir dairede ise basladim.
Sonra 1989'da Nisantasi Akkavak Sokak’taki
yere gectim. Orada galeri ismini birakip BM
Cagdas Sanat Merkezi yaptim. Niye bu de-
gisikligi yaptim?‘80’lerin sonunda bu galeri
sisteminin kendini gelistirmesi gerektigini
disindik ve birka¢ tane galeri bir araya
gelip konustuk. Urart, Baraz, Macka Sanat,
Galeri BM, galiba birkag galeri daha vardi ve
kendi aramizda bir protokol yapalim dedik.
Protokol su konu Uzerineydi: Galeri olarak
bir sanatciy1 destekliyorsun ancak o sanatci
gidiyor baska galeride satis yapiyor. Buna
son verelim istedik. Tamam, baska galeri-
de sergileme yapsin ama onu destekleyen,
onun sergisini agmis, onu 6ne ¢ikarmis olan
galeri de hakkini alsin diye tartismalar yi-
ruttik. Boylece galeriler birligi kurma fikri
ortaya ¢ikmis oldu, bu birlik sayesinde de
galeriler arasinda etik bir anlasma yapalim
diye diisiindiik. Bunlar ¢cok konustuk fakat
hayata geciremedik. ‘80’li yillarin sonunda
Turkiye'nin ekonomisi ¢cok kotuydua ve artik
sanat galerisinin para kazanmasi diye bir
sey s6z konusu degildi. Bu galeri birligi pro-
jesi de gerceklesmeyince, ben de ticariisleri
yuritmekten vazgectim ve isi cagdas sanat
merkezine donustirdim. Boylece proje
temelinde bitce bulup, ona goére sponsor-
larla isimi yuriteyim istedim. Galeriyi yari
kar amaci guden bir kuruma dénustirdim.
Ve ondan sonra hakikaten rahat ettim. Pa-
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rasini buldugum sergileri yaptim. Bu ara-
da Berlin Senatosu Bursu’'nun ¢alismalarini
istanbul'da yiritmeye basladim. Burs icin
yilda iki sanatci geliyordu. Onlarin sergileri-
ni yapityordum, bu sergiler icin hazir bitce
oldugundan rahatca sergi yapabiliyordum.
Bir de yonetici oldugum icin o isten Ucret
aliyordum. Cok cuzi bir ticret ama o bana
katki sagliyordu. Onun disinda uluslarara-
si sergilerden Ucretlerimi aliyordum. BM
Cagdas Sanat Merkezi'ni bu sekilde yillarca
gotirebildim. 2001'de ekonomi yine iyi de-
gildi, sonug olarak galeri kismini kapattim
ve disarida sergiler yaparak sadece kura-
tor gibi calismaya basladim. Fakat 2007'de
tekrar bir mekan meselesi ¢ikti: Karakoy'de
Suma Han. Orada Nilufer Suliiner ve Binnaz
Tukin'le ortaklik yapip, ti¢ yil boyunca 19-20
sergi yaptik. Yani hem kurator gibi calisip
hem de proje temelinde calisarak devam
etmek zorunda kaldim.

Y. 6. O: Sonrasinda da Kuad Galeri...

B. M: Evet, sonra 2007-2010 arasinda da
Avrupa Kultir Baskenti Gorsel Sanatlar Yo-
netmeni olarak calistim. Bu slire¢ sonunda
Suma Han'daki tg yillik anlasma da bitmisti
ve ben artik galeri agmamaya niyetliydim.
Erol Sagmanli Akaretler'deki mekanina da-
vet edince Kuad Galeri slreci basladi; su
an orada sanat yonetmeni, kiiratdr olarak
devam ediyorum. Sunu anlatmaya calisi-
yorum. Bir mekan oldugu zaman kiratorin
isi kolaylasiyor tabii. Mekansiz oldugunuz
zaman, bu mekan meselesi basli basina bir
sorun. istanbul'da sergi diizenlemek icin te-
mel iki sorun var, bitce ve mekan.

Y. O. O: Tiirkiye'de diizenlenen kiiratérlii
sergilerin tarihine bakildiginda, ‘80’lerin
sonunda temali sergilerin diizenlendigi



goriiyoruz ancak, istanbul Bienali déniim
noktasi oluyor. Iistanbul Bienali’'nde kii-
rator kelimesi ilk kez 1995 yilinda René
Block’un kiiratorliigiinii yaptigi dordiincii
bienalde kullaniliyor. Fakat birinci bie-
nalden itibaren bir kiiratorden beklenen
islerin siz ve sonrasinda Vasif Kortun tara-
findan hayata gecilmesi s6z konusu. Do-
layisiyla 1987 yilinda bienal kapsaminda
gerceklestirilen bu sergilerin ilk kiiratorlii
sergiler oldugu kabul edilebilir. Tiirkiye'de
kiiratorlii sergilerin ortaya cikis siirecini
kendi deneyimleriniz iizerinden degerlen-
dirir misiniz?

B. M: Aslinda ilk ¢ bienal de kuratorli
sergilerdi. Bunun adi konmasa da, yapilan
is kuratorlik. Turkiye disindaki ilk sergim-
de, 1989 yilinda Bari'de sanat fuari icinde
blyuk bir Akdeniz sergisi yapildi. Fuarlar-
da onur sergileri yapilir ya, dyle biyuk bir
sergiye davet edildim ve bes-alti sanatciyla
oraya sergi goturdiim. Benim ilk bagimsiz
kiratorlik isim o.

Y. O. O: Sizin kiiratérliik anlayisinizdan /
modelinizden bahseder misiniz?

B. M: Bu dazaman icinde degisti diyebilirim.
Bir kere benim biraz melez bir durumum
var. Ben Turkiye'deki inis-cikislara, ekono-
mik durumlara gore pozisyonumu bir sekil-
de degistirmeye calistim. Mesela ilk basta
tam bir galeri yoneticisi gibi calisirken, bir-
denbire birinci ve ikinci bienali yaptim. On-
dan sonra birkag tane uluslararasi sergi du-
zenledim, arkasindan ‘91 ve ‘93'te Venedik
Bienali Turkiye pavyonunu hazirladim. De-
mek ki ben catal seklinde, ikili olarak ¢cahsi-
yorum. Bir taraftan kendi mekanimda galeri
kiratori gibi calisip kisisel ve grup sergileri
yaparken, diger taraftan disarida da proje-
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ler yiritiyorum. Ornedin Venedik Bienali
kapsaminda devlet icin de ¢alismis oldum.
‘90’li yillarin sonundan itibaren buyuk ku-
rumlarda kiratorlik yaptim. Westdeutsche
Landesbank ve de Borusan'da ¢alistim. Ora-
lardaki calismalarimda da bagimsizhigimi
koruyacak sekilde calistim. Yani, devamli
onlarin adami degildim, proje bazinda ca-
hstim. Kuruma ne yapacagimi sundum, ka-
bul ediyorlarsa calistim.

Y. 0. O: Son olarak Tiirkiye’deki cagdas sa-
nat ortamini merkez ve periferi baglamin-
da degerlendirir misiniz?

B. M: Tuirkiye'de cagdas sanat istanbul odak-
I bir gelisme gosterdi. Canakkale, Sinop ve
Mardin Bienalleri cagdas sanati Anadolu’ya
tasimak acgisindan 6nemli bir islev tasiyor;
bu bienallerin surdirilmesi icinde yasa-
digimiz bolgenin siyasal krizi baglaminda
yasamsal bir deger tasiyor. istanbul sanat
ortami simdilerde yeni bir degisim donemi
geciriyor. Kentteki soylulastirma ve insaat
projeleri galerilerin surekli yer degistirme-
sine neden oluyor; su anda ¢agdas sanat
merkezleri Maslak hattina dogru kayiyor.
Ozel sektér yatinmlari umut veriyor; ancak
bu kurumlar icinde calisanlarin emegine ve
islevine saygi gosterilmesi gerekiyor. GU-
nimuzde “klratorsiz sergi diuizenlenir mi?”
sorusu gecerlidir. Ancak her sergi yapan da
kirator degildir. Kiratorligin de biraz 6nce
tanimladigim 6zelliklerinin olmasi; 6zellikle
de goruslerini aciklayan elestirel yazilar yaz-
mis olmasi gerekiyor.

Y. 0. O: Zaman ayirdiginiz igin ¢ok tesek-
kiir ederim.

B. M: Ben tesekkdr ederim.
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