Sinema-Resim iliskisi Baglaminda
David Lynch ve ‘Silgikafa’ Filmi

Arif Can Giingor’

OZET
Sinema gec¢misten gliniimiize kadar tiim sanat dallarindan yararlanmis, 6zellikle gorsel bir sanat
olan resim sanatiyla estetik acidan ¢ok yakin bir iliski icinde bulunmustur. Sinemanin resim
sanatindan yararlanmasinda en 6nemli etken y6netmenin bu sanatla kurdugu bag olmus, 6zellikle
ressam yonetmenler estetik anlamda resmin olanaklarindan yararlanarak filmlerine plastik bir
deger katmislardir. Bu makalenin amaci sinema sanati ile resim sanati arasindaki iliskiyi ressam
yonetmen David Lynch ve onun ‘Silgikafa’ filmi (izerinden incelemektir.

Bu baglamda yazinsal ve gorsel kaynaklar lzerinden tarama modeline basvurulmus, ressam
yonetmenler arasindan secilen David Lynch'in ilk uzun metraj sinema filmi olan ‘Silgikafa’ rneklem
alinarak resim anlayisi, etkilendigi ressam ve resimler Gzerinden sdylem analizine tabi tutulmus,
Lynch’in sinema sanatina iliskin bilgisini ressam bakisiyla birlestirerek goériintii plastigini 6n plana
¢ikaran yeni ve farkl bir sinema dili olusturdugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: sinema, resim, David Lynch, yénetmen, Silgikafa
David Lynch and His Film ‘Eraserhead’ in the Context of (inema-Painting Relation

ABSTRACT
Cinema has benefited from all of the art types in the past to the present and also it has a very close rela-
tionship with the art of painting, which is a visual art, in an aesthetic way. The most important factor of
the benefit of cinema from the art of painting is the director’s connection to the art of painting, especi-
ally painter directors add a plastical value through using the possibilities of art in the aesthetic way. The
purpose of the article is to examine the relationship between the art of cinema and the art of painting
through the analysis of painter director David Lynch and his first full-length film ‘Eraserhead:

In this context, among the painter directors, David Lynch and his first full-length film ‘Eraserhead’ have
been selected for a case analysis. Through the discourse analysis of written and visual sources; his ap-
proach to painting, painters and their works that influenced him have been analyzed. David Lynch’s
creation of a new and different cinema language -featuring a visual plastic by combining his cinematic
and painting backgrounds- is explored.
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Giris

Butilin sanatlarin temelinde yatan amag izleyi-
cisini etkileyerek belirli bir hedefe yonelten bir
yapit ortaya koymaktir. Her sanat dali etkileyici
olmak icin farkl malzeme ve bicimsel yontem-
leri kullanir. icinde yer aldigimiz “gérinti” cag-
na tiim sanatlarin bileskesi olarak damga vuran
sinema sanati, malzemesi olan goérintiy, go-
rintl dizenlemesi, cerceveleme, aydinlatma,
kurgu, ritm, kamera hareketleri ile seyirciye
ileterek onu etkilemeye calisir; bunu yaparken
de ses, s6z ve miuzikten de belirli 6l¢lilerde ya-
rarlanir. Estetik anlamda ¢agimizin 6nemli 6ze-
liklerinden biri olan sanatlari birbirinden ayiran
kesin sinirlarin asilmasi konusundaki goristini
Zehra ipsiroglu (ipsiroglu, 2010: 129) “Resim,
yazin, miizik, bale, tiyatro, sahneleme, sinema. ..
biitiin bu sanatlar birbiriyle dogrudan bagintisi
olsun olmasin ic ice giriyor ve birbirlerinin bicim-
lendirme dgelerini kendi bicim dilleri icinde erite-
rek biitiinlesiyorlar” seklinde ifade etmektedir.

Cagimiz sanatinin bir Griind olan sinema filmi-
nin niteligini tarihsel, toplumsal ve ekonomik
gereksinimlerle birlikte seyircinin tutumu belir-
lemektedir. Clnkd bir Gstyapi Grind olan sanat-
sal yapitlar kendisini olusturan altyapi unsurlari
tarafindan belirlenirken, bu sanat yapitlari top-
lumsal islevleri dolayisiyla icinde yer aldiklari
tim yapilari etkiler ve degistirirler. Yonetmenin
seyircisiyle ve yasamla olan etkilesimi ise sine-
manin niteligini belirleyen baska bir unsurdur.
Bircok ekonomik, sosyal ve kiiltlirel unsurun bir-
lesiminden, temel anlamda seyirci, yaratici (y6-
netmen) ve film arasindaki stireclerden olusan
bir iletisim araci olan sinema, diger sanat dal-
larinin halefi ve tasiyicisi olma 6zelligini icinde
barindirr. Kendini besleyen biitiin sanat disip-
linlerini biinyesinde eriterek gliniimiize ulasan
sinemayi 6zgun bir sanat dili olusturmasi bag-
laminda inceleyen Christian Metz, sinemaya
0zgl, sinemaya 6zgli olmayan ve sinemanin
diger sanatlarla paylastigi kodlari; hareketli go-
rintd, diyalog, mizik, ses ve yazi olarak belirle-
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mistir. Sinemanin diger sanatlarla olan dolaysiz
iliskisi bu bes kanal icerisinde kurulmaktadir
(Metz, 2012: 100).

Cunki seyirci daha onceden cesitli sekillerde
bilgi sahibi oldugu bu bes aracla filmi anlamak-
tadir. Film yaraticisi da filminin iletisini bu arac-
lar kullanarak gerceklestirmekte ve bdylece
seyircisine ulasmaktadir. Fakat Metz tarafindan
yapilan bu soyutlama, bir filmin diger sanatlari
cesitli sekilde icerisinde barindiran karmasik bir
kompozisyon oldugu algisini yaratmamalidir.
Sinemanin diger sanatlarla kolayca uyusabiliyor
izlenimini veren bir sanat olmasi karma ve 6z-
glinligu olmayan bir sanat olmasindan degil,
diger sanatlarla dil yetilerini ortak ve kalici bir
sekilde birlestirebilmesinden kaynaklanmakta-
dir. Sinemanin diger sanatlarla karsilikh olarak
birbirlerinin gug¢lerinden yararlanmaya dayal
bu 6zelligini Metz evlilige benzetmektedir. Fa-
kat sadece sevgiye dayall degil ayni zamanda
mal ortakligina da dayali bir evlilik oldugunu
vurgulamaktadir (Metz, 2012: 63).

Yontem

Sinemanin resim sanatindan yararlanmasin-
da resim ve sanat tarihiyle yakin iliski icinde
bulunan yonetmenlerin dnemli 6lctide etkili
oldugu gorilmektedir. Andy Warhol, Fernand
Léger, Oskar Fischinger, Akira Kurosawa, Gus
Van Sant, Alfred Hitchcock, Wim Wenders, Peter
Greenaway gibi yonetmenler filmlerinde resim-
den yararlanmislardir. Uzun yillar boyunca film
yapiyor olmasi, resim yapmasi ve sergilemesi,
resim sanatiyla filmleri arasinda teknik ve este-
tik anlamda iliski kurmasi, diinyaca bilinen ve
pek cok onemli 6duliin sahibi olmasi, bu séh-
retinde sinema filmlerini resimsel disiinmesi
ve filmlerine plastik bir deger katmakta mo-
dern Bati resim sanatindan yararlanmasi ve bir
cok filminde klasik sinema anlatisi disina ¢ikan
avangart bir ydnetmen durusu gostermesi gibi
nedenlerle bu makalede ressam yoénetmen Da-



vid Lynch’in incelenmesi tercih edilmistir. Lynch
sinemasinda gercekistiicl (slrrealist) ve disa-
vurumcu (ekspresyonist) resimsel 6zelligin film-
lerine yansimasi en agik bicimde ‘Silgikafa-1977
filminde gordlebilir. Bu nedenle film David
Lynch’in resimsel kokenli sinema anlayisini ve
bu anlayisin diger filmlerindeki yansimalarina
dayanak olusturacak temel 6zelliklerini ortaya
koymak acisindan analiz edilmeye deger nite-
liktedir. Lynch'in yaptidi her film adeta bir ‘Silgi-
kafa’ cesitlemesidir. Yonetmenin ilk filmi olmasi
disinda sonraki tim filmlerinde bu filmdeki
simge, goriintl ve temalan kullanmasi (erkek-
lik kaygisi, oedipus kompleksi, dogum travmasi,
kadina glivensizlik, korku, siddet, yabancilasma
vb.) Lynch filmleri icinde ‘Silgikafa'yi incelemeye
deder en 6nemli filmi haline getirmektedir.

Makalenin ¢alisma sureci icerisinde ydntem ola-
rak yazinsal kaynaklarin yani sira resim, fotograf
ve film gibi gorsel kaynaklar lizerinden tarama
modeline basvurulacaktir. David Lynch'in ‘Sil-
gikafa’ filminin konusu, anlati yapisi, mekan ve
karakter sunumlarinin Lynch’in resim anlayisiyla
olan iliskisi sdylem analizine basvurularak orta-
ya konulacaktir. Filmde séylemi olusturan gor-
sel ve isitsel 6geler ile eylemlerden hangilerinin
ozellikle secilip s6ylem analizi uygulanacaginin
belirlenmesinde ise ydnetmenin resim anlayisi,
etkilendigi ressam ve resimler yol gosterici ola-
caktir.

Sinemanin Diger Sanat Dallari ile iliskisi

Sinema disindaki sanatlarin teknik ve estetik
acidan sinirlari ve bu sinirlarin sinemanin si-
nirlar agisindan incelenmesi sinema sanatinin
6zglnligunin temel noktalarinin tespiti bag-
laminda gereklidir. Sanatsal yaratim nesnel
olarak maddi ve teknik olanaklara bagimlidr.
Estetik her deneyim belirli bir oranda teknolo-
jik evrimin bir parcasidir. “Teknolojinin sanata
yaptigi etkiyi gérmenin en kolay yolu teknoloji
endeksli endistri toplumlari ile endistri 6nce-
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si toplumlardaki sanatsal vaziyet alisin merke-
zi egilimlerini karsilastirmaktir (...) geleneksel
toplumlarin sanat yaratilar ile teknolojik top-
lumlarin sanat yaratilan arasinda kokli farklar
vardir” (Ulusoy, 2005: 158). Ozellikle bu gecis
donemlerinde yeni sanat bicimleri geleneksel
sanatlardan yararlanmis, geleneksel sanatlar
da icatlara dayal yeniliklere duyarsiz kalma-
miglardir. Sinema sanati bu baglamda edebiyat,
resim, muzik, mimarlik gibi kokli sanatlardan
yararlanarak varligini zenginlestirmis ama ayni
zamanda fotograf, televizyon, video ve nihaye-
tinde internetle bagdasim kurup sanatla olan
modernlesme iliskisini glinimuze kadar getir-
mistir. Sinema sanati, cerceve diizenlemesi, yer-
lestirme ve perspektifi olusturan diger 6gelerle
birlikte ‘gorsellik’ baglaminda ¢cogu kez resim
sanatinin temel ilkelerini kullanmaktadir.

Sabit bir goriintuye sahip olan resim sanati, ha-
reketli goriintlye sahip olan sinemada farkli bir
derinlik bulmustur. Bu sayede sinema kitlelerin
en ¢ok benimsedigi sanat haline gelmistir. Ha-
reketin bir potansiyel gii¢ kaynagi olarak algi-
lanmasi yoniinden kesfedilmesi plastik sanat-
larda hep varolagelmistir. Her ne kadar resimde
devinimsiz goriinti altinda mutlak bir hareket
(verisimilite: hakikilik, gercege benzerlik) etkisi
bulundugu ifade edilse de, bu etki sinemanin
temel hareket yapisi baglaminda cok zayiftir.
Ama “Tablonun hareketsiz, sinematografik im-
genin hareketli olmasi sinemayi zorunlu olarak
resimden koparmaz ¢linkii sinema da kendi tar-
zinda hareketsiz gortinttiyd kullanir; tipki resmin
hareketi kullanmasinda oldugu gibi” (Bonitzer,
2006: 1).

Ylzey Uzerindeki duragan resimler ayni hizda
ve birbirini izleyen bir sirecte gosterildiginde
hareketli resimler Uretilmis olur. Gérme sistemi-
mizdeki birbirine yakin iki duragan nesne ara-
sindaki boslugu doldurarak strekli bir hareket
algilama egilimi (bu bir gérme kusurudur) olan
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ag tabaka izlenimi de bu hareketliligi sistemli
bir gortintiye donisturdr. Sezer Tansug, bir film
“hareket eden ‘sesli’ ve {i¢ boyutlu plastik imaj-
larin, iki boyutlu cerceve diizenleri icinde su-
rekli bir dizi halinde kompoze edilmesidir... bu
bakimdan da ‘plastik resimsel imaj’ sinema i¢in
esastir” diyerek ‘plastik resimsel imaj’ vasitasiyla
sinema ile resmin etkilesim icerisinde olmasina
vurgu yapar (Tansug, 1982: 320), Sinema ile res-
min ortak noktasi cerceveleme, kompozisyon
(cizgi, leke), renk, 151k vb. unsurlari iken resmin
unsurlari olan kompozisyon (¢cerceveleme) diiz-
leminde devingenlik sinema sanatini resim sa-
natindan ayiran en 6nemli 6zelliktir.

Sinema ve resim iliskisi Gizerine disiinen 6nemli
sinema kuramcisi André Bazin de (Bazin, 2000:
157) resim sanatina sinirlandirma getiren cer-
ceveyi elestirmis; sinemanin gerceklik duygu-
sunu 6ziinde tasidigini, resmin ise cerceve icine
hapsedilmis kiicik bir evrenden olustugunu
ozellikle belirtmistir. Bazin film diline ve sine-
manin Ozgurlestirici imkanlarina her ne kadar
vurgu yapsa da, film dili ashnda kokleri sanat ta-
rihinde olan bir dildir. Dolayisiyla sinema dilin-
de yeniolarak goriinen her seyin aslinda eski ol-
dugunu, kokleri insanlik tarihine kadar uzanan
resim sanatinin da bu yeni sinema sanatindan
etkilenerek medya sinirlarini zorladigi ve resim
sanatina deneysel agidan yeni bir boyut kattigi
da 6ne sirulebilir. Fakat daha 6nce de belirtildi-
gi gibi, bu konu makale sinirlarinin disinda yer
almaktadir. “Film yapimcilan islerinin icerigini
bicimlendirmek ya da zenginlestirmek icin ge-
nellikle resim sanatina basvururlar. Yani resim-
ler, sinema igin yasak birer arzu nesnesi teskil et-
melerine ragmen, sanat tarihi de teknoloji ya da
kitle kultiru yerine ylksek sanat ve yaraticilik
cagrisimi yaparak filme dahil edilir. Sinema ve
resim sanati arasindaki ask — nefret iliskisi, film
yapimcisinin niyeti ya da metninin sinirlarinin
Otesinde kalan, sanat tarihinin hatirlanma egili-

miyle daha da muglaklasmaktadir”(Dalle Vache,
1995: 3). Dolayisiyla bir mimar olan ve Ortagag
oncesi mimariyi filmlerine yansitan Fritz Lang'in
‘Metropolis-1927’ filmi olmadan David Cronen-
berg’in‘Bigak Sirti-1982’ve Wachowski kardesle-
rin ‘Matrix-1999’ filmleri yapilamazdi. BugUnku
kamera ve kurgu teknigi Dziga Vertov, Sergei Ei-
senstein olmadan gerceklesemezdi. Hollywood
olmadan sanat sinemasi ya da gliniimdziin yeni
medya sanatcilarinin yaptigi filmler varolmazdi.
Su halde plastik sanatlar sinemaya sinema ise
plastik sanatlara cok sey bor¢ludur.

Avangart Resim Sanati ve Modern Sinema
Resim sanatinin taklit 6zelligini mikemmel bir
bicimde gerceklestiren fotografcilik resimde
yeni bicimsel arayislarin baslamasina neden ol-
mustur. Yeni bir resim estetigi arayisi ‘avant-gar-
de (6ncii)? * kavrami icinde ortaya ¢ikmis; bu
oncl arayislar gercedi bire bir taklit etmek ye-
rine, yapitin 6zgirce ortaya konulmasini temel
ilke olarak benimsemislerdir. Boylece gelenek-
sel bicimlere karsi bir tepki olusmustur; fovizm,
futlirizm (gelecekgilik), kiibizm, ekspresyonizm
(disavurumculuk), dadaizm ve siirrealizm (ger-
cekdsticulik) gelenege karsi dogan bu tepki-
den ve teknolojik gelismeler 151§inda, fotograf
ve sinemanin yaratim giicline rakip olacak re-
simsel arayis ve esinlerden turemistir. Gele-
neksel anlamda guzellik kaygisini asan, hatta
ona karsi ¢ctkan modern sanat, akil ve tutarhlik
olgularini da reddederek bilin¢disini 6n plana
¢ikarmistir. Amerika Birlesik Devletleri iki 5nem-
li diinya savasina da katilmakla birlikte, savasin
sonuclarindan Avrupa kitasi kadar etkilenme-
mistir. Bu nedenledir ki, sinema orada giizel sa-
natlarla olan iliskisini Avrupa’ya gore daha geg
kurmustur. Birinci Diinya Savasgi ve ikinci Diin-
ya Savasi'na karsi gelistirilen sosyal, ekonomik,
siyasal ve kilturel tepkiler Avrupa sanatinda
insan aklina duyulan sonsuz gliveni sarsarken;
Amerika'da akil her seyin merkezindeki yerini

2Avant-garde: Fransizca bir terimdir. Sanat alaninda yenilikgilige ve deneysellie gonderme yapar. Avangart sanat; kulturel

normlari sarsip sinirlarini degistirmeyi amag edinir.
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korumustur. Bu sebeple plastik sanatlarda ilk
avangart disavurumlar Avrupa'da ortaya cikip,
yeni bir sanat olan sinemayla dogal olarak he-
men etkilesime girerken; Amerika'da bu siire¢
gecikmistir. Amerikan sinemasi avangart resim
sanatini daha ge¢ bir zamanda ve yeniden ya-
ratmistir.

Sinema ve resim arasindaki iliski sanatci diize-
yinde sorgulandiginda, kamerayla resim sana-
tini radikal bir bicimde ileri gotiirmis sinema-
cllarin 6nemine vurgu yapan senarist Pascal
Bonitzer®* (Bonitzer, 2006: 112) sinema ve resim
arasindaki iliskiye yonelik iki 5Snemli saptamada
bulunur: Birincisi, modernligin onu molekiiler
ogelere, lekeye, cizgiye, renge, bicime indirge-
yerek dram sanati ve sahneye koyma ile bagini
hala koparmamis olmasidir. ikincisi ise, Godard
ve Antonioni gibi yonetmenlerin yaptigi gibi,
sanayinin onu mahkdm etmeye calistigi klasik
dramatik anlati yapisini asarak, resmin en son
molekiiler bilesenlerine ve soyutlanmasina ca-
lismasidir.

Resmin geleneksel yapisini asarak modernles-
mesi, sinemanin sanatsal yaratim acisindan
avangard resimden yararlanmasina olanak tani-
mig; resmin soyutlamalarina ulagsmak, deneysel,
6zglir ve yaratici modern bir sinema (avangart
sinema)* olusturmasina katki saglamistir. Boy-
lece resim sanatinin etkisiyle goriinti plastigini
on plana cikaran, farkli ve yeni bir sanat sinema-
s1, ‘disavurumcu (ekspresyonist) sinema; ‘gerce-
kistlcl (surrealist) sinema’ adi altinda ortaya
cikmistir. Ayrica sinema, ‘dadacilik; ‘gelecekgilik’
ve ‘kiibizm’ gibi akimlardan da belli oranda et-
kilenmistir.

Disavurumcu Alman Sinemasi'nin  temelini
Cézanne, Picasso, Braque, Matisse, Van Gogh,

Arif Can Glingér

Munch gibi ressamlarin basini ¢ektigi, bicimsel
kurallan ikinci plana iterek sanatcinin benligi-
ni, algisini, 6znel diinya gorisiinl eserine ser-
bestce yansittigl, izlenimcilige (empresyonizm)
tepki olarak ortaya ¢ikan modernist bir sanat
akimi olan disavurumculuk (ekspresyonizm)
olusturdu. Aydinlatma, dekor ve kostimuin in-
sanlarin ruhsal durumunu yansitmasi, tekinsiz
bir ortami da dogurarak, sinemada korku ti-
rindn olusmasini sagladi. Bu akimin sinemaya
yansimasi Robert Wiene'nin ‘Dr. Calligari'nin
Muayenehanesi-1920" adli filmiyle gercekles-
ti. Ressam Fernand Léger “Mekanik Bale-1924"
filmiyle ilk avangart sinema Ornedini vermistir.
Leger Unli bir ressam iken, Charlie Chaplin'den
etkilenerek Murphy adli bir Amerikali kamera-
manin yardimiyla filmini ¢cekmis, film mekanik
ritimlerin gorsel ifadesini ortaya koyan sira disi
bir eser olmustur. Once avangart bir resim ve
edebiyat akimi olarak ortaya ¢ikan sirrealizm,
sonraki yillarda sinema sanatina da yansimalar-
da bulunmustur. René Clair“Uyuyan Paris-1923"
ve “Perde Arasi-1924" filmleriyle ilk buyiik ger-
cekusticd filmlerini yapmistir. Sinema alaninda
akimin en 6nemli temsilcisi yonetmen Luis Bu-
nuel ise, filmlerinde sirrealist ressam Salvador
Dali ile birlikte calismistir. Ozellikle ‘Bir Enddiliis
Kopegi-1928’ ve ‘Altin Cag-1930’ Dali ile Bunu-
el'in birbirlerine anlattiklari dislerin filmlestiril-
mesinden olusturulmustur. Basta David Lynch
olmak tizere gliniimiziin bircok sinemacisi Luis
Bunuel'den etkilenmistir.

Gombrich (1992: 471) slirrealist sanatgilar, 6z-
denetim zayifladiginda icindeki ¢cocugun, ilkel
olanin ortaya cikisini belirten Freudc¢u kuram-
lari 6Gnemseyen, sanatin hicbir zaman uyanik
akhn bir Griint olamayacagini 6ne surerek dis
glicli ve riya gibi bilin¢cdisi bir alani eserlerinde
sergileyen sanatcilar olarak tanimlar. Bu tanimi

3Glizel Guriltlici-1991" Jacque Rivette filminin senaristidir. Sanatta ve askta yarim kalanin sonlandirilmasi Gzerine, resim sanatiyla

iliskili bir filmdir.

4Avangart Sinema: Avangart sinema denildiginde, deneysel ve bagimsiz tiim farkli sinemasal ¢alismalari icinde toplayan bir Ust

terim anlasiimahidir.
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yaparken de, sanatcinin kendi yapitini belirle-
yemeyecedini, onu olgunlasmaya birakmasi ge-
rektigini sOyleyen ressam Paul Klee'nin diisiin-
celerini paylastigini vurgular. Bu baglamda da
sanat eserinin seyircisi eger kendi 6nyargilarin-
dan kurtulur, kendini 6zgtir birakirsa, sanat¢inin
dis dunyasina dahil olabilir. Avangart resim
sanatcilarinin izleyicinin dis glicini ve yarati-
aligini agiga cikaran anlayisi gliniim{iziin onci
sinemacilari tarafindan da kullanilmakta; klasik
sinema anlayisina bagli olan siradan seyirciyi ra-
hatsiz edecek, alisiimadik sahnelerle filmlerinde
karsi karsiya birakmaktadir. Bu 6ncii sinemacila-
rin en 6nemlilerinden biri David Lynch'tir.

Resim Sanatina Yakin Sinemacilar

“Sanat adi verilen bir sey yoktur, yalnizca sanatci-
lar vardir. Yani bicimleri ve renkleri ‘tam yerinde’
oluncaya dek dengeleme gibi sahane bir doga
vergisine ve ayni zamanda, daha az rastlansa
bile, her tiirlii parcaci ¢bziimii reddedecek 6zni-
telik blitiinliigtine sahip olan her dénemde yeni
sanatgilarin dogacadina inaniyoruz” (Gombrich,
1992: 478). Bu baglamda, modern bir sinema
sanatcisinin yapitina gerekli degeri vermek,
onun eserlerinin kuramsal boyutuyla ilgili degil,
kisisel yaratimiyla ilgilidir ciinkl “sanat sinemasi
diisiincesi yaraticilik ve bireysel bakis agisinin ifa-
desi olarak gériilen film disiincesinde yatar {(...)
film bir iletisim degil, bilin¢siz olarak belli bir bi-
cimde yapilandirilmis bir sanat yapitidir” (Wollen,
2008: 150).

Sinema resim iliskisine Bonitzer'in Godard ve
Antonioni'den yola ¢ikarak aktarmaya calistigi
klasik anlatisaligin asilmasi baglaminda, sine-
manin resim sanatina yakinlasmasi cercevesin-
de bakilacak olursa, sinema dramatik 6zellikleri
olan bir sanat olarak klasik ve epik bir anlayisi
icerisinde barindirmaktadir. Klasik anlati yapisi
olarak 6ne suriilen Aristo’nun tragedya ile ilgi-
li distincelerinden yola c¢ikilarak olusturulmus

olan cizgisel anlati yapisi, 6zellikle 1950'li yillar-
da yeni dalga akimi ve onun en 6nemli temsil-
cisi yonetmen Jean Luc Godard’la birlikte degis-
meye baslamistir (Aristo, 1993: 22-23)°. Godard
modern sanat akimlarinin ikinci kusak temsilcisi
olmustur. Epik sinema anlatiminda seyirci kitle
degil, bireydir. Seyircinin filmi algilamasi, onun
kendi bireysel alimlamasina ve okumasina bag-
hdir. Klasik filmler her zaman yoruma ve farkl
okumalara acik bir 6zellige sahip olmayabilir.
Dolayisiyla bu durum “iletisim degil iletimdir.
Clnki burada s6z konusu olan bir mesaji (filmi)
izleyici ile yonetmenin birlikte Gretmesi degil;
daha onceden Uretilmis, tamamlanmis bir me-
sajin (filmin) izleyiciye iletilmesidir” (Oluk, 2008:
171). Godard'in epik (modern anlati) sinema
anlayisi, klasik anlayisin 6zdeslesme ve taklit
olgularini sona erdiren 6zelligiyle 6ne ¢ikmistir.
Boylece Godard “izleyiciyi filmlere nasil baktigi
konusunda sorgulamaya zorlar. izleyici filmin
disinda yer alan bir yargi¢, yonetmenin sectigi
kodu kabul eden, edilgen bir tiiketici mi; yoksa
yapitin icindeki diyaloga katilan birisi mi oldu-
gunu kendi kendine sormaya bagslar” (Wollen
2008: 47). Godard filmlerinde resim sanati, 6zel-
likle de ilk renkli filmi ‘Kadin Kadindir-1961' ve
daha sonraki filmi ‘Nefret-1963' renk diizenle-
mesi agisindan onemli bir 6érnek olarak ortaya
cikar. Renkler tipki ressamlarda oldugu gibi,
yonetmenlerde de nedensiz kullanilabilir. Go-
dard da renkleri diledigi gibi, kendi anlatimina
uygun, kiltiirel uzlasmalara bagl kalmayacak
bicimde kullanir. Bunu tarihte ilk kullananlar-
dan biri Eisensteindir. Eisenstein bunu neden
yaptigini ileri stirerken, Van Gogh'u 6rnek gos-
tererek, onun var olani tekrarlama degil, daha
gl bir anlatim icin rengi nedensiz kullanigi-
ni vurgular. Eisenstein ‘Aleksandr Nevski-1938’
filminde, koti Almanlar ahsilmadik sekilde
beyazla sembolize eder. izleyici siyah ile beyaz
iliskisini baglamdan kendi cikarir.

*Aristoteles epos, tragedya ve diger anlati sanatlarinin tamaminin genel olarak bir éykiinme (mimesis) olgusundan meydana
geldigini sdylemekte ve aralarindaki farki da taklit ettikleri arag, taklit ettikleri nesne ve taklit tarzlari bakimindan tg kisma

ayirmaktadir. Bu i¢ ayrim disinda ortak 6zellikler tasirlar.
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Andy Warhol, kitle iletisim araglarinin, 6zellikle
televizyon ve videonun 6ne ciktigi, dijital film
anlayisinin yayginlastigi bu dénemde, Holly
wood ve Amerikan kitle iletisim araclariyla ku-
rulmus, dogrudan Bati sanatini Amerikan ge-
lenekleri icinde edinmis bir jenerasyonun sa-
natgisi olarak ortaya cikmistir. Boylece sanat ilk
kez glindelik hayattan etkilenmis ve bu hayatin
icine sizmistir. Hollywood, yildizlarini resim sa-
natina Amerikan riiyasini bayagilastiracak bi-
¢imde yansitmistir. Daha sonraki yillarda sanat
ve sanat tarihi konusunda Bati sanatini ¢ok iyi
incelemis, resim sanatinin icinden gelen, bazisi
Avrupa kokenli ressam-sinemacilar tarafindan
Amerikan sinemasi etkilenmistir. August Re-
noir, Eduard Manet, Frans Hals, Francis Bacon,
Edward Hopper, Edward Munch gibi ressamla-
rin tablolan sinema filmlerinde kimi kez aynen,
kimi kez esin kaynadi olarak kullanilagelmistir.
Bacon, Hopper, Munch, Lynch’in sinema tarzini
cok etkilemistir.

Walter Benjamin (Benjamin, 2013: 77-78) ka-
meraman ile ressam arasindaki iliskiyi cerrahi
Uzerinden anlatmaya calismaktadir; ona gore
cerrah blylciinin tamamen zittidir. Blyuci
iyilestirmek icin ellerini kullanir. Cerrah ise alet-
lerle keser. Buyticl ellerini hastanin viicudunda
disaridan kullanarak araya bir mesafe koyar.
Oysa cerrahicine girer. Organi eller. Ressam ger-
ceklikle karsisindaki dogal mesafeyi korurken,
yonetmen onlindeki kisi ve nesnelerin en dibi-
ne dalar. Boylece ikisinin de elde ettigi resim-
ler arasinda c¢ok ciddi bir fark olusur. Su halde
cagdas insanin goziinde gercekligin sinema yo-
luyla temsili, ressam eliyle temsilinden daha ku-
saticidir. Clinkli yonetmen teknik donanimlari
sayesinde gercekligin her yoniine niifuz etmeyi
basardigindan, gercekligin her tirli cihazdan
arindiriimig yoniini gozler 6niine serecektir. Bir
sanat eserinden yerine getirmesi istenen baska
ne olabilir ki? iste film sanatinin usta cerrahlari
olarak gorintli yonetmenleri filmlerin resimsel
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boyutunu gerceklestiren ressamlardirlar. Bu ne-
denle resim sinema iliskisinden soz edildiginde
gorinti yonetmenlerini de saymak gerekmek-
tedir.

Michael Balhaus, Vittorio Storaro, Eduardo Ser-
ra, Sacha Vierny, Nestor Almendros vb. sanat
tarihini cok iyi bilen, bu bilgiyi yaratici bir bigim-
de filmlerinde kullanarak, filmin resimsel yapisi-
na en biyulk etkiyi yapan Avrupa kdkenli Gnlu
gorintl yonetmenleridir. Storaro “Paris'te Son
Tango” filminde ressam Francis Bacon’un “Cem-
bere Gerili Figiirler Uzerine 3 Calisma” adli ese-
rinde kullandigi turuncu rengi kullanarak, filmin
Oziine has atmosferi hi¢ unutulmayacak bicim-
de kurarken; Ridley Scott “Yaratik” filmindeki ya-
ratigin portresini gene Bacon'dan alintilamistir.
Dolayisiyla daha pek ¢ok ornekle Bacon'in bu
yuzyihn sinemanin en ¢ok esinlendigi ressami
oldugu 6ne sirilebilir. Ridley Scott “Gladya-
tor"de Jacque Louis David'den de yararlanmis,
Kubrick'in gortinti yonetmeni John Alcott “Bar-
ry London” da 18. ylizyil tablolarina benzer bir
atmosferi filmde yaratmis, filmdeki kizil sicak
kahve tonlarla dekadan diinya ressam Georges
Delatour’'un resimlerine génderme yapmak-
tadir. Yeni Dalga’nin yaratici Fransiz yonetmeni
Eric Rohmer “Ahlak Hikayeleri” filminde Nestor
Almendros’la calismistir. Almendros goriintile-
rinde direkt resim sanatini, 6zellikle de -Tablea-
ux Vivantes-Canli Resimler” tarzini kullanmuistir.

David Lynch Sinemasi

20 Ocak 1946'da ABD'de dogan David Lynch,
Avrupa kentlerindeki cesitli sanat okullarinda
resim egitimi almis, Pennsylvania Glizel Sanat-
lar Akademisi'nden mezun olmustur. American
Film Enstitlisi’'nde de sinema egitimi almistir.
Uzun metrajli ilk filmi Eraserhead-Silgikafa'y
1977 yiinda yapmistir. Fil Adam (1980), Dune
(1984), Mavi Kadife (1986), Vahsi Duygular
(1990-Cannes Film Festivali En lyi Film Odiilii)
filmlerinin ardindan ikiz Tepeler (1992- Altin
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Kiire En lyi TV dizisi Odiili) televizyon dizisini
cekti. Lumiére ve Ortaklari (1995), Kayip Oto-
ban (1997) Straight'in Hikayesi (1999) Mulhol-
land Cikmazi (2001-Cannes Film Festivali En lyi
Yénetmen Odiild) filmlerinin ardindan Inland
imparatorlugu (2006-uzun metraj sinema filmi)
haricinde gliniimiize kadar deneysel kisa film-
ler, belgesel ve video calismalari gerceklestir-
mistir.

Filmlerinin anlasilmasi gii¢ olmasindan dolayi,
hayranlari oldugu kadar sevmeyenleri de olan
bir yonetmendir. Orijinalligi sinema teknigi ve
avangart film anlayisindan kaynaklanan yonet-
men, 6zellikle gercekiistiici yonetmen Luis Bu-
nuel sinemasini ¢ok iyi bilmekte ve ona hayran-
lik duymaktadir. Amerikan sinemasi ydonetmeni
olmasina ragmen Avrupa sanatina yakin 6zellik-
ler gostermesi, Lynch'i orijinal kilan 6zelliklerin
basinda gelmektedir.

Sinemaci ressam David Lynch ilk uzun metraj
sinema filmi Silgikafa'dan itibaren klasik anla-
t1 sinemasinin belirli kaliplarini asarak, Godard
ve Antonioni gibi sinemanin alisilagelmis dilini,
filmin resimsel yapisini degistirmis; film endist-
risinin siklikla kullandid ticari ve basit anlatim
yontemini bozarak, kolay anlasilmayan, simge-
lerle dolu, diis ve gercek arasinda, klasik sinema
kurgusunun disinda farkli bir dil olusturmaya
calismistir. Clriime ve bozulmanin iliskilerde ve
insan bedeninde cisimlestirildigi filmlerinde, te-
kinsiz ve karanlik bir dlinya betimlemesi yer alir.
Oldukca nesnel bir gériiniim ortaya koyan bu
0zglin sinema dilinin bicim ve icerik agisindan
temelini, David Lynch'in avangart sanat yaklasi-

minda ve Ozellikle de resim anlayisinda aramak
dogru olacaktir.

Klasik anlatimci sinemanin disinda sinemaya
bir sanat sinemasi goziiyle bakan yonetmenler
icin, sinema anlatma degil gostermedir. Hisset-
tirmektedir. Dolayisiyla David Lynch agisindan
sinema hikaye anlatimi degil, resimdir. Sinema-
nin glclnd; seyircinin i¢cgtdulerini harekete
gecirmesinde goren Lynch, insanlarin filmden
tuhaf ve unutmayacaklar hislerle ayrilmalarini
amaclamaktadir. Lynch'in 6zellikle ‘Mulholland
Cikmazi;, ‘Kayip Otoban’ ve “Mavi Kadife’ filmin-
de az sayida kisiyle baslayan ve giderek cok sa-
yida kisinin birbiriyle iliskilerinin girift bir hale
geldigi, bulanik goériiniim ortaya cikar. Seyirci
birbiri ardina gelen kareleri takip etmeye cali-
sirken, kendini baska bir hikayenin icerisinde
bulur. Tipki soyut, figiiratif olmayan resimlerde
oldugu gibi, Lynch filmi de seyirciyi ruhsal ve
zihinsel olarak yapita katilmaya zorlar, ona yeni
ve kisisel bir deneyim yasatir. Bu sekilde orta-
ya c¢ikarilmis olan film klasik anlati sinemasinin
kahraman merkezli ve 6zdeslesmeye dayali
yapisindan ayrilarak, gorsel imgeler yaratmaya
yonelik resimsel bir sinemaya doénusur. Filmleri
seyirci isterse tekrar tekrar seyredebilir ve her
seyredisinde farkli okumalar yapabilir.

Lynch filmlerindeki kendine ve gevresine ya-
bancilasmis, disle gercek arasinda kaybolmus
ya da duslere kagmis insanlar Lynch'in en ¢ok
begendigini ve etkilendigini soyledigi ressam
SEdward Hopper ve ’Francis Bacon ‘un resimle-
rindeki insanlara benzemektedirler.

“Francis Bacon bana gore bir numara ressamdir.

®Kendi kusaginin en buyik gercekgci ressami olarak kabul edilen Hopper'in resimleri genel olarak glindelik Amerikan yasamini
kasvetli haliyle anlatmaktadir. Gece Kuslari-1942, ABD’li ressam Edward Hopper'in gece geg bir saatte Amerikan tarzi ufak bir
restoranda oturan insanlar betimledigi tablosudur. Olusmasinda Hopper'in da etkisinin oldugu iddia edilebilecek olan kara film
tird ile ‘Gece Kuslari’ ve bir diger Hopper resmi olan ‘Gece Golgeleri-1921"arasinda bir baglanti vardir.

720. yiizyilin en biiyik ingiliz ressami olarak kabul edilir. Resimlerindeki dehset duygusu giderek konunun kendisinden ¢ok, islenis
biciminden ve sunulan ortamin yarattigi izlenimden kaynaklanan bir vurgu halini almistir. Ozellikle erkek kahramanlar tek
baslarina glindelik yasam icinde aci ceken insanlardir. Bu yontyle David Lynch icin en buy(k esin kaynagi olmus sanatci dene-

bilir.
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Begendigim daha pek cok ressam var. Fakat bir
tablonun 6niinde durmanin verdigi heyecan
acisindan... Bacon'in sergisini 1960’larda Mar-
Iborough Galerisi'ndeki sergide goérmustim;
benim hayatimda gordigiim en gliclu seyler-
den biriydi... Bacon bir film yapmis olsaydi,
nasil bir sey olurdu? Ve nereye varirdi. Sinema
o dokulari ve bosluklari nasil yansitirdi? Edward
Hopper da bedgendigim bir baska isimdir. Fakat
resimden ziyade, sinema acisindan” (Rodley,
2013: 22-23). Lucian Freud, George Baselitz ve
Edward Kienholz'u da ayni sekilde begendigi-
ni de vurgulamaktadir (http://fr.blouinartinfo.
com/news/story/902387/je-voulais-etre-peint-
re-david-lynch-raconte-ses-debuts-en). Slavoj
Zizek (Sabah Giinesi Tablosu-1952), Lynch film-
lerine hakim olan ‘dislastirma/yabancilastirma’
efektini genellikle, Edward Hopper'in resimle-
rindeki duyarhlikla iliskilendirir (Zizek, 2014: 57).
Yalniz bir farkla, o da Hopper glindelik sahneleri
yabancilastirir. Mesela pencerenin 6niinde tek
basina durmus, acik mavi gokyuiziini seyreden
bir kadin.

Begendigi ressamlarin yani sira kendisi de bir
ressam olan David Lynch'in resim anlayisi film-
lerine yansimig, filmlerini gerceklestirmeden
once eskizlerini yapmistir. Resimlerinde koyu
tonlari kahverengi, camur rengi, sari gibi renk-
lerin siyahla karisimini kullanan Lynch’in tablo-
larinda 151k kaynagdi gorilmemektedir. Karanhk
ve siyah onun eserlerinin en 6nemli 6zelliklerini
olusturmaktadir. Ayrica bir tiirli tamamlanama-
yan eksik figirler de belirsizlik ortaya koymak-
tadir. Kisacasi Lynch'in resim tarziyla sinema
Uslubu arasinda bicim ve icerik agisindan para-
lellik s6z konusudur. Tipki resimlerindeki gibi,
her sey tam olarak agiklanabilir degildir. Clinki
imgelerinin cogu benzersizdir.

‘Silgikafa’ Filminin Analizi:

‘Silgikafa, David Lynch'in uzun metrajl ilk film
denemesidir. Klasik gercekiistiicii sinema 6zel-
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liklerini tasiyan siradisi bu filmde 6zellikle Luis
Bunuel'den cok etkilenildigi gorilmektedir. Bu-
nuel, baskaldirma istegi ile bilingaltinin zengin
diinyasini sinemaya soktu. Gergekustuciligin
altinda bir toplumsal elestiri de getirdi. Onun
gercekisticulikle ortaya koymak istedigi sey
tipki David Lynch’'in yapmaya calistigi sey gibi;
insanin  kendisini irdeleyip ¢6zlimlemesin-
de sanatin yol gosterici bir ara¢ olusuna katki
saglamaktir. Gergekustuculik (strrealizm), her
trll estetik ve ahlaki endisenin disinda, aklin
herhangi bir denetim saglamasina izin verme-
den, distincenin 6zglrce dile getirilmesidir. Bu
noktada gercekiistiiclilik cagrisimlara, riiyanin
glicline ve katisiksiz saf diistinceye dayanir. Stir-
realist sanat yapitinda bir yanda biling, diger
yanda da bilincalti vardir. Sanatin ve sinemanin
en bulyuk kaynagi olan bilincalti, her tir disin-
cenin saklandigi bir depodur. Bilinmeyenler,
bilincaltindadir. Freudcu psikanaliz bilingaltinin
ortaya c¢ikmasini saglar. Hem sinema tarzinda
ve hem de resim anlayisinda surrealist bir bakis
acisi sergileyen David Lynch insanoglunun gi-
zemli bir varlik oldugunu diisinmektedir. Psiko-
analitik diizlemde babalik korkusu ve travmasi
Gzerine gelisen ‘Silgikafa'da sizofrenik goriinti-
ler yer almaktadir. Lynch'in ilk disuk bitceli ve
ayni zamanda glinlimiize kadar yapacadi film-
lerle ilgili ipucu veren filmidir.

Filmde bir diger avangart yaklasim ise disavu-
rumcu (ekspresyonist) sinemanin 6zne-nesne
iliskisine dayali yapisidir. Bu baglamda ‘Silgi-
kafa’ disavurumcu Alman sinemasinin o6zellik-
lerinden esinlenmistir. “Ekspresyonist sinema
ben’in derinliklerine inerek, gériineni gorinir
kilmistir. Karabasani, kompleksleri, kotultkleri
gosterebilmistir. Bu alanda yapilmis filmlerin
sayisi cok olmasa bile, dlinya kotilukleri ve ko-
tileri 6grenmistir” (Biryildiz, 2000: 52). Boylece
filmin kahramani Henry, otoritenin baskisi al-
tinda ezilmis, gérmesi gerekeni géremeyen, ca-
resiz, yabancilagmis kara filmlerin disavurumcu
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atmosferinden, tekinsiz diinyasindan, karanlik
ve siddete meyilli karakterlerinden derin izler
tastyan bir kisiliktir.

Henry Spencer (Jack Nance) 1930’lar Amerika-

.

s’'nda bir sanayi kentinde yasamaktadir. Kent
sessiz, karanlik ve tekinsiz goriinimuyle disa-
vurumcu Alman sinemasina oykiinen mekan
ozelliklerini icinde tasimaktadir. Dar, bogucu
ve karanlik mekanlariyla klostrofobik, endist-
rinin tekdlzeligi ve mekanikligi icinde insanin
kayboldugu kent goriiniim; kocaman binalar,
ortaliklara sacilmis kablolar, paslanmis borular,
surekli gicirdayan ve eskimis esyalar, camurlu
ve engebeli sokaklarla filmde goriintiilenmek-
tedir. Filmin icerisinde en son bir fabrikada
cahistigini sdyleyen Henry katiptir ve hig cikar-
madig ceketinin st cebinde kalemlerle dola-
sir. O yillarin son moda 6zelliklerini tasiyan ce-
ket, kravat ve kabarik saclariyla tuhaf bir geng
adamdir. iceddniik, sessiz ve hassastir. Zaman
zaman sergiledigi komik ve merakli hareketleri
cocuksu ruhunun bir yansimasi olarak deger-
lendirilebilir. Lynch'in filmlerinde cocuksu ya da
cocukluk donemlerini asamamis kahramanlar
siklikla yer alir. Henry’nin yani sira karisi Mary ve
onun ebeveynleri de benzer gelismemis kisilik
ozelliklerini tagimaktadirlar. Tum film boyunca
olaylar Henry’nin bakis agisindan izlenmektedir.
Yénetmen seyircinin kahramanla 6zdeslesmesi-
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ni ve onun ruhsal diinyasina girmesini istemek-
tedir. Aci ve karsi ag1 tim sahnelerde Henry yer
almaktadir. Film boyunca Henry basina gelen-
leri blyulk bir sorumluluk duygusu ve kabulle-
nis icerisinde karsilamaktadir. Ama durumun
yarattigi baskinin Ustesinden gelebilmek icin
Henry’nin bilincaltinin ortaya cikisini olaylarin
cizgisel ilerleyisine paralel bicimde ¢oziimle-
mek gerekmektedir. Bu sekilde dislerle ortaya
¢ikan semboller de film akisi icerisinde analiz
edilmelidir.

Resim 2: Yagmur-David Lynch, 2005
Kagit Gzeri suluboya, 15x22.5cm

Film Henry'nin kafasinin uzay boslugunda ya-
kin plan goriinlimuyle baslar. Kafanin ardinda
kameranin yaklastigi bir gezegen goriliir. Do-
kusu girintili cikintili gezegende camlari kirik
pencerenin onilinde yari ¢iplak oturan bir adam
goralur. Henry'nin yiiziine gecen kamera onun
endise ve korku dolu gozlerini gdstermektedir.
Gezegendeki adamin bir makinenin kumanda
kolunu c¢ekmesiyle, bir 6nceki sahnede Hen-
ry’'e ait oldugu gosterilen spermatozoit suya
diser. Simgesel olarak bebedin ana rahmine
dustslini gorsellestiren bu giris sekansinda,
filmin sonunda da belirecek olan gezegendeki
adam, mekanik bir Gremeyi saglayan baba figii-
ri olarak yorumlanabilir. Yani sembolik acidan
anne rahmine diisen spermatozoit gelisir ve so-
nunda karanligin icinde beliren isikli bir tiinel-
den cikar. Kamera Henry'nin yiziine odaklanir.



Henry baba olmustur. Eger bir dogum sahnesi
olarak incelenirse, karanliktan 1s1§a gecis, anne
rahminden dlinyaya gelisi simgeler. Henry'nin
kaygi ve endiseli ruh hali ise diinyaya gelmenin
varolusun, terk edilmisligin ve ayni zamanda da
diinyaya benzer kaderi yasayacak bir canh ge-
tirmenin travmatik disavurumu olarak yorumla-
nabilir.

Bu simgesel‘gezegendeki adam’ girisinden son-

Resim3: Henry Spencer baba olmakta.

ra, yeryuziine, yani Henry'nin glinliik yasamina
donulir. Henry devasa beton yigini bir binanin
oniinden gecerek yuriimektedir. Fabrikanin
veya bir felaketin habercisi olarak sirenler cal-
maktadir. Henry'nin ilerledigi yollar camurlu ve
engebelidir. Hatta ayakkabisi camura saplanir.
Guglikle ilerler. Su birikintileri, borular ve fab-
rikalarin arasindan gecip gider. Bir apartmana
girer. Dar ve karanlik bir koridordan gecerek evi-
ne gelir. Kapiyr anahtariyla acar; tam bu esna-
da karsi daireden komsu kadin kapiya cikar ve
Mary adindaki bir kizin Henry'i yemege ¢agirdi-
gini sdyler. Henry evine girer. Odasinda buldugu
Mary’nin ikiye bolinmiis fotografina bakar. Belli
ki ona kizmis, fotografi yirtmis ama atmamustir.
Fotograftan Mary’'nin yiiziine gecilir. Mary'nin
de ylziinde Henry'ye benzer kaygili ve endiseli
bakislar gorilmektedir. Henry Mary’'nin daveti
Uzerine onun evine gider. Mary'yi kapida onu
karsilamak icin beklerken bulur. Henry sinirlidir.
Mary’ye uzun zamandir ona ugramadigi igin
sitem eder. Sonra birlikte eve girerler. Mary'nin
annesi Henry'i karsilar. Birlikte otururlar. Anne

Aydin Sanat Yil 2 Say1 4 (2016) (9-26)

Arif Can Glingér

depresif ve endiselidir. Bu esnada kamera anne-
sini emen kdpek yavrularini gosterir. Disi kopek,
yavrusu icin endiselenen anneye, yani Mary’nin
annesine gonderme yapar. Ayrica bu icgudusel
endisenin ilkel kaynagini da animsatmis olur.

Resim 4: Henry Spencer baba oldugunu 6grenir.
Korkmaktadir.

Anne Henry'ye isini sorar. Tatminkar bir cevap
alamaz ama gene de 6grenmek konusunda is-
rarcidir. CUnki kiziyla ilgili endiselerinin ¢6zu-
mi bu sorunun cevabina bagldir. Bu esnada
Mary bir sinir krizi gecirir. Anne sorusundaki is-
rarindan vazgecince Mary duzelir. Bu kez Henry
baba ile tanisir. Baba yemekte tavuk oldugunu
soyler. issiz oldugunu vurgulayarak, hayatin-
dan ve saghgindan sikayet etmeye baslar. Anne
mutfakta salata yapmaya baslar. Yaninda hare-
ketsiz oturan blyukannenin ellerinden tutarak,
sanki salatayr o karistiryormuscasina, blyuk
bir ciddiyetle hareket ettirir. Daha sonra da ka-
dinin dudaklari arasina bir sigara yerlestirir ve
onu yakar. Mutfak sahnesi, gercekisttict film-
lerde rastlanilan tuhaf ve giiliing davranislara
gonderme yapar nitelikte bir sahnedir. Herkes
yemek masasinda toplanmistir. Baba Henry’nin
ontine kicuk bir tavuk koyar ve onu kesmesini
ister. Tavuk neredeyse tabadin yarisi kadardir.
Tavugun bacaklari doguracakmis gibi hareket
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etmeye baslar. Disilik ve disiligin dogumla ilgili
biyolojik yonu tavuk imgesi Gzerinden rahatsiz
edici bir gorsellikle cagristinimaktadir. Anne
ve kiz utang ve ofkeli bir tepki icinde iki erkegi
basbasa birakir. Henry tavugun gériintiisiinden
igrenir ve yemek istemez. Bir sonraki sahnede
Anne Henry ile kizinin hamileligi hakkinda ko-
nusmaya baslar. Kizinin hamile kaldigini ve do-
gurdugunu soyler. Cocugun prematiire olarak
diinyaya geldigini belirtir. Sonugta cocugun ba-
basi olan Henry’nin Mary ile evlenmesi gerekti-
gini soyler. Henry sok gecirir. Burnu kanamaya
baslar. Mary ise korkmustur. Aglamaktadir.

Mary ve bebek Henry'nin evinde yasamaya
baslar. Henry’'nin evi aslinda herseyin bir arada
bulundugu kiiclik bir odadan ibarettir. Gercek-
¢i bir bakis agisindan ele alinacak olursa, yoksul
bir gen¢ adamin sosyal durumunu yansitan bir
mekandir. Farkh bir bakis acisindan ise, kiictik
ev Henry'nin beynidir. Henry’nin yasami 6g-
renmeye calistigi ve deneyimledigi bir mekan-
dir. Oda Henry’'nin beynidir. Mary'nin ailesiyle
gecen sahne ve silgi atolyesi sahnesi haricinde
tim film bu odada ge¢mektedir. Biitiin garip
nesneler ve diissel olaylar bu odanin igerisinde
yer almaktadir. Mary cirkin ve tuhaf bir yaratik
olan bebegini beslemeye calismaktadir. Bebek,
Lynch sinematografisinde lizerinde en ¢ok ko-
nusulan ve en gizemli olan tiptir. Unlii ydnet-
men Stanley Kubrick, ‘Silgikafa'yr en sevdigi
film olarak belirtmis; filmdeki bebekle ilgili so-
rularini Lynch yanitsiz birakmistir. Lynch’in tim
roportajlarinda da bu sorunun yaniti gegistiril-
mis goriinmektedir. Lynch, bebegi ¢ok sevdigi
ressam Francis Bacon'un ‘Carmiha Gerili Figlrler
Uzerine Uc¢ Calisma-1944’ adli eserinden esin-
lenmistir. Basi, uzun bir boyunla gdvdesinden
ayrilmig, kafasina gore asiri blylk ve tiim sura-
tini kaplayacak sekilde acilmis agziyla tehditkar
bir gériiniim sergileyen, canavarlagsmis bu insan
resmi David Lynch tarafindan filminde Henry ve
Mary’nin prematiire bebedgi olarak tasarlanmis-
tir.
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Resim 5: Henry ve Mary’nin ucube bebedgi.

Filmde normal bir bebek olarak degil, bir ce-
sit canavar, garip bir yaratik olarak Francis Ba-
con'un resminden alinmasi bir tesadif degildir.
Bu tercih, Henry ve Mary’nin biling altinda ¢o-
cuga karsi duyduklari 6fkenin cisimlesmis bir
halidir. Bebek hem karisinin hem de Henry'nin
bilincaltinda istemedikleri, bu ylizden de cirkin
bir goriinlimle ortaya ¢ikan, aslinda kendi ben-
liklerinde yarattiklari igreng cocuklarinin goriin-
tustdir. 20. ylzyihn en biyik Ingiliz ressami
olarak degerlendirilen Francis Bacon varolusun
Istirabini, imitsizligini ve bunaltisini dile getir-

Resim 6: Francis Bacon, Carmiha Gerili Figiirler Uzerine
Uc Calisma’tablosu. 1944



digi resimlerinde insanoglunun kétilugind ve
cirkinligini 6n plana cikarmistir. Onu evrimini
hentz tamamlamamis bir hayvan olarak gor-
mektedir.

Bu yozlasma ve karanlk benzer bakis agisina
sahip David Lynch’i de derinden etkilemistir.
Bebek yalnizca Henry'nin tesadiifen ve vaktin-
den Once diinyaya gelmis cocugu degil, ayni za-
manda insanligin da prototipidir. Disavurumcu
(ekspresyonist) Alman sinemasinda ve gergekd-
sttlict (strrealist) sinemada cok yogun bir bi-
c¢imde kullanilan korkuyu 6znenin algisinin bir
temsili olarak ortaya koyma ¢abasinin Lynch'in
‘Silgikafa’ filminde aynen kullanildigi gorilmek-
tedir.

Henry baba olmaya heniiz hazir olmayan, issiz,
kimsesiz geng bir erkektir. Hesapta olmayan bir
iliski sonunda Mary'yi hamile birakmistir. Evlen-
mek icin kendini hazir hissetmemekle birlikte,
karisi Mary de aniden anne olmaktan hosnut
degildir. Bebek cirkin oldugu kadar gurilti-
cudur. Strekli aglar. Bu duruma katlanamayan
Mary sik sik evden kacar. En sonunda evi ve be-
begi terk eder. Bir daha dénmez. Burada film ici
ve sanatsal gondermelerin yani sira, her filmde
oldugu gibi yonetmenin kendi bilincaltinin da
filmde yansimalarinin olmasi s6z konusudur.

21 yasinda ilk esi olan Peggy Lynch ile evlenmek
zorunda kalan ve baba olan yonetmenin baba
olmak ve evlenmek konusundaki sikintisinin
da bir disavurumu olarak gortlebilecek olan fil-
med, Henry’nin de evden ve Mary'den kagmaya
calistigr gorilmektedir (Ayrica Lynch’in dogan
kizinin ayagindaki yumru engelli bir cocuk ba-
basi olma alegorisinin de nedeni olabilir).

Henry, bilincaltina itilmis olan babalik korkusu-
nu ve yasadigi sanayi toplumuna karsi duydugu
nefreti, yaratiga benzeyen cocuguna yansitir.

Arif Can Gling6r

Resim 7: E. Munch ‘Cighk’ 1893

Tum film boyunca Henry'nin yasaminda ken-
disiyle ilgili olaylar tizerinde hakimiyet kurama-
masi fantastik bir dille aktarilir. Bu kontrolsuizliik
beraberinde Henry'nin yiziinde sirekli tasi-
digi endise, korku ve kaygi dolu ifadeyi filmin

Resim 8: Silgi tozlar icinde Henry’nin kafasi

merkezine koyarken, bu baglamda Lynch'in en
cok etkilendigi ressamlardan bir digeri Edward
Munch'tur® ‘Ciglk-1893'tablosunda yalnizlik ve
endise kiskacindaki modern insanin yiziinden
eksik olmayan dehsetli ifade Henry'nin film bo-
yunca yuziinden eksiltmedigi ifadedir.

8Resim modern kultlr ve sanat ortamini ¢ok etkilemistir. Ressam Nice'de bir aksam iki arkadasi ile ylrimektedir. Glneg batmaktadir.
Kan kirmizidir. Munch yorgundur ve trabzanlara yaslanmistir. Bu sirada doganin cighgini hissettigini giinligiinde dile getirmek-
tedir. 20. yuzyilin bir¢ok sanatgisini, Gslubu, yarattigi atmosfer ve temalari ile derinden etkilemistir.
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Henry terk edilmis, bebegiyle bagbasa kal-
mistir. Bebek hasta olur. Yuiziinde lekeler cikar.
Henry’'nin yasadigi tek g6z odada surekli sinir
bozucu bebek aglamasi sesi vardir. Komidinin
Uzerinde toprak birikintisi ve gomuli bir agag
fidani goriilmektedir. Henry izgiin ve caresizdir.
Yataga uzanir ve kaloriferi seyre dalar. O anda
kalorifer petekleri digsel bir sahneye doni-
stiverir. Bu sekansta filmin muzik ve sesle ilgili
yonu 6n plana ¢itkmaktadir. Lynch muzik ve ses-
le cok ilgilenmis, filmlerinde miizigi ve sesi si-
nemasal anlatimin vazgecilmez unsurlari olarak
gormdustlr. Filmde diyalog sinirhidir. Gorunti
sessizlik ve asiri rahatsiz edici Henry'nin ig sesi
olarak yorumlayabilecegimiz, hem Henry'i hem
de izleyiciyi rahatsiz eden mekanik tinili sesiyle
desteklenmektedir. David Lynch bir roporta-
jinda filmin ¢ekimi sirasinda radyatordeki ka-
dini desen olarak ¢izdigini sdyler. Radyatordeki
kadinin onu mutlu ettigini, Henry'yi de mutlu
edecegdini dustinerek, o sahneyi ve kadini fil-
me ekledigini soyler. Tenini ¢cok kotu ¢izdigi bu
kadinin icinden mutluluk fiskirdigini vurgular
(Rodley, 2013: 87). Radyatordeki kadin dans et-
mekte ve sarki soylemektedir. Ayrica filmde izle-
yiciyi stirekli rahatsiz eden bir ugultu Henry'nin
ortaminin gerilimini st dlizeye ¢ikarir ve izleyi-
ciyi siirekli bu atmosfer icerisinde tutar. Clinkii o
dis ses Henry'nin kafasinin icerisindedir.

Kapi calinir, Henry kapiyr acar, karanliklar igin-
den komsu kadin gelir. Henry kadin Ustline
geldikge, korku icinde geri cekilir. Ama kendine
engel olamaz, sevismeye baslarlar. Yatagin ici
su ¢ukuru gibidir. Bulanik suyun icinde birlesme
gerceklesir. Kaybolurlar. Radyatordeki kadin tek-
rar ortaya cikar. “Her sey glizeldir cennette, her
glizel seye sahipsin, benimkilere de” seklinde
sOzleri olan sarkiyl soylemektedir. Sarki bitince
Henry kadinin yanina gelir. Kadinin ellerini tutar
tutmaz kaybolur. Beyaz g6z alici bir 1sida doni-
siir. Bu kez kaybolan radyatordeki kadinin yerini
filmin giris sahnesindeki adam yer alir. Adamin
aniden belirmesi Henry'yi korkutur. Filmin her
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sahnesinde komidinin Uzerindeki toprak te-
peciginde ekili duran kuru agac, radyatordeki
kadinin sarki sdyledigi sahneye girer. Henry bir
kez daha korku icerisindedir. Henry’'nin kafasi
aniden yerinden kopar ve sahnenin zeminine
diser. Kafayl koparan cisim, viicudun kafayi it-
tigi fallustur. Sahne baba ve cocuk arasindaki
oedipal miicadelenin karikatirlestirilmis hali-
ne benzemektedir. Henry'nin goévdesi ise hala
ayakta durmaktadir. Elleri hala kipirdamaktadir.
Once bebegin sesi duyulur, sonra Henry’nin ko-
pan basinin yerini bebegin basi almaya baslar.
Cunki o ucube bebek ayni zamanda Henry’nin
bizzat kendisidir. Onun bir parcasidir ve aslinda

Resim 10: David Lynch, “My Head is Disconnected”
(1994), Christine ve Oliver Mones Koleksiyonu, Minih,
Almanya.



onun bizzat kendisidir. Henry’nin de bebekten
farkli bir tarafi yoktur. O da Freudcu anlamda
annenin koruyuculuguna ve sevgisine muhtac-
tir. Ozetle; bebegi de kendisi de terk edilmistir.
Bebegin rahatsiz edici ve aci dolu aglamasi gi-
derek cigliga donusir. Bu ciglik ayni zamanda
Henry’'nin de ¢ighgidir. Agacin altindaki toprak
kanamaya baslar. Sahnenin zemini kan goliine
dondsdr.

Henry'nin siirrealist tablolarda ve filmlerde
sikca gorilen goévdeden ayri organ motifine
benzer sekilde yere diisen Henry'nin kafasi bu
golin icinde kalir. Bir sonraki sahnede kafa bi-
nadan sokadi duser. Bir cocuk kafayi eline alir
ve kacmaya baslar. Bir dikkana getirir. Diik-
kandaki iri yar adam, getirdigi kafadan dolayi
cocugu tebrik eder. Kafayi elinden alir. Bagka bir
odaya gecer. Odadaki adam Henry'nin kafasin-
dan bir parca numune alir. Bunu bir makineye
yerlestirir. Makine kafasinda silgiler olan kalem-
ler Gretmektedir. Silgili kalemler sira sira Gretim
bantlarindan gecmektedirler. Uretim bandinin
basindaki gorevli bir tanesini 6niine alir. Ucunu
acar. Kagida bir ¢izgi cizer ve onu basindaki silgi
ile siler. Kalite kontrol yapmaktadir. Adama ba-
kar ve“isimizi goriir” der. Bunun Gizerine iri adam
Henry'nin kafasini ¢cocuktan satin alir. Gorevli
masada birikmis olan silgi tozlarini eliyle iterek
savurur. Tozlar (Henry'nin kafasindan elde edi-
len silginin tozlari) havada ucusmaktadir. Henry
gozlerini acarak uyanir. Kafasinin basina gelen-
lerin aslinda bir riiya oldugu anlasilir; Henry ka-
fasindan silgi yapilacagiyla ilgili bir kabus gor-
mustdr. Filmin bitlinlinde yer alan ve gercekgi
olmayan gorinim ve sahneler filmin tamamen
bir diis atmosferinde gectigi duygusunu yarat-
maktadir. Fakat seyirci bunun dis olabilecegi
fikrine ancak Henry riiyadan uyandiginda ya da
bilinclendiginde sahip olabilmektedir. Bu belir-
siz gecislilik Lynch'in cogu filminde gorilen bir
ozelliktir. Dus olan ve gercek olan arasindaki
belirsizlik hayret verici uyaniglarla kimi zaman
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birbirinden ayrilirken, bilinglilik halinde de hala
dissel, stipheci ve tuhaf sahneler fantezinin
gercekligin icinde de devam ettigini, aslinda
filmin timden bir sembolizasyona dayandigini
ve salt plastik bir gorsellikten ibaret oldugunu,
ekranin karsisina bir hikaye izlemek ve o hikaye
icerisinde kaybolmak isteyen seyirciye anlatir.
Gergekistl olan bu ozellik, disleri gerceklik
hissi uyandirarak vermeyi tercih ettiginden, iz-
leyiciyi saskinliga stiriklemektedir.

Zaten tUm film boyunca yasadiklarini bir kabu-
su izliyormus gibi bir yiiz ifadesi ile strdiiren
Henry bu durumun en somut ispatidir. Karsilas-
t1g1 her sey Henry'yi sasirtmakta, korkutmakta
ve endiselendirmektedir. Henry 27 numarali
dairedeki komsusunun kapisini calar. Komsu
kadin aslinda bir fahisedir (yoksa duslerinde mi
oyledir?) Henry icin evlilik disi, rahat ve kaygisiz
bir iligkiyi simgeler. Ama Henry olaya bu sekil-
de bakmayi da beceremez. Kadini annesi yerine
koyarak oedipal bir bunalti daha yasar. Komsu
kadin kapiy1 agmaz. Henry (izllir. Bebek kahka-
hayla gllmeye bagslar. Henry’'nin tzlilmesinden
dolayr memnun goériinmektedir. Henry’nin uy-
kulari kagar. Kadini merak etmekten kendini ali-
koyamaz. Kapinin éniinden sesler gelmektedir.
Kapiyi aginca komsu kadini yaninda bir adamla
gorir. Kadinin bakis acisindan Henry’nin kafasi-
nin yerini bebegdin kafasinin aldigi goruldr. Ka-
din Henry'ye urkerek bakar. Henry'de gorduk-
leri de kadinin kabusudur. Henry kapiy kapatir
ve kapinin arkasinda yere yigilir. Terk edilmislik,
engellenmislik vb. oedipal duygularn travma-
tik bir sekilde yeniden yasar. Kendine doniik
siddeti eline bir makas alarak bebege yansitir.
Bebegin sarili oldugu kundagi kesmeye baslar.
Bebegin i¢ organlar ortaya cikar. igrendirici
bir gérinim belirir. Henry saskindir. Bebegin
govdesinin ortasinda yumurtaliga benzer iki
yuvarlak organdan birine makasi saplar ve be-
begi o6ldirir. Aslinda Henry basindan beri ha-
yatini kabusa ceviren cinselligini 6ldirmustir.
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Elektrikler kontak yapmaktadir. Isiklar yanip
sonmektedir. Yanip sdnmeler arasinda bebegin
yuzli Henry'nin sucluluk kabusu olarak belirir ve
kaybolur. Elektrik tamamen kesilir. Henry karan-
liktadir. Filmin giris sahnesindeki gezegen ani-
den ortaya ¢ikar. Gezegen parcalanir. Henry'nin
kafasinin etrafinda silgi tozlar ugusmaktadir.
Filmin giris sahnesindeki adam keyiflenmis bir
sekilde makineyi kurcalamaktadir. Makineden
kivilcimlar ¢ikmaktadir. Beyaz isikli bir duman
arasinda radyatordeki kadinla Henry birbirle-
rine sarilirlar. Clinkii Henry'nin en biyik mut-
luluk ve huzur kaynagi, tim neseli halleri ve
karsiliksiz sevecenligiyle radyatordeki kadindir.
Mary'den, bebekten ve cinsel dirtilerinden
kurtulan Henry rahatlamistir. Huzuru bulmus-
tur. Filmde herkes tekinsiz, endise ve korku dolu
atmosferin bir parcasidir. Herkes mutsuzdur. Bir
tek radyatordeki kadin mutlu ve sevgi doludur.
Henry siirekli onun diistinii gérmektedir. Filmin
sonunda da ona kavusur.

Sonug

Temel anlamda seyirci, ydnetmen ve film ara-
sindaki iletisimden olusan sinema, tim diger
sanat dallarinin bir bileseni olma 6zelligini 6z-
glin sanat dili olusturmak suretiyle icinde ba-
rindirmaktadir. En 6nemli malzemesi gorinti
olan sinema sanati, ‘gorsellik’ baglaminda ¢ogu
kez resim sanatinin temel ilkelerini ve ozellikle-
rini kullanmaktadir. Yani sinema‘plastik resimsel
imaj'vasitasiyla resim sanatiyla bir etkilesim ice-
risinde yer alir.

Sinema ve resim arasindaki iliskiyi yonetmen
diizleminde tartismak gerekirse, modern bir
sinema sanatgisinin degerinin onun kisisel ya-
ratimiyla ilgili oldugu gorulecektir. Dolayisiyla
bir sanat sinemasi diislincesi sanat¢i baglamin-
da yaraticilik ve bireysellik iliskisi icerisinde ele
alinmalidir. Film baglaminda ise, bilincalti bir
diizlemde yapilandirilmis bir sanat yapiti di-
siincesinden hareket edilmelidir. Bu acilardan
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bakildiginda, kamerayla resim sanatini radikal
bir bicimde ileri goétlirmis sinemacilardan biri
olan ressam-ydnetmen David Lynch, filmi ise
sanat tarihini ve resim sanatini iyi bilen bir y6-
netmen olarak resim sanatindan edindigi dene-
yimi ve birikimi ilk kez basarl bir bicimde aktar-
digi sinema filmi‘Silgikafa'dir.

Lynch’in bu filminde sinema planlarini bazen
begendigi ressamlarin tablolari gibi distindu-
gu, bazen kendi resimlerini filmlerine yansittig,
genellikle derinlemesine inceledigi ressamlarin
tema, atmosfer ve bicemlerini i¢sellestirip sine-
ma stili haline dondistirerek ‘Silgikafa'ya plastik
bir deger kattigi gorilmustir. Francis Bacon,
Edward Hopper, Edward Munch, Salvador Dali
gibi disavurumcu (ekspresyonist) ve gergekus-
tlcu (sUrrealist) ressamlarin tablolarini, resim
Usluplarini esin kaynadi olarak kullanmis oldu-
du, ayrica ressamlar kadar stirrealist yonetmen
Luis Bunuel'den de oldukca fazla etkinlendigi
tespit edilmistir. Lynch, ‘Silgikafa’ filminde este-
tik, ahlaki ve akli endiseyi dislayan diisiincenin
Ozgurce dile getirilmesini rlyalara, duslere ve
cagnsimlara dayandirarak gerceklestiren siirre-
alizm (gercekistiicllik) ile karabasani, korku-
lari, endise ve kotullkleri bicimsel 6zellikleriyle
ben'lik izerinden aktaran ekspresyonizmi (disa-
vurumculuk) basarili bir bicimde kullanmistir.
Lynch ‘Silgikafa'daki bu yaklagimini sonraki yil-
larda diger filmlerinde de siirdiirerek; sinemaci-
yl ressam, sinemayi resme yaklastiran en 6nemli
yonetmenlerden biri olmayi stirdlirmustir.

iletisimsizlik, yabancilasma, tiiketim toplumun-
da insani degerlerin kaybolmasi, diisle gercegin
ic ice geg¢mesi, yalnizlik temalarini isleyen yo6-
netmenin, resim sanatiyla iliskili olarak, kom-
pozisyon, renk diizenlemesi ve 151k 6gelerini
kullanimi agisindan, bazi filmleri klasik anlati
sinemasinin Ozelliklerini tasimaktadir. Bunun-
la birlikte; 6dul almis, 6zellikle elestirmenlerin
olumlu tepkileriyle karsilanmis filmlerinde, re-



simsel cercevenin disina c¢ikarak, klasik anlati
sinemasinin kliselerini asmaya calistigi gorl-
mektedir. Bu Gslubun cikis noktasi olarak ince-
ledigimiz ‘Silgikafa’ filmi, Lynch filmografisinde
klasik anlatima ve Uretim bicimine sahip olma-
yan bir filmdir. Bicim, icerik ve tiirsel acidan Hol-
lywood filmlerinin disinda ozellikler sergiledigi
gorilmektedir. Sinemanin klasik anlatimsal film
anlayisi disinda avangart bir film 6zelligi tasiyan
‘Silgikafa'nin hikaye olgusunu alisilmis sinema
tavrinin disinda ikinci plana atmakla birlikte,
imgeyi ve gorselligi film boyunca etkili bir bi-
¢imde kullanmasi, Lynch'in filminde 6gretmeyi,
anlatmayi degil gostermeyi ve duyumsatmayi
amacladiginin en 6nemli gostergesidir. Dolayi-
styla hem bu filmde hem de daha sonra ¢ektigi
bircok filmde sahneleri her zaman net olarak
aciklamak olasi degildir.

David Lynch'in ‘Silgikafa’ filmine ve diger filmle-
rine esin kaynagi olan resimleri de benzer 6zel-
likte anlasilmaktan uzak bir kisisellik icindedir.
Bu yonlyle de avangart resim sanatiyla ve sa-
natcilariyla derin bir iliski kurmaktadir; 6zellikle
disavurumculuk ve gercekdsticulik. Silgika-
fa'da gercek anlamda sahneler arasinda ve tek
bir sahne icinde siklikla mantiksal iliski kurula-
mamaktadir. Dramatik agcidan kahramanin diis-
leri nerede basliyor, nereden itibaren seyircinin
bakis agisindan gerceklige geciliyor belli degil-
dir. Ayrica filmin sonunda da bu durum tam bir
¢O6zlime kavusturulmamaktadir. Bu sebeple de
‘Silgikafa'da simgeleri anlamlandirmak icin za-
man zaman psikanalitik yaklasimlar sergilenmis
ve sahneler sanat tarihine yapilan géndermeler
cercevesinde incelenmistir. TUm avangart sanat
eserleri gibi ‘Silgikafa’nin da izleyici Gzerinde
sok etkisi yaratacak, hatta seyirciyi rahatsiz ede-
rek izlemekten vazgecirebilecek etkiyi icinde ta-
sidigi gortlmstir. Elbette ki burada sanatginin
amacinin salt rahatsizlik vermek degil, seyirciyi
yapita katilmaya zorlayarak diis giiclinii ve ya-
raticth@ini agiga ¢ikarmak, insanin icerisindeki
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ilkelligi ve kotliyu bu yontemle sergilemek, kiil-
tlr ve insan arasindaki yapay mesafeyi seyircide
yeni ve kisisel bir deneyim yasatacak bicimde
ortaya ¢ikarmak oldugu anlasiimaktadir.
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