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OZET
Bu makale, sanat mekaninin kdsesine konumlandirilan sanat yapitlarinin icinde barindigi varsayilan
ortuk anlami, glinlimuziin toplumsal cinsiyet tartismalarina paralel sanat tarihsel bir olgu olarak
aciga ¢ikarmayi amacglamistir.
1960'li yillardan gliniimuize, sanatgl 6znenin temsil ettigi ‘insan’ unsurunun 6zguirlik ugruna ve
0zgunlik adina aciga ¢ikan gorinirlik talebinin, karsiligi olmayan ‘arz’a doniisiimiinden dogan,
yeni bir tir arz-talep iliskisinin varligi s6z konusudur. Bu bir nedensellik olarak benimsendiginde, bir
zamanlar cocuk olan sanat¢i 6znenin kisisel tarihindeki varligi hissedilen cezalandirilmislik hali ve
ait oldugu toplumun bir yetiskini oldugunda karsi- cezalandirma formuna doniisen sanat yapit(lar)
inin varhgi dikkat cekmektedir.
S6z konusu duruma ornekge teskil edebilecek, giderek daha fazla sanat yapitinin -sanatgisi, mal-
zemesi, ve ele aldigi kavramlar farkli olmasina ragmen- bir zorunlulukmuscasina sanat mekanlarinin
tavan, taban ve duvarlarinin kesistigi kosegenlerde konumlandirildigi gézlemlenmistir. Bunlar
arasindan, birbiriyle iliski kuran yapitlar secilmis, teoride gdsterge degerini ortaya koymak, pratikte
ise (baska) islev kazandirmak istenmistir. Es deyisle, olmus ve olacak olani ‘sanat’ olana baglama
refleksi gosterilmistir.

Anahtar Kelimeler: 'kdse-mekan;‘sanat yapiti, ‘toplumsal cinsiyet;‘6dillendirme ve cezalandirma;
‘iktidar ve karsi-iktidar’.

The Artworks which Positioned at the Corner As an Indicator and
Punisment Phenomenon

ABSTRACT
This article aims to expose the implicit meaning of artworks located at the corners of art venues as pa-
rallel to contemporary social gender discussions.
Since 1960s, it was observed that search of visibility of human represented by the artist subject emer-
ging for the sake of freedom and originalty, a new kind of existence of supply-demand relations that
arised from a transformation of the unpaid supply was a matter of question. When we embrace this
situation as a causality, once being a child, if there is a presence of penalized state in artist subjects per-
sonal history and when s/he becomes an adult of the society s/he belongs to the presence of artworks
transformed into counter punishment attracts attention.
As a matter of this question, it has been observed that increasingly more and more artworks -even if
artists, materials and concepts are different- positioned in the ceiling, where sole and diagonal walls in-
tersected at the art venues, as if this is an indispensability. Among them, artworks relating to each other
have been choosen, in theory, it is aimed to present the indicator value of the choosen artwork, and in
practice, it demands to make artwork gain an alternative function in time. In other words, the aim is to
bring together what happened and could happen in the future with the notion of ‘art.

Keywords: ‘corner-venue; ‘artwork; 'social gender, ‘reward and punishment; ‘power and anti-power’
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Giris

Doga yasalar, toplumsal dayatmalar, ahlak
kurallari ve kanunlar bireyleri bir kalip icine al-
diginda, toplumsal bir varlik olarak sanat¢i 6z-
nenin temsil ettigi ‘insan’ unsurunun 6zgurlik
ugruna ve 6zglnlik adina goruntrlik talebi
aciga cikmaktadir. Bu talebin karsilanmasindan
sorumlu olan iktidar, ¢ogunlukla, sanatcinin
ortaya koydugu sanatsal edim(ler)in beklenen
ama arzu edilmeyen sonuglarini éngorerek,
toplumsal 6znelerin etkisizlestirilmesi yonin-
de hareket etmektedir. Bunun icin, karsi-iktidar
bicimlerinin Ureticisi konumundaki sanatciya
layigini bulacadi yer gosterilmekte, en hafifin-
den en adirina, ‘Gtekilestirerek pisman etme;
‘davranislarini kisitlayarak gozetim altina alma;
‘gdrmezden gelerek yok-olusa sevketme’ diye-
bilecegimiz cezalandiriimislik hallerinin bahse-
dilmesi kacinilmaz olmaktadir.

Bu halleri agmanin yollarini arayis olarak nite-
lendirilebilecegimiz sanat yapitlarinin, tercihen
sergi mekanlarinin tavan, taban ve duvarlarinin
kesistigi kosegenlerde -bikip usanmaksizin-
sergilendigi fark edilmektedir (web, https://
tr.pinterest.com/eyigrpelikolu/corner-kick/).
Bu nitelik, sanatsal oldugu kadar pedagojik bir
karsilik bulmakta, toplumsal 6znelerin egiti-
minin erken basamaklarinda uygulanmis ya
da uygulanmakta olan gézden diisme ritlelini
hatirlatmaktadir: ‘Sinifin ¢c6p kutusunun bulun-
dugu kosede, sirt sinifa doniik olarak, tek ayak
Ustinde bekleme cezasi> S6z konusu ilging
benzerligin nedenini, sorguladigimizda, akla
gelen ilk varsayim, dini mitolojilerde karsimi-
za cikan yaratilis efsaneleri (Comert, 2006) ol-
maktadir; Tanrinin insanlari cezalandirabilecegi

disiincesini besleyen ‘Adem ve Havva'nin Cen-
netten Kovulus Sahneleri’nde ‘bliylk ceza’ tarifi
verildigi; ‘isa'nin Carmiha Gerilis’ sahnelerinde,
alinan her édilde korkulmasi gereken bir ceza
payinin var oldugu imasinin yapildigi; zamanla,
dis dliinyaya egemen olma i¢gidisiinden siy-
rilan insanhdin, toplumsal yasayisi diizenleyen
hukukun normalles(tirillme - kendisiyle uyum
saglamayani cezalandirma usuli- isini pekistir-
mek icin Uretilmis sanat yapitlarinda zararin, zi-
yanin her turli zulme boyun egmenin, kurtulus
umudunu giderek sabretmenin, ertelemenin,
olmadi olumsuzluklari yok sayma alametlerinin
pesi sira dizilmis ve dizilmekte oldugu sdylene-
bilmektedir.

Glnlmuz kosullarinda bile sanatgl, sergiledi-
gi muhalefet tarziyla dayatmalara maruz kal-
makta; egemenin bictigi rolleri reddetse dahi,
iktidardan diisme cezasinin ceza(landirma) ile
Otelenecegini zanneden egemen ile etki-tepki
iliskisi kurmaya devam etmektedir. Glivenerek
arkasina aldigi veyahut elestirerek karsisina al-
digi toplum ile arasindaki mesafeyi ayarlamak,
reva gorilen muameleleri reddetmek, haksiz
hak taleplerini tersine ¢evirmek, en azindan
bunlari 6zendirmek istemektedir. Clinki{i o, do-
ganin otoritesinin verdigi cezayi, toplumsal di-
zenin verdigi cezaya ve ceza kavraminin da yeri-
ni ‘savas’a biraktigi glinimiizde tam bir 'kdseye
stkis(tinl)ma hali’ yasamaktadir.

1.’Kose’nin Gosterge Degeri

20.Yizyill basindan itibaren sergi mekanlarin-
da koseye konumlandiriimis yapitlar siklikla
karsimiza cikar. 1960l yillardan glinimiize ise

219.Ylizyil basindan itibaren egitimin erken basamaklarinda goérilen, sinifin yaramaz cocugunu, kosede ylizii duvara donik
olarak ve tek ayakustlinde bekletme cezasi geleneginin 14.Yuzyilda Universitelerde mantik, teoloji ve felsefe kitaplari Gzeri-

nde calisan, skolastik teolog ve filozof John Duns Scotus (1266-1308)'dan esinlenerek, takipgileri Scotistleri asagilamak tzere
kullanilmis olan ‘Dunce’ifadesi ile baglantisinin oldugu disintilmektedir. Birgok degisim ve gelisim gosteren egitim-6gretim
yontemleri ve kosullarinda degismemis ve kaniksanmis bu cezanin uygulanisi, eskiden, cezayi ¢cekene tizerinde D harfi ya da
Dunce yazan huni bicimli bir sapka giydirilip, kdseye oturtulmasi seklindedir. 17.-19. Yiizyilda edebiyat diinyasinda, gercek
yada kurgu kisileri hicvetmede kullanildigi da bilinmektedir. Burada, ilging olan, dunce sapkasinin ortaya ¢ikisinin J.D.Scotus’un
hedefe odaklanmak icin konik sapka giyme 6nerisi ile baglantili olmasi ve bu tir konik sapkalarin, popdler kiltirde, sihirbaz, peri
ve cadi kostiimlerinde, edlenceli partilerde, hatta siyaset diinyasinin demokratlarinin sembollestirilmesinde karsimiza cikiyor
olmasidir. bknz: Cisek, J.(2010) “Dunce’s corner banned - but how did it all start? What's the origin of the dunce cap?” http://sp-
drdng.com/posts/dunces-corner-banned-but-how-did-it-all-start (20.02.2016)
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Resim 2: Vladimir Tatlin,
‘Kompleks Kose Rolyefi,
1915.

Resim 1: George Braque,
‘Kagit Heykel Konstriiksi-
yon, 1914.

giderek artan sayida sanat yapiti bir zorunluluk-
muscasina sergi mekanlarinin kdsesine konum-
landirlmakta, bu bize kdsenin kendisinin bir
gosterge degeri oldugunu distindiirtmektedir.
ilk ornekler, kiibist sanatci George Braque
(1882-1963)'In 1914 tarihli kagit heykel kons-
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Kosede konum almis/konum verilmis sanat ya-
pitlar incelendiginde, toplumsal bir varlik olan
sanat¢l 6znenin Urettigi temsil formunda bari-
nan sanatsal bildirimden kendi payina diisen
mesaji almaya istekli (olmayan) sanat alimlayi-
cisina samimi, blttnlestirici, ikna edici, duyum-
sanabilir bir nesnellik sunma kaygisi tasidiklari
hissedilir. Bu nesnellik sayesinde kdse, sanatgi
ve sanat alimlayicisinin bulustugu ortak duygu-
lar mekani olmakta, bdylelikle, sergi mekanlari
kendimizi aradigimiz, bulmayr umdugumuz,
umdugumuzu bulamadigimiz ‘bir yer’ olmak-
tadir. Her yer olabilecek herhangi bir yere gon-
derme yapabilme gticline sahip olan bu yerin
onemi, Vicut sanati temsilcisi Alman sanatgl
Klaus Rinke (1939-...)'nin 1970 yilinda gercek-
lestirdigi ‘Zaman, Mekan, Beden, Donustimler’
isimli performansinin fotograflari (Resim 7) ile

triksiyonu (Resim 1) ve konstriktif sanatgi Vla-
dimir Tatlin (1885-1953)'in kdse rolyefleri (Resim
2) dir; alisilmisin disinda sergilenme bigimleri ve
resim-heykel arasi halleriyle asemblaj ve ensta-
lasyonla ilinti kurarlar. Pesi sira gelenler, Joseph
Beuys (1921-1986)'un 1960-68 yillari arasinda
birka¢ defa tekrarladigi kdse enstalasyonlari
(Resim 3), Martin Barré (1924-1993)'nin 1969 ta-
rihli’Yersiz Nesneler'i (Resim 4), William Anastasi
(1933- )'nin 1968 tarihli ‘Ozgiir irade’si (Resim
5) ve John Divola (1949- )'nin 1973-75 tarihli
‘Vandalizm’ serisi (Resim 6)'dir. Hepsi bir araya
geldiginde, zaman-mekanda sikisip kalmis ‘in-
san’ unsurunu tartismaya actiklar, glinimuz
sanatinin yazgisini dnceden haber verdikleri
sOylenebilmektedir.

Aydin Sanat Yil 2 Say1 4 (2016) (27-44)

Resim 3: Joseph Beuys, Kése Enstelasyonlari, 1960-68

belirgin bir nitelik kazanr. (Fabrizi, 2014).

Kosenin fizikselligi ile bitlinlestirdigi bedeni ile
Rinke, kdsenin otoritesi lizerinden ilerleyerek,
egemen otorite ile baglantili etki-tepki iliskisi-
ni anlamaya, gelistirmeye, yorumlamaya acik
beden imgesi yaratmaya koyulmustur. Oyle ki

Resim 5: VVjIIiam
Anastasi, ‘Ozgtir
Irade) 1968.
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Resim 4: Martin Barré, ‘Yersiz Nes-
neler, 1969.

Resim 6: John Divola,
‘Vandalizm) 1973-75.
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Resim 7. Klaus Rinke, ‘Zaman, Mekan, Beden, Don-
siimler, 1970.

kadin, erkek, anne, baba, cocuk, suclu, masum,
yalniz, aciz, gli¢li, mutsuz, mutlu, aktif, pasif,
uysal, saldirgan olusa dair -toplumsal bitin-
lige ait olmayan uyusmazlik figiirleri de dahil-
herkes, 'bir yer'de (var) olmayla ve sanat¢i 6zne
tarafindan temsil edilmeyle, manevi esdegerlik
alanini isgal etmektedir.

Bu sonucu pesi sira inceleyecedimiz dort or-
nekle daha da gelistirebiliriz; Viicut sanati ve
Kavramsal Sanat temsilcisi Alman sanat¢i Tim
Ulrichs (1940-...), ‘Alandaki Koordinatlar’ isim-
li enstalasyonunda (Resim 8) x,y ve z harflerini
kullanarak, yalnizca sergi mekaninin l¢ boyut-
lulugunu ve kendinin konumunu degil, simdiki
zamandaki sanat alimlayicisinin (bizlerin) degi-
sen konumuna da isaret etmektedir (Schnurr,
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2009). Yapiti araciligilyla muhtemelen Ulrichs,
yasadigi zamanin en 6énemli olaylarindan 2.
Diinya savasl, Vietnam savasi ve uzay yolculuk-
larinin koordinatlarini bildirmektedir. Bir yan-
dan icinde bulundugu zaman ve mekanin da-
yatmalarindan arinmak isteyen, diger yandan,
bunu yapanlarin bagimh oldugu saat kavramini
- akrep, yelkovan, saniye- duruk bir ana ¢eviren
sanatcinin, bizlerin de yasadigi analogdan diji-
tal sisteme gecis cagini, dolayisiyla, insanhigin
son Ug¢ neslini (xyz kusagdi) icine alan siirece
isaret ettigi soylenebilmektedir.

Tim Ulrichsin zaman ve mekanda sinirsizlik
vurgusunun aksine, Zambiya dogumlu, ingiliz
Amerikan vatandasi olan gorsel sanat¢l Carey
Young (1970-...)n ‘Boslugun ilant’ isimli, 2005
tarihli enstalasyonu (Resim 9) ise sinirlar hakkin-
dadir. Sergi mekaninin bir kdsesi cerceve icine
alinip, kenarina “cizerek olusturulan bélgeye gi-
rerek ve orada bir siire kalmaya devam ederek,
Birlesik Devletler anayasasinin sizin icin gecerli
olmayacagini kabul ve beyan edersiniz” yazil-
mis olan eserde, sinirlar hem yasami kisitlayan
hem de glven hissi veren bir unsur olmustur.
Sanatgi, devlet-vatandas iliskisini dulzenleyici
siyasi yaptirimlara yonelik fikrini -birinden yana
taraf olmaksizin- belirsizlik icinde sunmustur.

Kamusal alanlarda yansittigi keskin ifadeler ice-
ren blyik boyutlu ve hareketli LED 151kl yazila-
ri ile taninan Amerikali kavramsal sanatci Jeny
Holzer (1950-...)'in 2003 tarihli ‘Bes Mavi Kose’
(Resim 10) isimli daha kiiglik 6lcekli calismasin-
da, bes kez yineledigi“who this did to me (bunu
bana kim yapti)”ifadesi, ilk anda sanatgiyi rahat-
siz eden bes farkli durumun varligini sezinletir,
bunlarin ne oldugunu merak ederiz. Kdseye
konumlanan sanatgi eylemlerine yonelik bir
elestiri veyahut nitelik sorgulamasi oldugunu
varsayabiliriz. Bu bizim, Holzer'i bir baska sanat-
¢I Fransiz Dominique Gonzalez-Foerster (1965-
...) ile hesap sorma ve hesap verme noktasinda
bulusturmamiza olanak saglar.
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Resim 8: Timm Ulrichs, ‘Alandaki Koordi-
natlar, 1973-75.
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Resim 10: Jenny Holzer, ‘Bes Mavi Kose;, 2003.

Gonzalez-Foerster, farkli dlceklerde, farkli mal-
zemeler kullandigi enstalasyonlarinin yani sira,
son yillarda tiyatro ve sinema ekipmanlar kul-
lanarak, edebi, tarihi ya da popiiler kdltire ait
kurgu ya da gercek karakterleri canlandirdigi
performanslariyla taniniyor. Bunlardan ‘M. 2062’
adl performansinin bir bélimiinde (Resim 11),
Amerikal muizisyen Bob Dylan kiligina biriinen
sanatcl, elinde “Because (Clnki)” yazan doviz
tasimaktadir (Schipper, 2014). Sarkilariyla kit-
leleri pesinden siiriikleyen Bob Dylan'in toplu-
mun sesi olmasi halini tersine cevirdigi anlasilan
eylem, televizyon icin stiidyoda cekilen seyircili
eglence programlarinda seyirci tepkisini dina-
mik tutmak icin kamera arkasindan komut veri-
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Resim 9: Carey Young, ‘Boslugun ilanr, 2005.
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BY ENTERING THE ZONE CREATED BY
THIS DRAWING, AND FOR THE PERIOD
YOU REMAIN THERE, YOU DECLARE AND
AGREE THAT THE US CONSTITUTION
WILL NOT APPLY TO YOU.

Resim 11: Dominique Gonzalez-Foerster, ‘M.2062, Bob
Dylan; 2013.

lerek yonlendirilme mizansenini hatirlatmakta-
dir. Gonzalez-Foerster, Jeny Holzer'a yanit verir
gibidir ayni zamanda. “Buradayim. Cinkd;..."
demektedir.

Orneklerden anlasildig tizere, toplumuna ait bir
birey olan sanat¢i, kacinilmaz olarak ya kendi
kdsesinde olusunu ya toplumun mekanda yok-
luga ylz tutan halini ya da mekansiz mekanda
var olani temsil formu olarak sunmanin arayi-
si icinde olusunu dile getirmektedir. Clinki o,
hem toplumun icinde nesnedir hem de disin-
da 6znedir ve sanat ise ¢coktandir, 6zne-nesne
iliskisinden ibaret bir dogrultuya girmistir. Oyle
ki, sanati barindiran modern sergi mekanla-
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r, -Brian O’'Doherty’nin tanimlamasiyla- kilise
kutsiyeti, mahkeme salonu resmiyeti ve deney
laboratuvari gizemiyle dopdoludur. (O’'Doherty,
2010:15) S6z konusu salonlarda yer alan sanatta
go6zlemlenen farkh tavirlarla paralellik kurabile-
cedimiz bu degerlendirme, sanat¢inin nesne-
siyle kurdugu iliskinin ne'ligini belirleyen -en
azindan- Ug olasihgin varligini duyumsatir. Ya,
Pablo Picasso gibi ne agiracagini bilen hirsiz olu-
nacak, eserler durmadan ‘el’ degistirecektir; ya,
Marcel Duchamp gibi yakalanip yargilanama-
yan anarsist bir gocebe olunacak, eserler varilan
yerlere uyum saglayacaktir; ya da Joseph Beuys
gibi saman olunacak, eserlerle toplum tedavi
edilmeye caligilacaktir.

2. Sanat Alaninda Odiillendirilme ve Ceza-
landirilma Mekani Olarak Kose

Sanat alaninda olan bitenden geriye bir tek
soru isareti kalir; ortaya cikan/cikacak olan so-
nuclar kimi, neyi etkilemis ve etkilemektedir. Bu
sorunun cevabini verecek kisi —sanatgi, sanat
alimlayicisi vd.- konumlandigi yerin ne tiirden
bir mekana (mahkeme/ kilise/ hastane) gon-
dermesi oldugunu bilerek ya da bilmeyerek,
sergilenen ritliellerden benzersiz duygularla
ctkilacagi umudu ve vaadini isterse elinde tu-
tacak, isterse yadsiyip yok sayacaktir. Bu iki ug
degerlendirme hali, sanatin 6dullendirme ve
cezalandirma kavramlariyla stiregelen iliskisinin
varhigini ortaya koyar. Bu iliskiyi kavrayabilmek
icin, soyut bir surecin sonunda gerceklesen sa-
natsal yaratmayi somutlayan sanat yapitlarina
odaklanmak gerekmektedir. Sanat yapiti saye-
sinde, sanatcinin kisitlanamaz 6zgirligini ve
bu 6zgurligin getirdigi 6zglnligun zeminini
ve dahasi sanatgl otoritesinin tartismasizligini
ispatlamasi miimkiin olmaktadir.

Sanatgl ile sanat alimlayicisi arasinda bir iletisim
araciolan sanat yapiti, tasimakta oldugu sanat-
sal bildirimin geregi, kendine 6zgu bir sergile-
me ve sunum bicimi ile algilanabilirlik dizeyini
belirler. Konumuz baglaminda, tercihen, kasten
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ya da bir zorunluluk olarak kdseye konumlan-
dinlan sanat yapitlarinin sergileme ve sunulus
bicimlerinin -ge¢misten gelecede, yukaridan
asaduya, icerden disariya, sifir noktasindan tiim
evrene, hatta cennetten cehenneme yonelim
gOsterir- 6dillendirme ve cezalandirma mev-
humunu aciga cikardigi gézlemlenmektedir.

Kose-mekanin, yapitin tasidigr sanatsal bildiri-
me katkisi olmasinin 6tesinde, birbirlerine bagli
ve bagimli oldugunu gdsteren Ug 6rnek, galeri
mekani ve sanat yapitini esdegerli nesne diize-
yine getirir; ilk 6rnek, kavramsal/minimalist sa-
natgi Sol Le Witt (1928-2007)'in ‘Duvar Parcalarr’
isimli (Resim 12) eseridir, duvarlara ve zemine
yerlestirilmis U¢ bos cerceve ile kdsenin ait ol-
dugu mekanin ozelliklerini sorgulama ve kdse
kavramina genis aclyla bakma onerisi gibidir.

Resim 12: Sol LeWitt, 'Duvar Parcalari, 1966.

Resim 13: Richard Serra,
‘Kose Sutunu; 1969.

Resim 14: Cayetano Ferrer,
‘Zoraki Perspektif;, 2010.



Resim 15: Maurizio Cattelan,
‘Catttelan; 1995

2013.

Diger o6rnek, blyilk boyutta metal sa¢ yerles-
tirmeleri ile taninan minimalist sanat¢i Richard
Serra (1939-...)'nin ‘Kdse Sutunu’ adini verdigi
eseridir (Resim 13). Le Witt'in sundudu, galeri
kosesini tanimlayan, goz hizasi altindaki kip
siluetinin, Serra’nin eserinde goz hizasina ce-
kilmesi -alti Usti acik L plaka olmasina ragmen-
hacimsellik kazanmaya calisan bir kiip olma
macerasina doénitsmesi s6z konusudur. Celik
bir cubuk yardimiyla yerden yukari itilen, siyah
renkli kiip gorinimli bu yapit (Keldie, 2009)
koseye ilistiriimeyle kendi mahrem mekanini
kurmakta, dolayisiyla, kbsenin otoritesine dire-
nerek, glic kazanmanin semboli olarak yorum-
lanabilmektedir.

ilginctir, varsayimsal kiip ile kiip olma miicade-
lesinin sonucsuzlugu, Hawaiili geng bir sanatgi
Cayetano Ferrer (1981-...), 2010 tarihli ‘Zoraki
Perspektif’isimli calismasinda (Resim 14) kiipiin
varhigi yok edilerek gériiniir kilmistir. ilk bakista,
yansitici ayna ile kaph oldugu veya cam gibi sef-
faf oldugu zannedilen kiipi, galeri mekaninin
U¢ ylzuyle cakistiran sanatgi, yasanilan gevre
ile var olan objeler arasindaki diyalogu insa ve
yeniden insa etme arzusunu dile getirmektedir.
Koseye konumlanan yapit araciligiyla sanatgi,
sakli olan ile ylizeyde olan arasinda diyalog ku-
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Resim 16: Snail Scott, ‘Hayalet Yapr;,
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rulmasi icin -tipki Le Witt gibi- daha genis acI-
dan bakilmasini salik vermektedir. Ferrer'e gore,
yasanilan cevre, tarih, evrim, modifikasyon ve
mutasyon kavramlarini diisiindiirtmek asil me-
sele gibidir.

Le Witt, Serra ve Ferrer'in yapitlarinda gozlem-
ledigimiz kdsede olma halinin, bizzat sanat¢inin
kendisini bilme ve bildirme haline dénistigu
durumlari gosterecedimiz l¢ 6rnek ile kdsenin
ne tiirden duygular tetikledigini acik¢a anlariz.
ilk 6rnek, Maurizio Cattelan (1960-...)'In ‘Cattte-
lan"adini verdigi isidir (Resim 15). Sanatgl, neon
1stkla yazilmis kendi adini kose noktada konum-
landirarak trajik bir anlatimi tercih etmistir. Ken-
diisminde iki tane‘t’harfi bulunmasina ragmen,
bu yapitta {i¢ tane ‘t’ olmasi, Bati sanatinda sa-
ginda ve solunda iki hirsizla betimlenen ¢carmih-
ta Isa kompozisyonlarini hatirlatmaktadir. Béy-
lelikle koseye yerlestirilen ‘3t, hak edil(me)mis
ceza ve kurban edilme temsili Gretmis sanatgi-
lara yonelik bir stati derecelendirmesi olmakta,
imzasini yerlestirmeyle Cattelan, kendi sanatina
yonelik elestirileri savusturmaktadir.

Koseye sikistirilmanin bir makam ve mevki ha-

line geldigi, oldukga etkileyici olan ikinci 6rnek,
Snail Scott'in ‘Bir Kdsedeki Eller’ adli seramik
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Resim 17: Sarah Pager, ‘Silme Diizenegi (Bana Yardim Et) ; 2011.



Bir Gosterge Olarak 'K6se’ye Konumlandirilmis Sanat Yapitlari ve Cezalandiriima Olgusu

heykelidir (Resim 16). Sanatci, eller ve kollari,
kendi diinyasini gizellestirebilen, donisttire-
bilen ve boylece hayata etki edebilen bir arag
olarak kutsamis, iki duvarin tavanla bulustugu
kdsegen slisii veyahut mekana 6zgl bir uzuv-
muscasina asagilya sarkitmistir. (Vorel, 2012)
insan psikolojisinin cesitli yénlerini gdsterdigi-
ne inanilan bedensel jesti okunabilir kilan eller,
burada kendi elini oksayan -becerikli sanatci
zarafetine sahip- trajikomik 6ge olarak algilan-
maktadr.

Koseye sikisan aciz varliga (yukaridan) bakma
hali, insanlarin fiziksel gercekliklerindeki tedir-
ginligini ve sorgulamalarini sundugunu belir-
ten Sarah Pager (1972-...) In ‘Silme Diizenedg;;
Bana Yardim Et’ adh lcilincli 6rnegimizde kar-
simiza ¢ikmaktadir (Resim 17). Kdseyi olustu-
ran duvarlardaki iki ayri prize tutturulan yamru
yumru tellerde gizlenen imdat (help me) talebi-
nin yukaridan gelen (ilahi) 1sik ile gortndr kilin-
digi bu eser, gérmezden gelinen kiyima, yikima,
savasa, yasamlari tehlikeye sokan herhangi bir
koseye sikistirilmislik haline ve ilahi adalete du-
yulan gereksinime tepkisellik icermektedir (Zul-
fgar, 2011). Yardim gereksinimi duyanin sergi
mekani bulamama, sponsor destegi alamama,
ilgi gérememe durumlarindan muzdarip sanat-

Resim 18: Oliver Palmer, ‘Bir Galeri

¢ olmasi ihtimali de akla gelmektedir.

Bu tiirden bir yaklasim, ingiliz sanatci Oliver
Palmer (1982- )'In, sikistiriimis toprakla kalibini
cikardigi galeri kdsesine, bu kalibi ters olarak
yerlestirdigi ‘Bir Galeri Kosesi' isimli calismasi
(Resim 18) ile sanat¢i 6znelerin gereksindidi,
sosyal, kilttrel, ekonomik iliskilerin ironik bir
temsili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Esdeyisle,
gormezden gelinerek yok sayillan sanatginin
kendine doniik muhakemesidir bu. Kendisinin,
kendisine ceza verenin eseri oldugunu bildiren
sanatcl, cezalandirilma unsurunu tersine cevir-
mis, kendi kendini aklamis olmaktadir.

Amerikali sanatci Urs Fischer (1973-...)in ‘isim-
siz’ calismasi (Resim 19) ise tim sinirlandirma-
lara ragmen, kendi konumunun farkinda olan
sanatcinin ihtiya¢ duydugu araclar hakkindadir
(Cullinan, 2014). Kése noktada sergilenen mer-
diven formu, otorite unsurunun, saglam yapi-
nin ve mizacin, ancak sanatginin kendisi ve dik
durusu ile karsilanacaginin imasi olmaktadir.
Sergi mekanina konumlandirilan merdiven ile
-Hz. Yakup'un riiyasindaki metaforik merdiveni
hatirlatir- baglantili olarak, tek yénde yukari ¢i-
kisla, gokyiizi, yukarisi ve cennet; ileri gidilme-
si halinde dususle, basarisizlik, sakatlanma ve
olum; geri geri gelinmesi halinde inisle, galeri

Resim 19: Urs Fischer, ‘isimsiz’, 1997.

Resim 20: Zbigniew Warpechowski,
‘Koseye Cizikler, 1971.

Kdsesi;, 2008.
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zemini, toprak ya da cehennem akla gelmek-
tedir. Polonyali performans sanatgisi Zbigniew
Warpechowski (1938-...), 1971 yilinda gergek-
lestirdigi ‘Koseye Cizikler' isimli performansi
(Resim 20) ise, elinde kdmur kalemden baska
hi¢bir arac olmaksizin sirtini dayadigi galeri me-
kaninin kosesini isgal ve iptal eden -kapasitesi
elverdigince- ‘sanatci’nin kdseye sikistirildig
duruma itiraz etme hakkinin olmayisini protes-
to ettigi sezinlenmektedir (Ryczkowska, 2008).
Anlasilacadi lizere, toplumun s6zciiluguni Ust-
lenen sanatcilarin kendi yasadiklarini ya da ya-
sananlari reddinden dogan imgeler, dis diinya-
nin yansimasi olan sergi salonlarindaki sanatsal
etkinligin isleyisini de gozler 6niine sermekte-
dir.

Fevziye Eyigér Pelikoglu, Miisebbih Findik

3. Sanat Yapitlarinda Cezalandiriimishk
Halleri ve Cezalandiriima Olgusu

Kendi gorislerini, distncelerini ve bunlara
dayanan kararlarini, karsiti olmayan tek dog-
ruymus gibi topluma sunabilen siyasetciden
farkli olarak sanatcilar, gorislerini 6zgiirce su-
nabilme yolunun darbogaz icinde sikisip kalma
ile sonuglanacaginin bilincindedir (Ering, 2000:
156). Boylelikle, sansir, yasak, yikma, yakma, ki-
yim gibi siyasi sorunlarin Ustesinden gelinmesi
icin miicadele ederek ortaya koydugu sanatsal
edimleri ile sanatci, hem toplumun 6niinde du-
rulabilir hem kalici olunabilir hem de evrensel-
lesebilir olmaktadir. Bunun basarilmasinin yani
siyaseten 6zgurlesmenin hem arzulanan hem
de korkulan bir yonu vardir; sag kalarak uret-

Resim 21: Wolfgang Stiller, ‘Kibrit
Copl Adam;, 2008

Her daim 6zgurlik gereksinimi duyma ve si-
nirlari zorlama halinde olan sanat¢i 6znelerin
otorite tarafindan sinirlandinimasi; malzeme
seciminde sinirlarinin olmasi; sanatsal ifade-
sinin kapsaminin gerektirdigi sinirlar ve kendi

otoritesinin hakli kisitlamalari, ‘6dillendirme’

ve/veya ‘cezalandirma’yi birer olgu diizeyine
¢ikartmaktadir. Sinirlandiriimalarin sanatgi diin-
yasinda actigi yeni ufuklar kendi ‘ben’ini ortaya
koymada ara¢ olmakta, cogunlukla ulasmak is-
tenilen noktaya cezalandirlarak varilmaktadir.

Aydin Sanat Yil 2 Say1 4 (2016) (27-44)

Resim 22: Philippe Parreno, ‘Dogum
Glnd Mumlarr; 2007.

Resim 23: Sue Kneebone ‘Anato-
micinin Bastonu; 2013.

meye devam etmeyle, manen dlimsiizlik bah-
sedilmesi arzulanirken, siyaseten 6zgirlesme-
mis bir toplumda bireysel 6zglrlesmeyle elde
edilen varsayimsal basarinin ‘ciriime tehdidi'ne
donlismesinden korkulmaktadir (Berger, 2015:
214).

Denilebilir ki, yer ile gok arasindaki dis diinya-
nin, insanlar arasi olagan isleyisi bakimindan
asagisi ve yukarisi arasinda ylucelestirilen, hor
gorilen, yok sayilan, var edilen -sosyal, siyasal,
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kalturel, ekonomik- her olay ve olgu icin yara-
tilan ceza soylemi, engel teskil etmek icin ‘bas-
tirma’ ile engellenemediyse ‘sondiirme’ cezasi
araciligiyla dagitilmis veya kazanilmis toplum-
sal rolleri bigmektedir. Bastirilan ya da sondi-
rilen her edim, ‘clirime’ye ya da ‘yok olma'ya
mahkdm edilmektedir.

Alman sanat¢i Wolfgang Stiller (1961-...)'1n‘Kib-
rit COpl Adam’adli, 2008 tarihli eserinde (Resim
21), yari yanmis, insan boyutlarina yaklasan
biyuklikte, kose duvarlara yaslanir vaziyette
birakilmis ti¢ kibrit ¢copt gorilmektedir (Davies,
2013). Yakindan bakildiginda, figlrlerin rahatsiz
edici ylz ifadelerine sahip olduklari, kaskati ka-
larak komurlestikleri hissi duyulmakta, trajik bir
olim ve gelip gecici yasam yan yana gelmek-
tedir. Boylelikle, geldikleri yeri yani sik agaclar-
la dolu ormani (=toplumu) hatirlatarak, felaket
yaratacak kivilcimi tasimighklan ve toplumun
icinden c¢ikan kotlnln yakarak yok etme yon-
temini hatirlatiimakta, hatta cehennemde ya-
narak ceza ¢cekme disiincesi art arda akla geti-
rilmektedir.

Stiller'in karamsar bakis acisini umuda ve iyi
dileklere eviren Cezayirli sanat¢i Philippe Par-
reno (1964-...)'nun 2007 tarihli, ‘'Dogum Ginu
Mumlari’ adli eseri (Resim 22) ise baslangici ve
sonu olan yasam surecinde hizla gecen zama-
nin ayirdina vardiran dogum guinii kutlamalari-
nin vazgecilmezi pasta mumlarindan ibarettir.
Parreno, insan boyutlarina yaklasan buyuklik-
te, kdse duvarlara yaslanir vaziyetteki -kibrit
¢opleri 6rneginde oldugu gibi- mumlarin ugla-
rinin yakilip hemen sondirilmeleriyle, hayata
bagliigin, birbirinin yasamina sahit olanlarin
karsilikh sev(il)me ihtiyacinin rittelistik yonini
hatirlatmakta, gilimsetmektedir. Parreno’nun
iyimser ve bilgece tavri, Sue Kneebone’'un 2013
tarihli, ‘Anatomicinin Bastonu’ isimli (Resim 23)
calismasinin yanina geldiginde ise kaginilmaz
sonu metanetle karsilama guici elde edilmis
olunmaktadir. Edinilmis gli¢(-stizliik) sayesin-
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de, ayakta durma, 6liime yaklasma ve 6liime
yatma birer 6dil ve ya cezaya donisiivermek-
tedir. Toplumsal bir 6zne olan sanat¢inin sa-
natsal ediminin kabul gérmemesi onu kdseye
sikistinir.  Oysaki daha dogmadan 6nce 6zgiil
aile ideolojisinin icinde bir ‘6zne’ olarak yeri be-
lirlenmistir. (Althusser, 1994: 66) Yani, babasinin
adini taslyacak, bir kimligi olacak ve yerini bas-
ka hi¢ kimse alamayacaktir. Ta ki toplumsallas-
maya basladidi oyun cagindan itibaren oyna-
digi oyunlarda, oyun disi kalarak, oyuncagini
yitirerek, ebe olarak cezalandiriimayi kaniksayip
O0grenene kadar. Yari gergek yari kurgu olan co-
cukluk déneminde oldukga gli¢lii olan sanatsal
yaraticiligin ve sanatin dogasinda oyunun var
oldugunun ispati olabilecek tg¢ 6rnek bizi bu
konuda destekler niteliktedir.

Glinlik yasamda kullandigimiz masa, sandalye,
yatak, tabak, tencere gibi esyalari devasa bo-
yutlara getirerek, sergi salonlarina yerlestiren,
boylece sanat alimlayicisini hareketleri kisith
kiiclk bir bebegin veya evcil bir hayvanin bo-
yutlarina indirgeyen Amerikali heykel sanatgisi
Robert Therrien (1947-...)in ‘isimsiz’ (Resim 24)
adli 1993 tarihli eseri oldukca etkileyicidir. Bina-
nin icine gémulu tek bacagi ve binanin disinda
kalmis varsayimsal lic bacagdi ile devasa boyut-
lardaki masa goriinimli bu eser, tavana yakla-
san ylkseklikteki masatisti, eksik bacaklarin ye-
rine gecen duvarlar ve kdsenin tamamlayiciligi
sayesinde, korunakli bir masa kosesi olmakta
ve adeta mekan icinde mekan yaratilmaktadir.
Oyun c¢agindaki cocuklarin, yetiskinlerle araya
mesafe koymak, kendi diinyalarinin otoritesini
ele gecirmek tizere sigindiklari masa altina me-
cazen yaratilmig bu goriiniim, gegmisi simdiki
zamana, simdiki zamani ge¢mise tagiyan zaman
makinesi islevselligine sahiptir.

Genglik yillarini tutkuyla bagh oldugu basket-
bol takiminin maglarini izleyerek ve hayrani ol-
dugu yildiz oyunculari takip ederek gecirdigini
belirten (Wynia, 2015) Kanadali sanat¢i Niall



Resim 24: Robert Therrien ‘isimsiz,
1993. sergisinden, 2007.

Mcclelland (1980-...) 2015 tarihli ‘Asla Zirve-
ye Ulagsmad\’ isimli, patlak basketbol toplariyla
olusturdugu enstalasyonu (Resim 26) ile bizlere,
sokak aralarinda oynanan maclarda hedefi tut-
turamayinca cam kiran, catilara, bahcelere, bal-
konlara kagan, kactigi yerdeki teyze ve amcalar-
ca kesilen, patlatilan, dahasi oynanmayinca ya
da ¢ok oynandiginda havasi sénen toplari hatir-
latmaktadir. Mcclelland, yasaminda énemli bir
yer kaplayan basketbol tutkusu nedeniyle de-
falarca sahit oldugu, ¢ocuklukta top oynayarak
gercek hayatta yildiz olmanin veya basaridan
gozler korlesip zirveden dusuldiglinde unutu-
lup gitmenin birbirine ne kadar yakin oldugunu
dile getirmistir.

iskog sanatci Donald Urquhart (1963-... )in bi-
yuk tuvaller, heykeller ve kagit Gizerine miirek-
kep calismalardan olusan, 2007 tarihli, ‘52 Kiz’
isimli kisisel sergisinin bir kdsesine uyguladigi
saklamba¢ oyununda ebe olmus kiz ¢cocugu
resmiyle konumuza dahil olmaktadir (Resim
25). Ebe kiz, oyunda, duvar kdsesine kapanmis
vaziyette sayl saymakta, saklanan digerlerine
firsat vermektedir. Sergisinin adina The B. 52's
adli muizik grubunun 1979 yilinda cikartigi ‘52
kiz' isimli sarkisindaki 52 kizin, Amerikanin bir-
birinden farkl genc kizlar olarak simgelenen 52
eyaleti hakkinda oldugu bilgisinin yanlis oldu-
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Resim 25: Donald Urquhart, ‘52 Kiz'

Fevziye Eyigor Pelikoglu, Miisebbih Findik
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gunu 6grenince -50 eyalet vardir- karar verdigi-
ni sdyleyen sanatgl, ebe kizi serginin en 6nemli
figlirt olarak konumlandirmamiza olanak sag-
lar. 1950'li yillar Amerikasinin ruhunu yansitan
guzellik kraliceleri gecidi gibi caddelerde yiiz-
ge¢ kuyruklu Cadillac arabalarin dolastigi 1960-
70'li yillarda ¢ocuk olan sanatgl, hayatini etkile-
mis cesitli kadinlari —hicbirsey sdylemeden evi
terkedip, kendisini ¢itkmaza siriikleyen annesi
haric- resmederek, yillarca gizledigi kadinsi yo6-
nini kesfetme macerasini agiga cikarttigini bil-
dirmistir. (Kavass, 2007)

Yetiskin olmak, cocuk olmak, basarili olmak,
glicli olmak, suclu olmak, anne olmak, kadin
olmak, erkek olmak, su ya da bu tlke vatandasi
olmak Uizerine gelistirilmis 6rneklerden anlasi-
lacagi Uizere, insanlarin cesitli kategorilere dahil
edildigi dayatmaci bir dis diinyadayiz. Bununla
ilgili olarak Japon sanat¢i Yasumasa Morimura
(1951-...) bir sdylesisinde sdyle sdyler;"...insan-
larin dahil edildikleri kategoriler, stirekli olarak
dis diinya tarafindan dayatilir. Yine de tek tek
her bireyin zihninde ve bedeninde toplumun
ona yikledigi ad, islev ve konumun sinirlarini
kat kat asan unsurlar bulunur. Bunlar gri bolge-
lerdir. Ve glinliik yasamda genellikle su ylziine
¢ikamayan bu gri bolgelere bicim kazandiran
sey, sanattir” (Aktaran: Antmen, 2014: 11)
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Resim 26: Niall Mcclelland, ‘Asla Zirveye Ulasmadi; 2015.



Resim 27: Jan Fabre, ‘Asilmig;, 1979.
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4.1. Ceza(landiriima)nin iki U¢lu Dogasi
Cezalandirma olgusu - tabiri caizse- akla karayi
se¢cmek tirinden bir durumdur; iki uclu doga-
sinin bir ucunda ‘siddete maruz kal(ma)mak;
‘siddet kurbani ol(ma)mak] ‘siddeti reddet(me)
mek; ‘siddeti durdur(-a-ma)mak’ 6teki ucunda
ise (s)empati vardir. Cok bilinmeyenli bir denk-
leme benzeyen bu climleden ancak ve ancak ¢I-
kacak sonug, ceza(landirilma)nin ¢6ztiimsiizliige
denk bir yapi arz ettigidir.

Belcikali sanatci Jan Fabre (1958-...)'nin ‘Asil-
mig’ isimli kendinin gercek boyutlarindaki ah-
sap heykeli (Resim 27), cezayi ¢cekenin gorinir
fizikselligi ile cezayi verenin hissedilir (golge)
varligini yan yana getirmemize olanak saglar.
Bireyin kendine yonelik siddetinin en ug noktasi
olan yasama son verme ediminin, insanoglunun
coklu kimlikle 6rtlisen varligi ile iliskilendirmek
gerektigini- sanat alimlayicisinin kendisiyle yiiz-
lesmesi icin — ortaya koyar. ipte salinan kisinin
(kendini) yok-olus cezasina carptir(il)digi di-
stincesi, 6lmeyi istemek mi, 6ldliirmeyi istemek
mi veyahut boéylesi goriintiler Uretip onlar bas-
kalarinin bakisina sunmak mi daha siddetlidir?
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sorusunu sordurur. Bu goriintlyu katlanilmaz
kilan sey, (s)empati duygusu (yoksunu) olan in-
sanlarin sayisinin giderek artiyor olmasidr.

Bu tiirden sorulara cevap bulma anini yasama
ve yasatmanin en siddetli 6rnegdi, 1971 yilinda
kendini 22 kalibrelik silahla vurdurtan, perfor-
mans, heykel ve enstalasyon sanatcisi Chris Bur-
den (1946-2015)'In ‘Atis’ adli gOsterisi olmustur.
Arkadasi, Burden'in istegini yerine getirmis, onu
bes metre uzaktan vurarak kolundan yaralamis,
olaya bir grup seyirci sahit olmus, eylem sona
ermistir (Resim 28). Bir ceza olarak yilkimin ve
katliamin insanhgin birbirine duydugu giiven
ve guvensizlikle ilgili kolektif bir eylem oldugu-
nu ispatlayan bu temsil, siddet yasayan toplu-
mun sadaltimi icin kendini kurban etmeye hazir
sanatgi 6znelerin varliginin da ispati olmaktadir.
insandan insana ydnelen siddeti bastirmanin bir
tirltst olan, Hz.ibrahim'in oglu ismail'in yerine
koc¢ kurban etmesi ile 6zdeslesen dini ritliellere
nazire olarak, Batili bir cezalandirma yontemi
olan giyotin ile kuzu kurban etmeyi projelendi-
ren iki sanat égrencisi iranl iman Rezai (1981-
...) ve Rouven Materne’in (dogum yeri ve yiliile

Resim 28: Chris Burden, ‘Atis, 1971.



Resim 29: iman Rezai ve Rouven Materne,
‘Giyotin; 2012.

ilgili bilgi yoktur; ‘dogdu-yargilandi-6ldi’ibaresi
kullanmaktadir) ‘Giyotin’ adli interaktif eylemi
oldukca carpicidir (Resim 29). Sergi siiresince
internetten oylanacak “kuzu kurban edilsin mi,
edilmesin mi?” anketi yapan, sonuca gore kuzu-
nun akibetini belirleyeceklerini aciklayan geng
sanatcilarin eyleminin 190.000 hayir, 120.000
evet sayisina ulasildiginda yerel idare tarafin-
dan sona erdirilmis olmasi, bekleneni ve arzu
edilmeyeni -gorece- ironik bir boyuta tasimak-
tadir (Anonim, 2012).

Kurbanin kaderinin baskalarinin elinde olma-
sinin nedenini, toplumu olusturan bireylerin
birbirlerine gére konumlarini 6nde ve ileride,
arkada ve geride olma ile derecelendirmesine
baglayan Alman sanatgi Veit Stratmann (1960-
...)'In 1994 tarihli ‘Agnes’ isimli eserinde (Resim
30) bulmak oldukga etkileyicidir. Sahipleri ta-
rafindan koyunlara siklikla verilen Agnes adini
yapitina veren sanatgl, topluca tiketilen kiilti-
rel ve sportif faaliyetlerde karsimiza ¢ikan bilet
sirasi bariyerlerine benzer bir demir konstriksi-
yonu koseye yerlestirmis, olusan koridoru tam
kosede kapatmistir. Boylelikle, kbseyi donmek
tdriinden basarinin 6nlni cift tarafli keserek
hicveden sanatgl, aslinda kimsenin (daimi) lider
olamayacadini bildirmektedir.

Toplumlarda, karsilikli eylemlilik alani olarak
‘cezalandir-il-ma’ ile bir onerme olarak ‘ya-
sak-asma’'nin birlikte is goérdiguni ve bunun
‘yver degistir(me)’ komutuna karsilik geldigini
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Resim 30: Veit Stratmann,

Fevziye Eyigor Pelikoglu, Miisebbih Findik

Resim 31:ivanov Pravdoliup,

‘Agnes; 1994. ‘Dustincelere Yasak Yok, 2007.

ortaya cikaran Bulgar sanatci ivanov Pravdoliup
(1964- )'un ‘Duslincelere Yasak Yok’ adl, 2007
tarihli eseri (Resim 31), ulusal ve uluslararasi
boyutuyla go¢ hareketlerini akla getirmektedir.
Kdsenin yer degistirme mekani olarak arzulani-
yor olmasi diistincesini se¢me, onaylama, kabul
etme, dahil olma olarak asamalandirdigi anlasi-
lan sanatci, kdse-mekanin sol tarafina giris ba-
riyeri koymus, ancak, haketme ve onaylanmayi
temsil eden hareketli kolu duvara sabitleyip, sa-
bit siituna hareketlilik kazandirmistir. Boylelikle
sanatcl, tim asamalari tersine cevirerek ‘tercih
hakki'nin var olmadigini ima etmistir.

Dogu Avrupali Pravdoliup’'un ardindan, Orta
Avrupali Macar sanatgi Attila Csorgé (1965-...
)'nin “Degisen Sekiller”adli, 2013 tarihli eserine
(Resim 32) bakmak, bizi ilging bir noktaya tasi-
yacaktir. Basit bir diizenekle, temsili ‘bir sey’in
surdirilmesi yada bitirilmesinin bakis agisina
gore degisen sonuclari ve sebepleri oldugunu
gOsteren sanatgl, soldaki duvarda sonsuzluk,

Resim 32: Attila Csorg6, ‘Degisen Sekiller; 2013.
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Resim 33: Cesar Del Valle, ‘isimsiz, 2011

sagdaki duvarda hedef noktasina déniisen gol-
ge unsur araciligiyla, ayni nesneye yoneltilen
farkli 151k kaynaklarinin etkisi Gizerinde diisiin-
durtlr; konume-alis (sonsuzluk) ile konum-verilis
(nihai hedef) birliktedir ve farkhdir.

4.2. insan Olana Bicilmis Rollerin Geregi
Olarak Kadin/Erkek -Olus ve Digerleri
Kolombiyal hiperrealist sanat¢i Cesar Del Valle
(1984-... ), resim-mekani ile sergi-mekani ara-
sinda olusan siniri, birinin digerini ihlal etmesiy-
le yarattigi sinirsiz mekanlarda, atlama, cekme,
itme, dayanma, gozu uzaklara dikme gibi cesitli
hal ve durumlardaki siradan insan figirleri res-
mederek tartismaya agmaktadir. Bunlardan sec¢-
tigimiz ornek, gercek boyutlarda genc bir erke-
gin ve kadinin, biri sagdan biri soldan gelerek,
tam kose noktada isaret parmaklariyla birbirle-
rine dokunduklari bir sahnedir (Resim 33). Ha-
fizalardaki Michelangelo’nun “Adem’in Yaratilisi”
resmi (1508-1512) ya da Steven Spielberg'in
E.T. filmi (1982) ile birlikte bu resim, cennetten
gelmislik ile uzaya yollanmislk arasinda bir yer
olarak bulusulan kdse noktada, kadinin erkegi,
erkegin kadini ne gozle goérdigu Uzerine bir
ima olmaktadir; bir sonraki bulusmaya istekli
olup-olmadiklarinin isareti parmak uglarinin te-
mas ettigi kose nokta olmaktadir.

Bu noktanin cinsellik olmasi olasiligi, Amerikali
sanatcl Vito Acconci (1940-...)'nin 1975 yilinda,
Amerikan kimliginin sekillenmesinde kamu ve
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Resim 34: Vito Acconci, ‘Ozel iletisim Dersi, 2001

Ozel alan arasindaki siniri bulaniklastiran por-
nografinin etkisini ortaya koydugu, ‘Sinifta Por-
nografi’ adl Gg gorsel, bir isitsel medya aragla-
rindan yansitilanlarla gelistirilmis enstelasyonu
ile bagdasiktir. Bu enstalasyonun bilesenlerinin
2001 yilinda yeni teknolojilere aktarilarak, ‘Ozel
iletisim Dersi’ adi altinda tekrar sunulmasi an-
lam Uretiminde dilin sliregelen roliinG -yenile-
yip, tekrar ederek- belirginlestirmektedir (Resim
34). Ogrenme alant ile cinsel alani yan yana ge-
tiren oldukca dikkat cekici olan bu is, 1960’lar-
da ve 1970'lerin basinda Amerikan kultiiriinde,
psikoloji, sosyal bilimler, felsefe, radikal siyaset
ve dilbilim alaninda toplumun yeniden tanim-
lanmasinin etkisini tasimaktadir. Galerinin bir
kosesinde erotik-pornografik gorintlerin, kar-
st kdsesinde, korku, arzu, hayal kirikhgi, kiskang-
Ik, 6fke, nefret gibi catismali duygular ifade
eden tebesirle yazilmis yazilarin slayt akisinin
ve bu gorintilerin 6niinde, kdsede, yere bira-
kilmis monitorde, donlisiimlii olarak, sanatcinin
“bana yardim edin” diyen sesi ile ereksiyon olan
yapay penis gortntulerinin varhgi oldukga ¢ar-
picidir (Vitale, 2001).

Kadin/erkek cinsiyeti ve cinselligini ‘Hermafro-
dit" cagnsimli  heykelsi formlariyla birbirine
esitleyen ve insan olusu cinsiyetler Gstl dize-
ye getiren Afro-Amerikali gorsel sanatci Senga
Nengudi (1943-...)'nin, ‘R. S. V. P. I isimli 1977
tarihli enstalasyonu sadece adi ile pek ¢ok sey
soyleme glictine sahiptir (Resim 35). Partiler



ve etkinlikler icin diizenlenmis davetiyelerde,
Fransizca, llitfen cevap veriniz anlamina gelen
bu kisaltma ile sanatgl, eserini gérenlerden bir
cevap bekledigini bildirmektedir. Sanatci ile
sanat alimlayicisini yiizlestirme, sanat yapiti
aracihdgiyla etki-tepki diyalektigi kurma amaci
hissedilen eserde, viicudu sararak viicudun es-
nekligini tanimlayan, kadina ait bir esya olan
kilotlu coraplar icine kum doldurulmus, kum
giderek adirlasip corabi asadi cekince testise
benzeyen formlar ortaya ¢ikmistir. Bedenden
hari¢ bu organlar, birer olasilik olarak, hem ka-
din, hem erkek, hem de ne kadin ne de erkek
ol(a-ma)manin, esdeyisle, cinsiyet, irk ve etnik
kdkene dayali sorunlarin temsili olmaktadir.

Resim 35: Senga Nengudi, ‘R.V.S.V.PI; 1977

Konumuz baglaminda degerlendirdigimiz tim
eserler ile neden sonug iliskisi kurabilen son
ornegimiz, Amerikali sanat¢l Josh Hoering'in
(1984) 2007 tarihli, ‘Dunce’ adl eseridir (Resim
36); mutfaklarda kullanilan tiirden bir yemek
masas! sandalyesine, kesilmis bacaklari ve ar-
kaligi ile yere ve duvarlara gémiliyormus his-
si verilmis; boylelikle 'kdse; kendisini ve tim
anlamlarini -ne varsa icine cekecek giicte- bir
batakliga dondsturiimustar. Sahip kilinmis ge-
lip-gecici dengesi ile tizerine oturulma ihtimali
kalmayan salt bir objeye indirgenmis eserine,
o0grenme kapasitesi kit olan kisi anlamina ge-
len ‘Dunce (=Mankafa)’ ismini veren sanatci,
14. ylzylldan glinimize yedi yizyillk tarihsel
strecte verilmis ya da edinilmis her tiirden ce-
za-landirilma-nin muhakemesini yapma firsati
sunmustur.

Aydin Sanat Yil 2 Say1 4 (2016) (27-44)

Resim 36: Josh Hoering, '‘Dunce/Mankafa; 2007

Sonu¢

Koseye konumlandirilan her yapit, sanat alim-
layicisi Gzerinde oldukca gui¢li uyaran etkisine
sahiptir. Bunu tetikleyen, ayri ayri veya birlikte
etki eden, yedi etmenin varliindan so6z edile-
bilir;

Birincisi; birbirini kesen iki ¢izginin olusturdugu
acl olarak kose, sagaltirken 6lime, cezalandirir-
ken esitsizlige, yargilarken uyusmazliga neden
olana tepkisellik iceren, ice kapanik, disa dontik,
teshirci, rontgenci, saldirgan, korkak, savunma-
siz, bencil, aciz, suclayici, uyarici, erotik, iddiali,
yorgun, bikkin ve kabul edil-e-mez olanin ileti-
sim (-sizlik) mekani olmaktadir.

ikincisi; iki duvarin birbiriyle, tavanla ve duvarla
birlestigi girintili veya cikintili yer olarak kose,
insan-olusun i¢sel/6znel ve/veya digsal/nesnel
diinyasini cevreler. Kosede durup, bas yere egil-
diginde guclulik, bas yukan kaldinldiginda za-
yiflik, tam karsidan bakildiginda ise denge hali
hissedilmektedir.

Uctlinciis; kent yasamda, iki sokagin veya cad-
denin kesistigi yer olarak kose, icerisini ve disa-
risini birbirinden ayiran duvarlara mukavemet
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saglayarak, disariyi tehdit unsuru haline getirir-
ken icerisini mahrem siginaga donustirmekte,
boylelikle, korunakl uzamda olmayi hak edeni
barindirmaktadr.

Dordiincis; bir yerin sinirlart dahilinde belirli
bir bolge olarak kose, kuzeyden glineye, dogu-
dan batiya, soldan sada, yukaridan asagiya veya
ters istikametlerde sinirsizligi ima etmektedir.

Besincisi; kimsenin ugramak istemedigi tekinsiz
yer olarak kose, degerleri ve anlamlar Ureten
egemen otoritenin yargichginda, yasarken ce-
zalandirlmanin ve oldiikten sonra cehenneme
gitmenin liyakati olmaktadir.

Altincisi; arzulanan yer olarak kdse, psikolojik,
fiziksel, sosyal, kilturel, ihtiyaclarin giderilecegi-
nin/giderildiginin varsayildigi Gtopik bir mekan
olmaktadir.

Yedincisi; duyarhliklar alani olarak kdse, hafizay
tetikleyen saf diisiince mekanidir. insanoglu-
na, kendi hayatindan cikarilmis ‘cennet kosesi,
‘cehennemin dibi; ‘kdsede sikis-tiril-mak; ‘kdse
kapmak;‘baskdseye oturmak;‘koseye cekilmek;
‘kdse vurusu yapmak; ‘kdse olmak’ tiriinden
durum, kavram ve deyimleri bahsetmektedir.
Tum bu olasiliklar, birkac so6zlik karistirmayla
ulasilabilecek kose tanimlarindan ve ‘kosenin
fizikselligi’ (Bachelard, 2014: 171-183)'nden de
cikarsanabilir. Ancak, sanat etkinliklerinin ger-
ceklestirildigi herhangi bir tirden mekana ait
secilmis her hangi bir kdseye (sonradan) ko-
numlandiriimis her yapit icin halihazirda ola-
siliklar olarak degerlendirilmemelidirler. Sanat
yapitlarinin bizzat 'kose’ icin Uretilmis olmasi,
boylelikle, Uretildigi zaman ve mekan kosul-
larinda kendi 0Ozerkligini kuruyor olmasi ¢ok
onemlidir. Aksi taktirde, yapitin temsil ettigi
disiincenin kendisine odaklanilmasi mimkiin
olamamaktadir.

42

KAYNAKCA
Althusser, L. (1994). ideoloji ve Devletin
Ideolojik Aygitlari, cev: Yusuf Alp, Mahmut
Ozisik, (4. Baski), istanbul: iletisim Yayin-
lari.

Anonim, (2012)”Artist banned from
strangling puppies” http://www.thelocal.
de/20120427/42223 (18.01.2016)

Antmen, A. (2014). Kimlikli Bedenler; Sa-
nat, Kimlik, Cinsiyet, (2. Baski). istanbul:
Sel Yayinlari.

Bachelard, G. (2014). Mekanin Poetikasi,
(2. Basim). cev: Alp Timertekin, istanbul:
ithaki Yayinlari.

Berger, J. (2015). Picasso’nun Basarisi ve
Basarisizligi, (6. Basim) ¢ev: Yurdanur Sal-
man, Miige Giirsoy Sékmen, istanbul:
Metis Yayinlari.

Cisek, J.(2010) “Dunce’s corner banned -
but how did it all start? What's the origin
of the dunce cap?” http://spdrdng.com/
posts/dunces-corner-banned-but-how-
did-it-all-start (20.02.2016)

Comert, B. (2006), Mitoloji ve ikonografi,
(1. Basim). Ankara: De ki Yayinlari.

Cullinan, N.(2014). “Urs Fischer’s Objects
and Images” https://www.the moder-
ninstitute.com/files/56570aaa2f6e8-urs-
fischerparkett.pdf (20.02.2016)

Davies, E. (2013). “The Real matchstick
men: Artist puts charred human faces on
the end of giant matches” http://www.
dailymail.co.uk/news/article-2297482/
The-REAL-matchstick-men-Artist-puts-c-
harred-human-faces-end-giant-matc-
hes.html (13.01.2016)



Ering, S. M., (2000). Sanatin Boyutlari, An-
kara: Utopya Yayinevi.

Eyigor Pelikoglu, F. (2016), “Corner Ki-
ck’https://tr.pinterest.com/eyigrpeliko-
lu/corner-kick/ (14.11.2016)

Findik,M. (2015). Resmin Nasil Asildiginin
Tarihi. Yayinlanmamis Yuksek Lisans Tezi.
Erzurum: Atatiirk Universitesi Sosyal Bi-
limler Enstitiisu.

Grosenick, U. (Ed).(2001). Women Artists,-
London: Taschen

Sennett, R. (2013). Goziin Vicdani; Kentin
Tasarimi ve Toplumsal Yasam, (2. Basim).
cev: Siiha Sertabiboglu, Can Kurultay,is-
tanbul: Ayrinti Yayinlari.

Fabrizi, M. (2014). “Klaus Rinke: Time,
Space, Body, Transformations” http://
socks-studio.com/2014/09/01/klaus-rin-
ke-time-space-body-transformations/
(09.01.2016)

Gottschalk, M.(2014). “Retired Ar-
tist Maurizio Cattelan’s New Position:
“Non-Curator”  https://www.artsy.net/
article/editorial-retired-artist-mauri-
zio-cattelans-new-position-non-curator
(29.12.2016)

Kavass, V. (2007). “Onion Tears: Donald
Urquhart” http://www.stretcher.org /fe-
atu res /onion_tears_donald_urquhart/
(08.01.2016)

Keldie E. (2009). “6 Works, 6 Room-
s"http://artobserved.com/2009/07/
go-see-new-york-6-works-6-rooms-jo-
hn-mccracken-fred-sandback-on-kowa-
ra-dan-flavin-sol-lewitt-richard-serra-
on-view-at-david-zwirner-gallery-throu-
gh-august-14th-2009/ (18.12.2015)

Aydin Sanat Yil 2 Say1 4 (2016) (27-44)

Fevziye Eyigér Pelikoglu, Miisebbih Findik

Nuttall, J.(2011). Ahlak Uzerine Tartisma-
lar, (2. Basim). cev: Abdullah Yilmaz, is-
tanbul: Ayrinti yayinlar.

O’Doherty, B. (2010). Beyaz Kiiptin icinde;
Galeri Mekaninin ideolojisi, cev: Ahu Ant-
men) istanbul: Sel Yayinlari.

Paley, M.(2007). “Donald Urquart, 52 Gir-
Is” http://www.artnet.com/galleries/ ma-
ureen-paley/donald-urquhart-52-girls/
(21.01.2016)

Ranciere, J. (2013). Ozgiirlesen Seyirci,
cev: E. Burak Saman, (2. Basim), istanbul:
Metis Yayinlari.

Ryczkowska, M. (2008). “Zbigniew War-
pechowski”  http://openarchive.pl  /
Zbigniew_Warpechowski-ar-5.html
(15.01.2016)

Sennett, R. (2013). Géziin Vicdani, Kent Ta-
sari ve Toplumsal Yasam, cev: S. Sertabi-
boglu, Can Kurultay, (2. Basim), istanbul:
Ayrinti Yayinlari.

Schipper, E. (2014). http://www.esther-
schipper.com/sites/default/files/dgf/
PERFOR MANCES/Dominique%20Gon-
zalez-Foerster_M2062 _2014_ EN @.pdf
(16.01.2016)

Schnurr, A. (2009). Uber das Werk von
Timm Ulrichs und den kinstlerischen
Witz als Erkenntnisform https://books.
google.com.tr/books?id=tCAptzkGB-
d8C&pg=PA121&Ipg=PA121&dq=-
Timm+Ulrichs+“Raum-Koordinaten
Raum”+1973/75&source =bl&ots=
568ZeGLslz&sig=avcRif1Grz9qc620 bxe-
GAngaA&hl=tr&sa=X&ved=0ahUKEwi-
okZfEmYzLAhWpwHIKHbENDO8Q6A-
EIMTAD#v=onepage&qg=Timm%
(04.01.2016)

43



Bir Gésterge Olarak ‘Kése’ye Konumlandirilmis Sanat Yapitlari ve Cezalandirilma Olgusu

44

Vitale ,T. (2001)."Techarchaeology: Works
by James Coleman and Vito Acconci’,
JAIC 2001, Volume 40, Number 3, Artic-
le 5 (pp. 233 to 258) http://cool.conserva
tion  us.org/jaic/articles/jaic40-03-005.
html (21.12.2016)

Vorel, J.(2012)"Snail  Scott  Sculp-
tures on Exhibit at ‘First Wednes-
day’gallery walk”http://herald-re-
view.com/entertainment/local/
snail-scott-sculptures-on-exhibit-at-
first-wednesday-gallery-walk/artic-

le_8b2d7976-d75b-11e1-ab0e-001a4bc-
f887a.html (29.11.2015)

Wynia, A. (2015). “Niall Mcclelland
Q&A: Hot Sauce” http://zeroTma-
gazine.com/2015/02/niall-mcclel-
land-qga-hot-sauce/ (26.01.2016)

Zulfgar A. (2011)"l am Solitary” http://
www.beerslondon.com/pdf/ee 0b9cla
527545f50ae57483ce783590.pdf
(30.12.2015)



