Tiyatro Yonetmeni Olarak Aysenil Samlioglu’'nun Reji Anlayisi

Abdiilkadir Katra (Soylesi)’

Tiyatro y6netmenligi, sahnelenmek lizere kaleme alinmis bir metnin, sahne (izerinde yeniden yaratil-
masinin sanatidir. Sahne trafigini belirlemenin étesinde, ilk tiyatro yonetmeni olarak bilinen Saxe Me-
iningen Dlikii Il. Georg'dan gliniimtize dek yonetmen, yazarin oyununu yeniden yorumlayan yaratici
bir sanatci olarak tiyatro sanatinin en énemli unsurlarindan biri haline gelmistir. Tanzimat'la birlikte
baslayan Batili anlamda Tiirk tiyatrosu da yénetmen kavramiyla tanismistir. Gliniimlize gelindiginde
yorumlayici bir sanatgi olarak yénetmenlik Tiirk tiyatrosunda da énemli bir yer tutmaktadir. Tiim so-
runlarina ragmen ¢addas Tiirk tiyatrosu son derece verimli isler yaratan yonetmenlere sahiptir. Aysenil
Samlioglu da bunlardan biridir. Bir stire Tiirkiye’nin en kéklii tiyatrosu olan istanbul Belediyesi Sehir Ti-
yatrolarr’nin Genel Sanat Yonetmenligini de lstlenen Samlioglu, ¢cagdas Tiirk tiyatrosunun yénetmen-
lik alanindaki en yetkin isimlerinden biri olarak kendini ispatlamistir. istanbul Aydin Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Tiyatro Yonetmenligi Yiiksek Lisans programinda, Abdtilkadir Katra’nin hazirladigi
“Tiyatro Yonetmeni Olarak Aysenil Samlioglu’nun Reji Anlayisi” bashkli tez 2016 yilinda basaril bulu-
narak kabul edilmistir. Asagidaki réportaj, adi gecen yiiksek lisans tezinin ekinde yer almustir. Bir tiyatro
ybnetmeninin ¢cocuklugundan itibaren yaratim siirecinin sekillenisine dikkat ¢cekerek sahneleme anla-
yisinin detaylarini iceren bu s6ylesi, tezden bagimsiz olarak da bir biitiinliik gbstermektedir. Abd(ilkadir
Katra'nin gerceklestirdigi bu séylesi, bir katki olarak konusma dilinin ézelliklerine sadik kalinarak —yazi
diline ¢evrilmeden ve bazi ufak kisaltmalarla- aktarilmistir.?

Abdiilkadir Katra: Aysenil Samlioglu'nun ¢o-
cuklugundan bahseder misiniz? Sizi ve tiyatro
sanati ile tanisma oykiiniizi 6grenmek isteriz.

Aysenil Samhioglu: Bir defa kiclkligimden
itibaren, beni elimden tutup da sinemalara,
tiyatrolara gotiiren bir ailede blyldim. Bu-
nun hig stiphesiz blylk katkisi vardi, bugiinki
benin olusmasinda. Ayni zamanda fena halde
hayalperest bir cocugu besleyecek ortamlara
sahip oldum. Bunlar nedir? Selanik Universitesi
mezunu bir dede torunlari arasinda entelekti-
el birikimini bosaltmak tzere beni secti. Ve ben
ilkokulu bitirip ortaokul birinci sinifa gitmeye
basladigimda, tasavvuf hakkindaki bilgi biri-
kimim karsisinda ortaokul hocalarinin gozleri
yerinden firladi. Ben on bir yasindaki bir cocuk
olarak, bir fars siiri alip, onu vezniyle, terciime-

siyle ne zaman ne adina yazildigini hepsini an-
latirdim. Bunlarin nedeni dedem. Bunlarin hep-
sini bana dgretti. ilkokulu bitirdigimde onun
kendi entelekttel birikimi olan donemim tipik
bir Osmanli aydini, Fransizca, Rusca, Arapca,
Farsca, Abazca, Cerkezce, Osmanlica ve Tirkce
konusuyor. Her bir yazari kendi diliyle okuyor.
Benim de o6nime bditin tercimeleri yidgardi.
Ben Fransiz ve Rus edebiyatini ve de Osmanli
ve Fars, Arap siirini ve tasavvufu ilkokuldayken
dedemden &grendim. ilkokulu bitirdigimde
Dostoyevski, Tolstoy gibi yazarlarin Tirkce'de
var olan bUtiin eserleri ben de adeta ezber gibi
gencecik dimagimda kaziliydi. O zamanlarda
ortaokul ve lise diye iki bolimdu ya, orta son
sinifa geldigimde, Frued, Young, Adler, Viyana
ekoli vs. diye ugrasiyordum. Yani bu tir bes-
lenmenin benim sanatsal aklimin olusmasinda
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Resim 1: Aysenil Samlioglu

roli cok biyilk. Ortakdy'de dogup biylimiis-
tiim, sonra Uskiidar’a tasindik. Bulundugumuz
apartmanin arka bahcesine agik hava sinemasi
yapilmisti. Ben ister istemez, her gece karsimda
dev bir sinema perdesi, iki tane film seyrediyor-
dum. Mesela o donemde hatirliyorum, simdi ilk
akhma gelen Kiev'deki Adam. Ortalig salliyor.
Kiev'deki Adam gibi bir filmi dort hafta boyunca
her gece seyrediyorum. Artik filmin tamamini
hatta her karesini nerdeyse ezberlemistim. As-
linda bunlar bir ¢cocugun beslenme bicimleri.
Bdyle bir sansli beslenisim oldu benim. Ve oku-
maya o kadar diiskiindiim ki. Bu da dedemin
bana kazandirdigi bir ézellikti. Oyle ki bir cocu-
ga hi¢ okumama cezasi verilir mi?

Beni engellemek icin okumama cezasi verili-
yordu. Benim icin; ¢ok fazla roman okuyor ve
tamamen hayal diinyasina kaydi diyorlardi. Bu
arada annem de ilkokul 6gretmeni. Beni kont-
rol altina almaya calisiyordu ¢linkii alip basimi
gidiyordum.

Bir glin annemle babam su sekilde konusmus-
lardi. Allah rahmet eylesin, babam yahu geng
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bir adam var; Genco Erkal. Fevkalade bir oyun
oynuyor dedi. Bir Delinin Hatira Defteri. Bilet
aldim ona gidecegiz dedi. Hemen heyecanlan-
dim. Clnku blylik oyunlarina gittigimiz zaman
¢ok daha biyilk heyecanlaniyordum. Cocuk
oyunlarina da goétirtiyordum ama biyik oyun-
larina gidecedimiz zaman heyecan basiyordu.
Oyunu izleyince o kadar ¢ok etkilendim ki, o
kadar ¢ok etkilendim ki. Eve geldigimde aklim-
da kaldigi kadariyla, kendi kendime Bir Delinin
Hatira Defteri'ni oynamaya basladim. Odamda
her yanliz kalisimda o oyunu oynuyordum. Hat-
ta Genco’'nun bir mizanseni vardi; yatagin altina
girerek, orda buiziilerek oynadigi bir yer, en ¢ok
da oray1 oynamayi seviyordum. Yalniz kaldigim-
da hemen yatagin altina girer ve o mizanseni
oynardim. (Giilerek) Fevkalade de oynadigim
kanaatindeyim. Sonra bir giin annem bir gazete
okurken soyle dedi; ay, bak gorlyor musun, e
tabi cocuk etkisi altinda kalmistir. Ne oluyor de-
dim. Hani seyretmistik ya Genco Erkal dedi. Evet
dedim. Bak habere, Genco oyunu oynaya oy-
naya rahatsizlanarak hastaneye yatirildi. Eyvah
dedim. Ben de oynuyorum. O oynaya oynaya
hastalandigina gore kimse bilmiyor ben de her



gece oynuyorum, sakin ben de hastalanmaya-
yim. Hemen biraktim oynamayi. Hastalanaca-
gim diye korktum.

Abdiilkadir Katra: Tiyatro egitiminizden bah-
seder misiniz?

Aysenil Samlioglu: Ben Ankara Konservatuva-
rini o zaman gecerli olan bir sey vardi, disardan
bitirme diye kural vardi ve ben disardan bitir-
dim. Bir senede mezun oldum. Ama o zaman o
nicin vardi biliyor musun? Konservatuvar o za-
man orta ve yuksek olmak Uzere iki bélimdu.
Orta bolimden mezun olup Devlet Tiyatrosu'na
girerdi insanlar. Sonra erkeklerin askerligi yakla-
sinca er olmamak icin hemen disardan yuksek
bitirmeye girerlerdi. Ya da 6zel tiyatrolarda cok
Unli ve ¢ok yetenekli oyuncular, eger Devlet
Tiyatrosu'na girmek istiyorsa, konservatuvari
disardan bitirme sinavlarina girerlerdi ¢linki
konservatuvar mezunu olmayanlari Devlet Ti-
yatrosu’'na almazlard.

Mimarligi  birakip konservatuvara gectim.
Uctinct sinifi bitirmistim ve dérdi okumadim.
Yani sinif arkadaslarim mimar olarak diploma
alirken ben oyuncu olarak diploma aldim. Bu da
benim gene bir sansim. O yillarda mezun olan-
lar Devlet Tiyatrolar’'nda bashyordu. Ben hatta
Adana Devet Tiyatrosu yeni kurulmustu. Kuru-
lan o yeni tiyatronun dokuz oyuncusundan biri
oldum. Sonrasinda ise Ankara Devlet Tiyatrosu-
na gectim.

Abdiilkadir Katra: Reji calismalarinizi yapar-
ken olaganistii bir sahne gorintiisi olustu-
ruyorsunuz. Tipki bir mimar gibi. Bu 6zelliginiz
mimarlik egitimi almis olmanizdan mi kaynak-
laniyor?

Aysenil Samhioglu: Tabi ki. ODTU'de aldigim
mimarlik egitiminin yansimalaridir.  Clnku
ODTU mimarlik egitimi lic boyutlu diistinmeyi,
U¢ boyutta gormeyi 6gretir. Gerek oyuncu ola-
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rak gerekse yonetmen olarak bana akil almaz
yardimi olmustur. U¢ boyutta diisinmeyi bil-
menin sonucunda elime aldigim metnin ayak-
taki halini gortirim. Aynen cizecegim bir bina-
nin ¢ boyutlu halini gérmem gibi.

Abdiilkadir Katra: Oyun secimlerinizde neye
gore karar veriyorsunuz?

Aysenil Samlioglu: Birincisi, hangi donemdey-
sek, kag yilindaysam, o dénemde benim toplu-
ma kurmak istedigim climle ne? Diinyada neler
oluyor, ilkede neler oluyor ve ben seyirciye ne
demek istiyorum bu oyunla. Bu benim icin be-
lirleyici oluyordu. Yani, mutlaka benim kararim
olan, benim icimde patlayan bir climlenin bir
fikrin pesine disilip, o fikri ilan eden climleyi
yakaladigim bir oyun benim i¢in ydnetmezsem
olmaz oluyordu. Soyle izah edebilirim. Mesela
ben, Oliler Konusmak isterler denilen oyunu
tek bir climle icin yonettim. Kisi, yetki ve sorum-
luluklarinin sinirini bilmeli. Clinkd bu Glkedeki
temel sonunun kisinin kendi yetki ve sorumlu-
luklarini bilmiyor olmasi, bunlari ya agmasi ya
da yerine getirmeyerek gerisinde durmasi ola-
rak goriiyorum. Ve ikincisi, diinyayi algilama bi-
¢imim grotesk bicim oldugundan, ben yasamda
gordigim higbir seyin gercekligine inanmiyo-
rum. Gergekligine inanmadigim bu sanisal diin-
yada da bu diinyanin olumlu ya da olumsuz
noktalarini ifade etmenin en dogru yolunun da
onlar kinp, bozup, baskalastirarak ifade etmek
oldugu duslincesindeyim. Onun icindir ki gro-
tesk ya da kara mizah bana yakin geliyor. Bu ne-
denledir ki boyle bir yapiyr uygulayabilecegim
bir metni elime aliyorum. Clinkli bazi metinler
vardir, simdi elinize Cehov alip ta bunu grotesk
yapacagim demenin bir anlami yok. Clinki o
yanlis olur. Yanhs bir oyun ydnetmeyi segmem.
Dogru olani yapmak istedigimden, kendi dog-
rularima izin verecek ve de benim icimde pat-
layan bir cimleyi icinde barindiran bir metni
se¢cmeyi dogru buluyorum. Ben seyirciyi eglen-
dirmek icin oyun yapmaya inanmiyorum. Eg-
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lenmek isteyen alir basini, diskoya gider. Gece
kulibiine gider. Gazinoya gider. Yemek yemeye
cikar. Seyahate cikar. Her neyse eglence anlayisi
onu yapar. Ama benim isim sanat yoluyla bireyi
eglendirmek degil. Ben buna, bdyle bir sanata
inanmiyorum.

Abdiilkadir Katra: Oyunlarinizdaki calisma
yonteminizi bize anlatir misiniz?

Aysenil Samlioglu: Simdi 6ncelikli olarak met-
nin oyuncuya dogru ve saglikl gecebilmesi adi-
na ben oyuna hazirlanirken hangi kapilardan
gectiysem, gectigim bitiin kapilari oyuncula-
rimla ve oyun ekibimle paylasmak isterim. Bun-
dan kastim su: ben hangi metinleri okuduysam,
ne gibi pasajlarin dokiimiini ¢ikardiysam, beni
ele aldigim oyundaki reji kararlarimda neler
etkilediyse, bunlarin hepsine senin su hazirla-
diginin (réportaj oncesinde getirdigim Aysenil
Samlioglu’nun oyun analizlerini yaptigim do-
kiimanlar, yaklasik yiiz sayfa) iki tanesi birarada
olacak kadar kalinlikta hepsinin dékimuana ¢i-
kartip cogalttinnm ve ilk okumaya geldiginde
ekip, oyunun metniyle benim ¢alisma metnimi
birlikte eline alir. Onu okumakla yukimladur;
Istk kumandadaki adamdan konduvitine, ar-
kadaki sufloziinden sahne amirine, oyuncusu-
na, 1sik kreatoriine, teknisyenine kadar herkes.
Hepsi benim nerelerden gectigimi nasil bir kur-
gudan neden ylridigimi anlamak ve bilmek
zorunda. Eger bunu anlamaz ve bilmezlerse
olur olmaz sorularla bana vakit kaybettirirler.
Ve tabi kendilerine de. O nedenledir ki, ben 6n-
lerine tuglalan verip, bunlar ev 6deviniz ve ev
Odevinize cok iyi calisacaksiniz. Clinkl sahnede
bana sagma sapan bir soru yoneltirseniz, dersi-
nize calismadiginizi anlarim.

Abdiilkadir Katra: Prova sireciniz nasil basli-
yor ve nasil devam ediyor?

Aysenil Samhioglu: Oyuncularla bir araya gel-
meden 6nce yaratici ekiple yan yana gelip nasil
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bir diinya kurdugumu, sahnenin tzerinde bitti-
ginde ne gérmek istedigimi, olanca detaylariyla
an an heyecana kapilip - oyuncu kimligimden
dolay! — oynayarak tanimlamaya baslarim. Hat-
ta bir sliri oyunuma muzik yapan Can Atilla,
siz bana anlatirken ben miizigi duyuyorum ho-
cam, yani siz oyle bir sey anlatiyorsunuz ki siz
anlatirken oyun harekete geciyor ve ben mizigi
duyuyorum demistir. Siz anlatmadan zaten size
miizik yapamam demistir bana. Dolayisiyla ko-
reografimle, dekoratériimle, 1sik kreatoriimle,
kostum kreatoriimle defaaten onlarin kafalarin-
da istediklerim netlesinceye kadar toplantilar
yaparim. Ve ben oyuncularla bir araya gelme-
den once yapacagim oyunun maketi, ¢izimle-
ri, her sey benim elimdedir. Nasil bir diinyanin
icine gireceklerini 6nlerine koyarak gosteririm.
Oyle prova ilerlerken, son anda dnlerine iste
bunu yapacaksiniz, bu olacaksiniz demem. Yok
Oyle bir sey. Boyle bir tiyatroya inanmiyorum
¢linkd.

Fazla okuma yapmaktan hoslanmam. Ancak
bazi zorlu metinlerde oyuncunun kafasinin iyi-
ce acilabilmesi icin okuma provasini, ¢ glin
belki de dort gline sarkittigim olmus olabilir.
Genelde en fazla li¢ giinde ekibi sahnenin lize-
rine atarim.

Hatta sOyle yontemler izlerim; oyuna ve kar-
simdaki ekibin kumasina gore bu degisir. Bazi
kumas bicmeye c¢ok uygundur, siratle ilerler.
Ama bazi kumas, 6rnegin bir bolge tiyatrosuna
gitmissin, kim varsa onlarla yapmak zorundasin.
Oyle genis bir yelpazede se¢me hakkin yok. O
zaman onlarin hepsini ayni tavda doviinceye
kadar farkh yontemler izlemek zorundayim.
Clnki her oyuncunun kimligi farkh. Hepsini or-
tak noktaya tasimak icin 6ncelikle sabirli olmak
zorundayim.

Sonug olarak sahne ¢alismasindan 6nce her sey
bitecek. Clinku her sey bitti diyorsun ya, o heniiz
daha oyunun yarisi etmedi. Obiir yarisina y(iri-



yecegiz. Oyuncularla bulusacagiz. Ve kalabalik
oyunlar yonetiyorum. Bir siirli ego bir araya
gelecek. Zor olan sey su; sen bir metni okurken
metinle senin aranda bir diinya olusur. Onun
icindir ki bizler kolay kolay bir romanin filme
alinmis seklini sevmeyiz. Clinkii romani okur-
ken romanla benim aramda 6yle bir diinya olus-
mustur ki, ben sinema perdesinde o diinyaya
benzer bir sey gormek isterim. Oysa goremem.
Cunki neden? O filmi yoneten yonetmenle ro-
man arasinda olusmus olan diinya filme yansir.
O da benimle drttiismez. Simdi tiyatro yaparken
zor olan nokta, benim gérdiigiim diisii ayni sid-
dette yaratici ekibime de, oyuncularima da gos-
terebilmek, onlarinda ayni disii gorebilmesini
saglamak. Bu oluncaya kadar kimsenin pesini
birakmam, inat¢iyimdir. Hi¢ pes etmem, ¢ok sa-
birlyimdir. ilmik ilmik ugrasirim.

Ve oyuncularimdan en ¢ok duydugum; okuma
provasina geldiginde, ilk kez metni okurken
bize bir diinya anlattin. Bitlin karakterleri tek
tek her birini anlattin. Oyle giizel seylerdi ki an-
lattiklarin her yonetmen bdyle glizelim dugsler
kurar ama senin anlattiklarin gerceklesemez ya,
bu bir hayal. Bu kadar diis gibi bir sey sahneye
gelemez. Bunlar sikca duydum oyuncularim-
dan ama oyunlarin genel provasi geldigi anda,
ilk glin ne anlattiysam her seyin etraflarinda ol-
dugunu soylediler bana. Benim oyuncularimin
en sik kurduklari ctimleler bunlardir.

Okuma provasini bitirip sahneye gectigimde
bazi oyunlarda 6rnedin sahne sahne oyunun
okumasini sahne {stlinde yapip, o sahne lze-
rine tekrar ve tekrar konusup sonra ekibin sah-
nede harekete ge¢cmesini isterim. Bu da oyunun
yapisl ya da ekibin yapisina gore farkh aldigim
kararlardan biridir. Benim 6lu tiyatroya taham-
mulim olmadigindan, yasayan ve hareket ha-
linde diinya kadar, diinyanin hizh dénisi ka-
dar hizli var olan bir tiyatroya inandigimdan,
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sabahtan baslayan provalar gerekirse 6gleden
sonra Uce kadar dorde kadar hareket provasi
olarak gider. Clinki repliklere gegcmek 6nemli
degildir. Onemli olan oyuncunun bedeninin,
oyunun beden dilini alabilmesi ve sanki hayati
boyunca hep dyle davranmis, hep oyle yiru-
mus, hep 6yle durmus, hep dyle bakmis kadar
kendinin kilacak boyutta, o beden dilini kendi
bedenine gecirebilmesi icin her glin sistematik
olarak sabahtan baslayip li¢ dort saat suiren ha-
reket provalari yaparim. O hareket provalarinin
icinde koreograf miimkiinse her giin benimle
olsun isterim. Tabi su siralar hem yasim hem de
gecirdigim sakatliklardan 6tird birtakim hare-
ketleri birebir gostermekte zorlaniyor olsam da
zamaninda isinmasiyla baslayip sahne Ustln-
deki harekete kadar oyuncuyla birlikte sahne
Ustl hareket zincirini kurarak calismis olan bir
yonetmenimdir. Gelistirdigim bir teknik var. Ben
ona noktalama teknigi diyorum. Pek ¢ok oyu-
num bu teknik izerine kurulmustur. Climlenin
kendi icinde, yazimda noktalamasi oldugu gibi,
sahnedeki hareketin, sahnedeki mizansenin ve
sahnedeki beden dilinin de noktalamalarinin
olmasi gerektigine inaniyorum. Buradan yola ¢I-
karak metnin tzerinde yaptigim calismada belli
climlelerin 6ne ¢ikmasini, altinin ¢izilmesini is-
terim. Ve o cimlelerin hepsi yan yana geldigin-
de ya da alt alta konuldugunda aslinda benim
seyirciye aktarmak istedigim alt metin net ola-
rak ortaya ¢iksin dilerim. Bunun igin arti hareket
dramaturjisi calismasi yaparim. Oyuncularla bir-
likte ilk nokta dedigim anda - hatta oyuncular
bir zaman sonra ¢ok dalga gecgerler simdi soy-
leyeceklerimle - onlara benden iki seyi ¢cok du-
yacaksiniz. Birincisi nokta ikincisi tempo derim.
Bu iki kelime (izerinden gidecek hayatiniz calis-
ma boyunca derim. Hatta Adana Devlet Tiyat-
rosu'ndaki provada cocuklar birdenbire gelip
sahnenin 6niine bir nokta bir de tempo dergisi
biraktilar. ilk ¢alismaya basladigim koreograf
yani iki farkli koreograf arkadasimla calistiktan
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sonra Cihan Yontem ile yan yana gelmistik ve
ben noktadan muradimi ve nasil bir sey talep
ettigimi Cihan’la bir oyun boyunca ¢ok yogun
olarak calisarak, cok verimli bir calisma ortaya
cikarttik. ikinci oyunda biraz daha az ben devre-
ye girdim. Uglincii oyunda rahatlikla noktalama
calismasini Cihan'in ellerine birakabilecek hale
geldim. Bu da yonetmen olarak bana, onlar 1sin-
ma ve egzersiz yaparken oyunun diger tarafla-
rnyla ilgilenme zamani kazandirmistir. Noktayla
kastim; bltlin bedenin es zamanl tek bir hal ve
durum icerisinde asili kalmasidir. Ama hareketin
bedendeki ya da duygunun bedendeki yiiksek
gerilimi ile birlikte havada asili kalmak. Onun
icinden cikmadan asili kalmak. Adeta oyna-
makta olan bir filmi“pauese”ladiginizi diistinin.
Sonra tekrar baslat diigmesine bastiginda kal-
dig1 yiksek duygu, 6fke, seving her neyse film
kareleri oradan harekete gecer dyle degil mi.
Ayni seyi sahnede isterim. Sahnede talep ettim
¢linkt nedir bu benim icin, bu ayni zamanda
anlati bicimindeki groteskin altini ¢izmek Uze-
re akis halindeki bir ani, bir sahneyi bir yerinde
bitin ekibin es zamanh noktalayarak havada
asmasi, dolayisiyla akisi durdurmasi sonra dur-
dugu akisi ayni yerden ayni sekilde geri don-
dirmesi. Eger bunu yapabiliyorsaniz siz seyir-
ciye bir defa sunu demis oluyorsunuz; kendini
kaptirma bu akisa ben burada oyun oynuyorum
istedigim yerinde bunu durdururum. Sonra ci-
kar kaldigim yerden devam ederim. Yani dra-
matik tiyatroda oldugu gibi bir akis kurdum o
akisin icinde suruklenerek gidiyorum o akisin
disina ¢cikmadan sahneleri ve ardi sira bir perde-
yi deviriyorum degil; tam tersine icine girdigim
akisi kirarak ve bolerek gidiyorum. Bu da drama-
tik bicimin tersine calisan bir bicim olarak kendi
inandigim kendi kararini aldigim kendi uygula-
digim bir formattir. Bunu bir yerde okumus de-
gilim. Bu herhangi bir yerde kayit altina alinmis
degil. Bana ait olan inandigim bir yontem.

Abdiilkadir Katra: Oyun provalarinin bitimi ve
oyunun promiyeri icin bir tarih belirliyor musu-
nuz?
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Aysenil Samhioglu: Elbette, tam iki ay. iki ayda
biter. Eer ¢ok zorlu bir oyunsa en fazla iki bu-
cuk ayda bitiririm.

Abdiilkadir Katra: Sahneleme dramaturjisi
Uzerine duslnceleriniz nelerdir? Nasil bir yon-
tem kullaniyordunuz?

Aysenil Samlioglu: Simdi bazi metinler vardir
ki metnin kendisi zaten benim ifade etmek iste-
digim diinyaya, yakin diisen, lizerinde ¢ok fazla
mudahalede bulunmami gerektirmeyen metin-
ler olurlar. Ama bazi metinler var ki, 6rnegin Pa-
zartesi — Persembe.

Pazartesi Persembe gibi bir metin, gésterme-
ci bicimi bunyesinde barindirdidi igin, benim
tiyatronun en temel en ilkinde duran grotesk
yaply! rahatlikla glindeme getirebilecegim bir
oyundur. Musahipzade Celalin bitin metin-
leri benim icin boyledirler. Clinku Turk Tiyatro-
su'nun acik bicimine uygun metinlerdir. Agik
bicim icerisinde groteski barindirir. Ben o Turk
Tiyatrosu'nun geleneksel acik bicimini alip,
onu cagdas yapiyla destekleyerek ¢cok daha ug
noktaya tasiyip Musahipzade metinlerini ya-
parim. Bunu yapmama izin veriyor. Ama bdyle
bir metni ele aldiginizda, metin zamaninin ¢ok
gerisinde sdylemde kaldigindan ama bir yaniy-
la da kurdugu, soyledigi climle hala bugiin de
gecerli oldugundan, bicim olarak geride kaldi-
gindan; o zaman ne yapmaliyim ben, o bigimi
kendi dramaturjimle bugiiniin yasayan ve hizla
akan dramaturjisine yerlestirmem lazim. Bu du-
rumda ben ne yapiyorum, metni taramaya bas-
ladigimda metnin icerisinde, eger orjinal Musa-
hipzade metniyle benim yonettigim Musahip-
zade metninin ikisini yan yana koyarsan aradaki
farki net olarak goriirsiin. Mesela seksen besinci
sayfadan ¢ tane repligi alip yirmi yedinci say-
fanin bilmem hangi repliginin altina koyuver-
misimdir. Ya da birtakim hicbir s6zii olmayan,
mesela Miimini gibi, sadece bir figiirasyon ola-
rak ortada goriinen bir kimlige Osmanlica tim
metinlerin terciimesini yaptirarak Osmanlica



bolimiine, sirf oyunun bir Osmanlica s6zIigu-
ni de hazirlayip, Osmanlica hocalariyla birlikte
Osmanlica deyimlerinin nasil telaffuz edilmesi
gerektigini calistirip oyunculara - bunlari bilhas-
sa soylliyorum, neden; ¢linki ben yaptim oldu,
canim istedi u¢tum, ulan ne kadar kiyakta oyun
yaptim, boyle bir sey yok - repliklerin net ve an-
lasir bir bicimde seyirciye aktarilmasi yoluna git-
tim. Olanca ciddiyetle donemi arastirirm ve o
doneme ihanet etmeden oyunu yénetirim. Kos-
timde benim dramaturji kapsamimdadir; de-
korda, 1sikta, muzikte hepsi. Reji kadromdaki hig
kimse kendi kafasina gore bir sey yapamaz. Ha,
ben neyi yapmak istedigimi ifade ettikten son-
ra, o 6zglr yaratisini getirir ama benim ¢izdigim
sinirlar icerisinde yaratmak zorundadir. Aksi tak-
dirde oyun bir bitiin olmaz. Organik butuinlik-
ten uzaklasip, kendi kafasina eklektik bir yapiya
donusur. Ben kendime ben yaptim oldu demek
hakkini tanimiyorsam, ekibime de tanimam. Bu
da belki benim ODTU mimarlikta aldigim egiti-
min kafama caktiklari nedeniyle olabilir. Clinkii
neden, o egitim geregi, organik olmayan hicbir
seye, organik olan bir yapida yer yoktur. inorga-
nik hicbir parca biinyesinde barinamaz. Bu nok-
tada olmazsa olmazim budur deyip yaklastigin
zaman, bana ne bir oyuncu; icimden boyle gel-
di diyebilir, ne bir kostiimci; bence bunu boy-
le yorumlasan ¢ok iyi olacak diyebilir ya da bir
dekorator; benim canim bunu boyle yapmak is-
tedi, ben boyle olduguna inaniyorum diyebilir.
Cunkil onu diyorsa gidip o oyunu kendi yonetir.
Ben yonetiyorsam, altinda imzam varsa benim
dedigim, benim actigim yolda yaratacaklar.
Yaratmak demek, kafasina estigini istedigi gibi
yapmak demek degildir. Hele hele kolektif sanat
olan tiyatroda. Cok bireysel davranmak istiyor-
san, git edebiyat yap, ressam ol ama kolektif bir
sanatta bireysellik kabul edilemez. Dolayisiyla
diyeceksin ki, sen bireysel olmuyor musun? Ben
yonetmenim. Biitlin alanlari diisiinmek ve onla-
r bir dogru etrafinda toplamakla yikimliyim.
Eger ben onlari bir dogrunun etrafinda topar-
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layamazsam ortaya ¢ikan yapi, eklektik bir yapi
olur. Burada da sanat aranamaz bana sorarsan.
inorganik parcalarin yan yana gelmesi ile bir or-
ganik batun olmaz.

Bir de ben seye cok gilerim ve ¢ok eglenirim.
Ay derler ne kadar oyunun koreografisi yapilmis
hatta yani yonetimde buyiik pay koreografinin
olmus. Bu bana esittir cehalet gibi gelir. Cln-
kii eger Oyleyse, benim oradan cekip gidiyor
olmam lazim. Ya da ayni sekilde dekorun icine
girip ben oyunu koymam. Boyle bir sey olursa
oyunu yoneten o oldu demektir. Boyle sagma
bir sey olabilir mi, hayir. Ama ben taleplerimi
iletirim, benim isteklerim dogrultusunda oyle
bir dekor yaratir ki dekorator, benim oyunu var
etme yollarimi, hepsini &niime sunmustur. Boy-
le cok degerli dekoratorler ile ¢alistim. Stikran
bor¢luyum hepsine. Cok degerli koreograflarla
calistim, siikran bor¢luyum hepsine. Kostiim ta-
sarimcilar 6yle. Kurulan konsepti anlayip hatta
bir meslektasimin bana bir ctimlesi vardi, Gl
Emre demistir ki; dyle bir konseptle geliyorsun
ki bu konseptin disinda dekorator olarak bir
adim atmam yapilacak ise ihanettir. Mecburum
bu konsept dogrultusunda yaratmaya.

Abdiilkadir Katra: Reji kadronuzu olusturur-
ken nelere dikkat ediyorsunuz?

Aysenil Samlioglu: Reji kadromu sahnedeki
imge ve isteklerime karsilik verebilen kadrolar
ile olustururum. Clinkii zamanla yarigiyoruz. Za-
mana karsi bir yaris varken benlik kuleleri diken
birinin bana zaman kaybettirmesine tahammu-
[Gm yok. Bunu yapmaya kimsenin hakki yok.

Bir oyun sahneleyeceksem teknikte, benimle
ayni climlelerde bulusabilecek bir diinya algisi
olan arkadaslarimla yan yana gelirim. Genelde
goristim bu. Tabi ki isinin ¢ok ehli olacak. Ve ¢a-
histigim arkadaslarimin hepsi isinin ehlidir. Ama
tabi her yonetmen her oyunu yonetemezse, her
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dekoratérde her oyunun dekorunu yapamaz.
Cilinkl sevmez mesela. O oyunu sevmez. Bir sa-
natcinin yaraticihgini kullanmasi icin eline aldig
isi sevmesi gerekir. Ben bdyle adet yerini bulsun
gibi isini yapan birini asla istemem. Askla yapsin
isterim. Bunu askla yapacak kadar boyle bir ya-
piyi sevecek, boyle bir akla onay verecek yarati-
c1 bir kadroyla yan yana gelmek isterim. Onlarin
da akh benim ki gibi olmali, onlarla yiregimiz
birlikte atmal.

Abdiilkadir Katra: Ozellikle grotesk Usluptaki
oyunlarinizda benzer bir reji kadrosuyla ¢alisti-
ginizi gormekteyiz. Bunun &zel bir nedeni var
mi?

Aysenil Samhioglu: Clinki birlikte yol aldigimiz
icin, artik benim dilimi anlayan yorulmadan yol
alacagim ve sadece oyuncuylailgilenmemi sag-
layacak isimlerde bunlar ondan.

Abdiilkadir Katra: Oyunlarinizda gérdigimiiz
Noktalama yontemi, sizin Tiirk Tiyatrosu'na kat-
tiginiz cok onemli bir reji yontemi midir?

Aysenil Samlhioglu: Evet. Ve arti bir baska ma-
hareti daha talep ediyorum oyunculardan. Gu-
nimizde artik tiyatro sadece senin, ne kadar
yuksek duygularla, ne kadar sahici birebir falan
falan falan ne kadar oynamayip olmak gibi ma-
haretlerini emretmiyor inancindayim. Onlara
emreden artik sinema. Sinema o noktada cok
uzun yillardir Gstunligu eline almis durumda.
Sinema oyunculuguna 6ykiinen bir tiyatro ya-
piyor olmanin mantigini ben géremiyorum. Bu
tdr oyunlarin cok iyi icrasinda bile sikilyorum
oyunu izlerken. Bu sekilde sahnelenen oyun-
lardan hoslanmiyorum. Cilinki ben sinemanin
benzeri olmaya ugrasmiyorum. Ben onun karsi-
sinda duranim, alternatif olanim. O zaman ben
onun gibi benzetmeci, gercekgi, samimi, sahici,
cart curt falan olmayacagim. Madde bir bura-
dan hayir diyorum. Ve noktalamayi kurarken
-bunu ilk uyguladigim oyun Benimkinin Adi
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Regine- ekibimle noktalamalara girerken tek bir
hedefim vardi; senin sadece duygularini ¢cok gi-
zel var ediyor olman sahnede artik ¢ok bir sey
ifade etmiyor. Sinemada da ¢ok giizel aktariyor
artik duygularini oyuncular. Seni sinemadan ¢ok
daha cekici kilacak olan ne olacaktir. Duyguyu
aktarirken benim o an birebir sana sahit olmam
mi? Geginiz efendim burayi, astik artik. O yuz-
den yani soyle kiiglicik bir ara parantez acarak
sOylemek isterim ki, dyle in your face gibi tiyat-
rolara da inanmiyorum o ylizden, sinemadan
bile sahiciyim valla abi gibi ifadeler bana hig-
bir sey ifade etmiyor. Ben sunu diyebilmeliyim,
buna inaniyorum; ben sinema kadar gercek ve
sahici degilim. Ben dramatik sudaki tiyatro anla-
yisinin emrettigi bicimde senin 6niinde oturan,
arkanda oturan, saginda, solunda oturan seyirci
kadar da gercek degilim. Ben butiin bunlarin
disinda gercek disi bir seyim. Ama bitin bu
gercek disiligin ve sana bir dykiyl anlatirken
her turli gercekligi kiran adimlarima ragmen,
seni bir zaman sonra o kadar icime alacagim ki
senin icin o saginda, solunda, 6niinde, arkan-
da oturan seyirci kadar gercek olacagim. Bunu
basarabilirsem ne mutlu bana. Bu bicimde bir
meydan okumayla yola ¢ikmazsam tiyatro yap-
manin anlamini bulmuyorum ben. Anlam gor-
miyorum tiyatro yapmaktan. O zaman gidip
sinema yaparim. Niye tiyatro yapiyorum. Bana
bir sey sdylemiyor. Baska tiirlii goruist olan her-
kese saygim var. Cok iyi 6rneklerini gidip sey-
rediyorum da. Ama beni heyecanlandirmiyor.
ingiliz tiyatrosunun beni hi¢ heyecanlandirma-
dig1 gibi. Bana bir sey sdylemiyor. Ama Alman-
ya tiyatrosu karsisinda, Romanya ya da Polonya
tiyatrosu karsisinda hala heyecanlaniyorum. Ya
da balkanlarda gercekten bambagka diinyalar
kuran yonetmenler ¢ikiyor ve kurduklari diinya-
lar beni heyecanlandiriyor. O diinyalarin hicbir
tanesinin ingiliz tiyatrosu veya in your face’'lerle
filan hig alakasi yok. Anlatabiliyor muyum?

Abdiilkadir Katra: Uzak Dogu tiyatrosu sizi he-
yecanlandiriyor mu?



Aysenil Samlioglu: Ancak ve ancak Suzuki’'nin
attigi adimlar beni heyecanlandiriyor. Ancak
onlarin geleneksel olanindan bugiin fazla tat al-
mazsin. Mutlaka bir iki 6rnek seyretmek gerekir
ne oldugunu idrak icin. Ama sikilirsin. Bizim orta
oyunu gibi disiin. Ama buna karsin Suzuki gibi
bir ydnetmenin baska bir evrensel dili kurarak,
Japon tiyatrosunu alip onu evrensel boyuta ve
evrensel kodlara tasimasiyla olusan tiyatro tabi
ki cok heyecan verici. Hatta o adimlardan ¢ok
etkilenen yonetmenleri, glinimuizde batida da,
bizde de goriyoruz. Hakhdirlar ¢linkl gercek-
ten cok etkileyici.

Abdiilkadir Katra: Uzak Dogu tiyatrosunun
kullandigr makyaj ve kostiimlerden oyunlarini-
za yansima oluyor mu? Benzerlerini oyunlariniz-
da goriyor muyuz?

Aysenil Samlioglu: Tabi ki oluyor ama benzeri
yapl aynen bizim geleneksel tiyatromuzda da
oldugundan beni Uzak Dogu'ya gidip de kendi
tiyatromun izini Suziki'de aramaktan bana daha
yakin gelen sey, kendi geleneksel tiyatromda
bu izleri aramak. Ben kendi geleneksel tiyatro-
sunu azimsayan, kiicimseyenlerden degilim.

Abdiilkadir Katra: Geleneksel tiyatromuzun
bicemlerine oyunlarinizda yer veriyor musu-
nuz?

Aysenil Samlioglu: Cok tabi, cok degerlidir,
onu alip aynen Suziki'nin kendi Japon gele-
neksel tiyatrosuna yaptigi gibi, senin de ayri bir
stizgecten gecirip o kodlari evrensel kodlara
donistlrerek bir metne uygulaman ve sahneye
getirmen gerekir.

Abdiilkadir Katra: Pazartesi Persembe oyunu
sahnelendigi donemde nerdeyse tim tiyatro
odullerini topladi. Bu oyunun rejisi icin sunu
diyebilir miyiz; Turk Halk Tiyatrosu’nun 6geleri
ile grotesk tiyatronun bicemlerinin yaratici y6-
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netmen Aysenil Samlioglu’'nun elinden gecerek
kendisine has bir Gslupla 6rnek teskil edecek bir
sekilde sahnelenmesi.

Aysenil Samlioglu: Evet, Pazartesi Persembe
tam da budur. Blinyesinde orta oyunu, Karagoz
Hacivat, Koy Seyirlik Oyunlari’'ni, Kuklayi, hep-
sini barindinr. Hatta Musahipzade konusunda
Allah rahmet eylesin Sevda Sener’in ne diyecegi
benim icin cok 6nemliydi. Clinkl o bu konudaki
doktora tezinin ilk sahibidir. Ve bana soyle de-
misti; “Agzim bir kans acgik kaldi teriminin ger-
¢cekten ne demek oldugunu bu gece anladim.
Her sahnede agzim bir karis acik kaldi. Peki bun-
dan sonra ne yapacak, daha bunun Ustiine ne
koyacak, baska ne yapabilir, bundan daha 6tesi
gelemez ki derken her seferinde agzim bir karis
aclk kalarak oyunun sonuna kadar geldim. Tiirk
tiyatrosunun, geleneksel tiyatromuzun resmi
gecidivardi sahnede, tesekkiir ederim” dedi. Be-
nim icin aldigim ¢ok ama cok degerli 6vgudir
ve 6mur boyu yiregimde saklayacagim.

Abdiilkadir Katra: Oyunlarinizda tercih ettigi-
niz makyajlari, her oyuncunuzun yiz anatomi-
sine gOre mi tasarlatiyorsunuz?

Aysenil Samlioglu: Hem oyuncunun yiiz ana-
tomisi hem oynayacadi karakterin yiziinde
gorinmesini istedigim bir tir maske kullanimi
gibi. Groteskin baslangici Antik Yunan oldu-
guna gore, Antik Yunan'da kullanilan masklari
g6zlinliin 6nlne getirecek olursan, bugilin de
boya ile yiizinul bir maskenin arkasina koymak.
Ve o maskeler araciligiyla da anlattigim seyin
gercekligini kurmak. Bu gerceklik bu maske ve
bu maskenin ardinda birileri sakli ve o birileri
simdi size bakin o maskenin sahibinin bir 6yki-
stinl anlatacak. Yani kendi yUzleriyle ¢ikarlarsa
sahnenin Ustiine, o zaman benim istedigim 6l-
clde bir grotesk yapiyr kuramam. Benzetmeci
yapidan istedigim uzakliga dogru gidemem.
Seyirciyi yasam gerceginden istedigim olclide
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koparamam. Bu nedenle yapiyorum. Bu arada
bir parantez daha agayim, eger bunu boyle yap-
masam ¢ok daha kolay bir basariya dogru yuri-
yebilirim. Ben zor olani seciyorum.

Abdiilkadir Katra: V. Frank oyununuzu Grotesk
Usluptaki oyunlarinizin ilki olarak kabul etme-
miz mimkin mu?

Aysenil Samhioglu: Evet. Clinki V. Frank gro-
teskin babasidir. Bu oyunu yazan Friedrich
Dirrenmatt groteskin babasi olarak kabul gor-
mektedir. Bu oyunumu seyreden yabanci top-
luluklar, yabanci tiyatro sanatgilari, sahneleme
bicimim ile V. Frank metninin ve groteskin ilk
kez bu kadar evrensel hayat bulusuna tanik ol-
duk diye tanimlamistir. Birinci evrede basamak
basamak U¢ tane oyun diyebiliriz, birinde (Ben
Feuerbach) dekorun parcalanisiyla ve isikla
gercekligi kirma ve bir psikolojinin alt metnini
doéseme yolunda oldum. Benimkinin Adi Regi-
ne’ de hig¢ abartili makyajlar olmadan, normal
insan olarak onlar ama es zamanli oynamalar,
dansla yer yer farkh ifade bicimleri kurarak ifa-
de etmelerle ve ilk noktalama denemelerini, ilk
kez tik tik durmalar, blyuk hareketle bir lokmayi
almalar, bir hareketi gosterir noktaya tasimalar,
bunlarin ilk uygulanmaya basladigi oyundur.
Sonrasinda gelen eglikli hareket ediyor olma-
lari. Mesela masada ayni anda kadehi alip, ayni
anda kaldirnip, ayni anda icip, tekrar ayni anda
yerine koyma. Bunlarin hepsini sayiyla calstilar.
Tek tek. Bunu yapmaktaki nedenim de gercek-
ligi kirmakti. Oyle anda o kadehler kalkiyordu
ki akis boluintiyordu. Ve sen seyirciye bir dakika
demis oluyorsun. Ve seyirci o sirada diisiinme
firsati buluyordu. Kendini kaptirmayip, disi-
nip oyunla arasina mesafe koyabilmeli ki ancak
o zaman salondan cikan seyirci, kapidan giren
seyirciyle ayni olmaz inancini tasiyorum. Bu da
sadece benim inancim degil, bu inanci ilk ifa-
de eden Brecht'tir. Bu nedenle bu tir kirllmalar
koymusumdur oyuna. Clinki ¢cok agir mi agir,
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karanlik psikolojik bir oyundur. Bu nedenle de
yonetmenler tarafindan ben elime alincaya ka-
dar reddedilip, ¢cok karanlk ve seyircinin ruhu
sikilir, bu oyunu seyretmek istemez denilip ya-
pilmayan bir oyundur. Ve bunu ben alip yapin-
ca, oyunculara séyle demisimdir; 6nce aklnizda
kalmamasi icin ben nasil bir diinya gormek is-
tedigimi anlattim. Sonra da dedim ki; ama ben
ne anlatirsam anlatayim bu kadar dramatik bir
oyun aklinizi bulandiracak ve gonliinizde ka-
lacagini bildigim icin dramatik bir oyunu prova
eder gibi metnin bitiin psikolojik katmanlariyla
gidecegiz dedim. Onuncu sayfaya geldiklerin-
de havlu attilar. ilerleyemeyeceklerini gérdiiler.
Aglama krizlerine filan girdiler, cok fenaydilar.
Simdi ne demek istedigimi gordiiniiz ma de-
dim. Burunlarini ¢ekerek evet dediler. Simdi
mola verip yemek yiyoruz sonra dedigim bi-
¢imde tekrar basliyoruz dedim. Ama bu arada
iki haftami harcadim. Boéylede deliyimdir yani.
Oniimde de Ankara Devlet Tiyatrosu'nun bana
bir goliiydi. Oyunun prémiyerini yapmam icin
bana tanidiklari siire doért bucuk haftaydi. Doért
bucuk haftanin iki haftasini bu sekilde gézden
¢ikaracak kadar delilik yaptim. Ama hedefimi on
ikiden vurdum. Olaganisti bir oyun c¢ikti. Eger
onu yapmasaydim boyle olmazdi. Yani gerekti-
ginde buyuk risk alacaksin.

Abdiilkadir Katra: Grotesk Usluptaki oyunlari-
nizin ortak 6zelliklerinden bahseder misiniz?

Aysenil Samlioglu: Grotesk Usluptaki oyunlari-
min ortak 6zellikleri; bir kere hepsinin ¢ok kala-
balik ve benim hayal ettigim 6lclide o kalabalik
diinyanin — hep sunu séylemisimdir oyuncula-
rima, sizi en cok ne heyecanlandinr? Bir dans
ekibine bakarken. Sira sira dizilmis durumdalar
ve tek sira halinde herkesin ayagi ayni sekilde ve
ayni siddette kalkiyor, ayni siddette iniyor, ayni
sekilde dontyor, ayni anda vuruyor. Eger iki kisi
bunlari yapiyor olsa sizi o kadar heyecanlandir-
mayacaktir. Ama kirk kisi sahnenin tizerine dizi-



lip de irlanda dansi yapmaya basladigi zaman
tlylerin diken diken olur. Bu ne miikemmelliktir
dersin. Clinkl kirk kisinin kirkinin da tek kisi gibi
hareket ediyor olmasi bir meydan okumadir. Bir
maharettir. Ve seyirci o mahareti alkislar. Ben
de inaniyorum ki giiniimiiz tiyatrosunda seyir-
ci maharet gérmek istiyor. Sadece bir metnin
aktaricisi olman yeterli degil. Maharetini gore-
yim senin. Senden bagska kimse bunu boyle an-
latamasin. Tek basina solo maharetle tek kisilik
oyunu goturirsiin. Bilemedin iki kisilik oyunu.
Uclinci kisi devreye girdigi andan itibaren top-
lu maharet gerektirir. Hele hele sahnede otuz,
kirk kisi varsa otuz, kirk kisinin eslikli hareket
edisi seyirciyi heyecanlandirir. Oyun hizli bir
sekilde akarken, oyuncular kosarken kosarken
bir yer gelip hepsi ayni anda, ayni siddette, ayni
yukseklikte nasil durdular? Nasil hayati kestiler?
Bu mesela benim oyunculardan talebimdir. Bu
kalabalik oyunlardan bir tanesi V. Frank'tir, bir
tanesi Pazartesi Persembe'dir. Bunlar kalabalik
kadrolu ekibin en sert ve siki noktalamalarla, en
grotesk makyajlarla, en u¢ noktalarda dekorun
ve kostlimiinde onlarin groteskine, onlarin gos-
termeciligine eslik ederek hepsinin kostimiin-
den makyajina, 1sigindan dekoruna kadar, mu-
ziginden hareket izlegine kadar herseyiyle bi-
tline hizmet ettigi ve grotesk bir formatla yani
gercegin disina cikarak, metni gercegin disina
tasirarak hizmet ettigi oyunlar olmustur. Son-
rasinda mesela, Sivas'ta (Sivas Devlet Tiyatrosu)
yaptigim Bina, daha kuicuk olcekli bir oyun ol-
masina ragmen acayip siddetli giindeme geldi.
Bir suiri teknigi bir arada kullanmigimdir.

Abdiilkadir Katra: Oyun calismasina basladik-
tan sonra, istediginiz verimi alamayip degistir-
diginiz teknik ekip arkadasiniz oldu mu?

Aysenil Samlioglu: Hayir, hi¢ olmadi.

Abdiilkadir Katra: Aysenil Samlioglu’nun ken-
disine has olan Uslup ile bir sentez olusturmus

Aydin Sanat Yil 2 Say1 4 (2016) (95-107)

Abdulkadir Katra (S6ylesi)

olmasi ve oyunlarini bu sentez ile sahnelemesi
Turk tiyatrosuna biyik bir katkidir. Tamamen
size ait olan bu oyun sahneleme sentezinize bir
isim koymayi diisinmediniz mi?

Aysenil Samhioglu: Buna isim koymanin beni
asacagini diistinliyorum. Evet bir isim koyulabi-
lir ama buna baskalarinin bir isim koymasi ge-
rekir diye diistindyorum. Ama hicbir isimi ona
isim koyacak kadar yasatmadiklari icin bu biraz
zor.

Abdiilkadir Katra: Rejilerinizde bircok sanat
dalinin izlerini goriyoruz. En fazla beslendiginiz
sanat dali nedir?

Aysenil Samhioglu: En basta resim sonra mii-
zik, psikoloji, tarih ve felsefe. Felsefe olmadan
olmaz.

Abdiilkadir Katra: Bir tiyatro ydonetmeni olarak
dramaturjiye bakis aginiz nedir?

Aysenil Samhlioglu: Dramaturji mutlaka ol-
malidir. Benim icin ¢cok dnemlidir. Akil akildan
Ustliindir. Ben dramaturji degil, tiyatro egitimi
gordim. Elbette ki kendi dramaturji anlayisim
var. Boyle bir ydnetmen olmaktan dolayr ama
bir dramaturgla yan yana gelmekten her zaman
mutluluk duyarim.

Abdiilkadir Katra: Yonetmen yazar iliskisi nasil
olmalidir. Bir ydnetmen oyun metini icinde yer
alan parantez iclerine harfi harfine uymal mi-
dir?

Aysenil Samhlioglu: Sakin ha. O sadece bir yaza-
rin yazarken kendini de yonlendirmek, iz (izere,
yol lizere tutmak adina ve bir 6neri anlaminda
koydugu anlatilardir parantez icleri. Eger yo-
netmenler, yazarlarin parantez icleriyle oyun
yonetselerdi, yiz yildir her oyun ayni sekilde
yonetilirdi. Buradan anlasiliyor ki bdyle bir sey
olamaz.
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Tiyatro Yénetmeni Olarak Aysenil Samlioglu’'nun Reji Anlayisi

Abdiilkadir Katra: Sizin icin yonetmen oyuncu
iliskisi nasil olmalidir?

Aysenil Samlioglu: Gliven. Gliven tesisi olmali-
dir aralarinda. Oyuncu yonetmeninin kendisini
suya dismeden ya da ormanda yolunu kaybet-
meden selamete kavusturacagina inanmaldir.
Bu da durduk yere sen bana inan diyerek olmaz.
Bir takim kotl orneklerle de ¢ok yliz yuze kal-
dim ben oyuncularla. Hemen muhtelif savun-
ma mekanizmalari gelistirirler. Arti tiyatro bir de
sisman ego isidir. Ben oyuncuyum diyen sunu
demek ister; ben buradayim, yukseltinin Gsta-
ne c¢iktim, bana bakin, beni goriin, beni bege-
nin. Sisman bir egonun, bir baskasinin, ona bir
seyler yaptirmasini kabullenmesi zordur. Bunlar
benim tespitlerim ve ben de oyuncu olarak yo-
netmenime glivenmek isterim.

Abdiilkadir Katra: Oyuncu kendisini tamamen
yonetmenine teslim etmeli midir?

Aysenil Samhioglu: Tabi. hatta daha ileri gide-
rek bir sey soyleyecegim. En kot yonetmene
bile, bir oyuncu olarak 6ncelikle kendini teslim
etmelisin. Birak, onun dedigi gibi yol al. Son-
ra kendi dogrularini ekle Ustline. Yalniz bizde
oyuncunun sorgulamasi, sinirlari asarak oyun-
cunun yodnetmenin karsisinda ydnetmencilik
oynamasina donislyor. Evde kendi kendine
reji yaparak gelen oyuncu, sahnede yonetme-
nin yaptigi rejiyle evde kendisinin yaptigi reji
uyusmayinca problem yasiyor. Bu da boylece
benim, neden kendi yetki ve sorumluluklarinin
sinirini bilmeli, ciimlesinden yola cikarak Olii-
ler Konusmak isterler’i yaptigimin karsiigidir.
Oyuncu kendi yetki ve sorumluluklarinin sinirini
bilmiyor. Yonetmenlik yapmaya kalkisiyor. Anla-
tabiliyor muyum? Bu sadece bu konuda degil,
her alanda bunu yasiyoruz. Yetki ve sorum-
luluklarinin sinirini bilmemek. Dolayisiyla da
bizdeki kadar ¢cok bilen oyuncu batida kapinin
ontinde bulur kendini ve higbir tiyatroda ekmek
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bulamaz. Dogrusu bu. Bu isin Tirkcesi budur.
En Unll hikayesidir Stella’nin; provada bir giin
oyuncusuna, buradan buraya soyle gideceksin
diyor. Oyuncu, ama neden bdyle gidiyorum ki
bence buradan buraya boyle de bu sekilde gi-
debilirim deyince, Stella, hayir istedigim gibi git
diyor. Tamam diyor oyuncu ve yapiyor. Ertesi
glin tekrar sunu soyle yap diyor. Oyuncu, bunu
neden boyle yapiyoruz ki, ya bunu ben boyle
yapmak zorunda miyim diyor. Stella, evet bunu
bdyle yap diyor. Ucilincii giin oyuncu yine ama
bir dakika neden bdyle yapiyoruz derken Stella
avazinin ¢iktigi kadar bagirmaya bashyor; ne-
den yapacaksin biliyor musun? Bu oyunu ben
yonettigim icin. Neden bunu bdyle yapacaksin
biliyor musun? Sezonun orta yerinde issiz kal-
mamak icin. Neden yapacaksin biliyor musun?
Hala daha tiyatro yapiyor olmak icin. Simdi ya
dedigimi yap ya da defol git, diyor. Batida bu,
bu sertliktedir. Bizde yanlis bir 6zguirliik kavrami
var. Kisisel egolarin sismanhgi tizerine yash bir
0zgurlik kavrami. Genel de oyuncu, bir dakika
ama simdi ben senin dedigini yaparsam taklitci
olurum, yaraticihgim 6lir gibi sagma sapan bir
surl sey soylerler. Halbuki tiyatroda yaraticilik,
bireysel degil kolektif bir yaraticihktir. Oyuncu-
lar buna ayak direrler. Bu da profesyonellik disi-
dir. Batida bunun karsihigi issiz kalmaktir.

Abdiilkadir Katra: Oyunlarinizin rejisini ya-
parken izleyici kitlesi sizin icin onemli midir?
Ornegin, ayni oyunu Sivas Devlet Tiyatrosu'yla
ve istanbul Devlet Tiyatrosu'yla sahneleyecek
olsaydiniz, rejide degisiklikler yapar miydiniz?

Aysenil Samlioglu: Kesinlikle hayir. Aynini ya-
pardim. En 6nemli soru budur. Yonetmen yo6-
netmendir. Sahne sahnedir. Tiyatro tiyatrodur.
Oyuncu oyuncudur. Seyirci de seyircidir. Kimse
hicbir seyirciyi klicimsemesin.

Abdiilkadir Katra: Hocam siz ayni zamanda
istanbul Aydin Universitesi'nde Tiyatro Yénet-



menligi Yiksek Lisans programinda egitim ver-
mektesiniz ve gelecedin yonetmenlerini yetis-
tirmektesiniz. Ben de bu Tiyatro Yonetmenligi
Yiksek Lisans programinda sizin bir 6grencini-
zim. Gelecegin yonetmen adaylarina tavsiyele-
riniz nelerdir?

Aysenil Samlioglu: Mimkiin oldugunca ¢ok
oyun seyretsinler. Mimkiinse uluslararasi fes-
tivallere gitsinler. Bazi festivaller bize ¢ok ya-
kin. Romanya da ya da Uskiip'te ki festivalleri
takip etsinler. Balkan (lkelerindeki festivallere
gitsinler. Bagka varoluslar gorstnler. Mimkiin
oldugunca ¢ok oyun seyretsinler. Hicbir sey
yapamiyorsa otursun evinde internette oyun
seyretsinler. Felsefe okumadan ydnetmenlik
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olmaz. Psikoloji okumadan yénetmenlik olmaz.
Tarih okumadan yénetmenlik olmaz. Resim bil-
meden ydnetmenlik olmaz. Heykel bilmeden
yonetmenlik olmaz. Kendi yasam bankanda
birikenlerle yonetmenlik yaparsin. Yoksa olmaz,
tiyatro yapamazsin. Her alanda birikimini artir.
Bu Ulkede bulabildigin her workshop’a katil.
Glcilnun yettigi her yerde bir seyler edinmeye
calis. O zaman kendini zenginlestireceksin. Ne
kadar zenginlesirsen o kadar algin farklilasacak,
bu sefer farkl ve daha yaratici isler yapacaksin
sahnede.

Abdiilkadir Katra: Bizlere degerli vaktinizi ayir-
digini icin cok tesekkiir ediyorum.
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