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insanlik ve Ulkeleriicin Olenler Hep Geng Kalir

Livaneli 'Sevdalim Hayat'%ayazmsal yapitlarinda betimlgdiimgelerden bazilarina
desinir. Bunlardan biri Mahir Cayan ile ilgilidir. Atan kitabin ‘Kirlardar§ehirlere Darbeler'
bolumundeki anlatimla, Mahir Cayan burnu gktcin surekli elinde bir mendille daja.
Livaneli, bir gin niye béyle oldiunu sorar; Mahir Cayan'ifiburnunda kemik erimesi
oldugunu, ameliyat olmasi gerekini" sdylemesi Uzerine, LivaneliDl dyleyse, kurtul'diye
karsilik verir. Mahir Cayan Livaneli'ye bakip gulimséBicak altina yatmak kolay mi? Can
iste." Ote yandan, ayni Mahir Cayan Maltepe'deki evdesrsite giinlerce cargma ve
Kizildere'de bombalarla parcalanma cesareti gdstbgerimci onderdir.

Livaneli, insan psikolojisiyle ilgili bu dersi higinutmaz ve senaryosurfile'de
yazdgl 'Sis' filminde bu anekdotu kullanir. Bu kamoa, filmde "yargic Ali ile yolda
arabasina aldyi gen¢” arasinda gecer. Mahir Cayan veseati devrimciler, Livaneli'nin
anlatimiyla, "erken oldudkleri icin yglanmamyti. Hep yirmilerinde kalacaklardi... Anna
Seghers hakliydr gousu; dluler hep geng kaliyord2007, s. 122).

Zulfu Livanelimin yukaridaki géndermesi, Anna Segsin ‘Oluler Geng Kalir' adli
romanina yoneliktir. Anilan Unli Alman sosyalist dka yazar, Meksika’da surginde

! Zlfii Livaneli (2007): “Sevdalim Hayat”; Ban Kitap,istanbul
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bulundigu sirada yazmaya 4{adigi bu romanini, Almanya'ya dondikten sonra
tamamlamgtir. 1918- 1945 yillari arasinda genc bir sosyalisiNazilerce oldurtilmesi
kapsaminda farkli toplumsal siniflardan insanlgiagam Oykulerini ve nasyonal sosyalizmin

gelisim surecini betimleyen bu roman 1949'da (Aufbau{sgrmBerlin) yaylmlanrrq;tlr.2

BlyUk yazar vesairlerin duyumsamasi bu noktada da benzerlik gost8eng 6lim
veya Oldurum, ‘surekli oldiil yasta kalma’ imgesiyle yazinsaffarilir. Ornesin, Nazim
Hikmet'in 'Kiz Cocgu' (1956) adlsiirindeki su dizeler de erken oOlenlerin veya 6ldurilenlerin
hep genc kalag@ani, yaglanmayacgini anlatir:

"Kapilari ¢alan benim/Kapilari birer birer./Goziunézgdrinemem GoOze gorinmez
oluler."

Hirosima'da o6leli/Oluyor bir on yil kadar./Yedi y@da bir kizim,/Bliylumez o6li
cocuklar."

Ulkelerindeki haksizliklara kar gikarak, insancil bir diizen igirgasan ve bu yiizden
surglne gitmek zorunda olan yazarlar olarak Segherkivaneli'yi benzsgtiren bir bgka
yon, bu iki yazarin kulttrlerine ve dillerine kasergiledikleri elgtirel sevgidir. Livaneli’'nin
Tarkiye, Tark kaltart ve diline ikkin sevecen tutumu, bu kitapta gorulebilir.

Bir karsilastirma yapabilmek icin, Anna Seghers’in yaktaina da bakmak gerekir.
Fakat kagilastirmanin gercekci olabilmesi icin, Yahudi, sosylalie yazar olan Seghers’in
basta Almanca ve Alman kultirt olmak tzere, Almanlidgili seylere daha eféirel bir
tutum sergiledii de g6z éninde tutulmalidir. Bunda Hitler déneneirydpilan Yahudi kiyimi
ve Seghers’in kitaplarinin yakilmasi ve yasaklanmasia payi biyuktar.

Anna Seghers Hangi insanlik Dgerleri icin Savamistir?

Anna Seghers'in anayurt ve anadili kavramlaringkifi elestirel mesafesi, bu
kavramlarin 6zellikle Hitler fgzmi sirasinda, 1933- 1945 vyillari arasinda idebloj
gudimleme ve yonlendirme amaciyla aracsatiémalaridir. Her yazarin icinde buyUglil
topraklari, yapitlarinddbitin ickin dgerlerin en gecerlisi, bitiin yazinsal malzemelern e
gecerlisi" olarak betimlediini dile getiren Seghers, 'Kiltirin Savunulmaigin 1.
Uluslararasi Yazarlar Kongresi'nde (1935) yaptkonwsmay! bulytk olcide anayurt
kavramina ayirir. Seghers'in  buradaki belirlemelayiarinca, birgok insanin ‘anayurt'
distncesi gruna"cok agir bir yasama ve olime katlanmak zorunda kgitdidonem heniiz
cok gerilerde dgildir. Ulusal ba&imsizlik savglarinin sairleri "gercek konuyu'iirlestirmis,
"hakiki amaclar” duyurmglardir. Ulus devletin kurulma samasinda"yurtseverlik ve
devrimcilik" neredeyse ayni anlamda kullangtm Fakat irkgi milliyetci rejimler, bu
kavramin icin begaltmistir.

2 Heidelberg Universitesi'nde sanat taritirénimi géren Anna Seghers (1900- 1983), 1924'daviBandt’in
Yapitinda Yahudi ve Yahudilik’ konulu doktora teribitirmistir. Nasyonal sosyalist yonetimce kitaplari
yasaklanmy ve yakilmsgtir. Siirgiinde bulundiu sirada ‘Ozgir Almanya’ adli politik devinime vegra adi
tastlyan bir derginin ¢ikariimasina dnciluk egtiii Seghers’i dinya capinda tne kgtivwan romani ‘Yedinci
Dargzgac’ 1942'de yayimlanngtir. 1947°'de Almanya’ya ddnen Seghers ayni yildglaoan Birinci Alman
yazarlar Kongresi'nde ¢ok ses getiren ‘Siirgiin vgildizik Kavramr’ konulu kongmasini yapngtir. 1949'da iki
ayri Alman devletinin kurulmasindan sonra Demokr&imanya Cumhuriyetinde yamayi secmgtir. 1952-
1978 yillar arasinda bu Ulkenin Yazarlar Birlin baskanhgini yapmstir. 1983'te 6len Anna Seghers,
Friedrich Hegel, Bertolt Brecht, Heinrich Mann vaha bircok taninmgidisiinir ve sanat¢cinin gdémutini
bulundwgu Berlin ‘Dorotheenstadtischen Friedhof adli gohikite yatmaktadir.
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Maksim Gorki'nin 'Sovyet Yazarlar Kongresi'ndeuhsal hastalgin olaganistiu
toplumsal anlami Uzerine soylediklerini animsayalidiyen Seghers'e gore, gen¢ Alman
yazarlarin bayuk bir bolumd devre sdikalmstir. Bunlar, "dslananlar” veya“diusinsel
yonden zayif olanlartegildir; en iyilerdir: Ornegin, Holderlin "cildirarak” 6lmitiir; Georg
Bichner,"surgunde ruhsal hastaliktdn Karoline Ginderode ve Kleist "intihar etytr",
Lenz ve Birger cildirarak yama veda etrgiir. Bu sairler, her turlti 6zveriye katlandiklari
“Ulkeleri icin marslar" yazmstir. Anayurdu diriltecek, yganir duruma getirecegirleri ve

masslar yine"6zgurltuksairleri" yazacaktl?? (1980, s 33- 37).

Anna Seghers, elrel sanatcilar acisindan anayurt kavramini ‘Alyaarve Biz’
(1941) adli denemesinde, Almanya’daiZanin bgarilarindan 6tirt erk ve gic¢ sash@una
kapildgl bir donemde belirginktirir. Gergek ulusseverlerin guuna her turli 6zveriyle
katlandiklari ulusal duygunun, en fazla ve kaligirbde ‘ulusa 6zguseyleri’ yilceltme
goruntusu altinda 0zellikle Hitler §gmi doneminde Orselenglni ve somuruldgind
vurgulayan Seghers’in anlatimiytder halk ve halk icindeki her tekil insan, ulusilygunun
yanly degerlendiriimesine” tepki gdsterir. Her insarftemel iki sorun” alanini olgturan
toplumsal ve ulusal sorunun ¢6zUmu icigragir; cinki“Halksizlik yoktur; dinya yurttgdigi
olmadgi gibi.”

Anna Seghers bu son timceyle ‘dinya yghtgg& kavramini yok saymaz; tersine bir
halka ait olma ile diinya yurtfiagl arasinda bir ¢celki olmadgini anlatmak ister. Dyiince ve
yasama bicimi bakimindan tam bir dinya yusttmlan Seghers bu belirlemeyle "iggdl
arasindaki karlkli belirlenim iliskisine dikkat ceker. Her dinya yugta bir halkin
bagrindan cikar ve diiince diinyasini gatirerek diinya yurttgigina d@ru yol alir.

Peki, “Almanya nedir?” veya daha dgru soruyla,“Almanya kimindir?” Seghers’in
stylesiyle, “Almanya, Alman dargaclarinda, Almanya icin can veren adamlar sayesinde
bizim Utlkemizdir... Tarihimizi serimlemeyi, yorumlagmad(ymana, faizme birakamayiz.”
Fakat Almanya ayni zamandtoplama kampidir; her zamankinden daha tehlikelidier
zaman nice adsiz insani anamiyorsak, kahilen ve yazabilen bizlerin 6zgugiinin ne
anlami olabilir?” Bu disunceler d@rultusunda, Anna Seghers'in anlatimiyla,

* Almanya, ‘dildir’; “Alman tarihinin kat et@#i yolda en ygun Alman

gerceklgi” olan dildir.

* Almanya, “muziktir; dgadir, ygam boyu icinden gecilen manzaradir;
sanatcilarimizin manzarasidir.”

* Almanya, “tarihimizin gercekigigi yerdir.” Faizmin tanittgl Almanya’nin
disindaki Almanya budur.

Ayrica, Seghers’in kendini Ozglestiren deysiyle, “yabanil ve barbar olan tlkemiz
degildir; Glkemizde yabanil ve barbar olansitamdir”; ¢linkl “fasizm her Ulkede barbardir.”
Alman halkinin “fgizmden arindinimasi korkung acilardan, yenilgitsrd aci d-
kirikhiklarindan, yorulmak bilmez sabirdan, uzurmzsmdan, inanctan ve toplumun ve tekil
insanin dgisimine iliskin bilgiden” gececektir. Aimanya’nin §gmden arindiriimasi, “kendi

¥ Anna Seghers (1980): "Aufsaetze, Anspraceke, EMsalsaleler, Kongmalar, Denemeler”; Aufbau Verlag,
Berlin- Weimar
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kultiranian temelini” getirecektir. Bu amag, uzak ka&ranhk gorulebilir; ancak bilingli ve
kararl calsmayla gercekligirilebilir (1980, s. 89- 96).

Anna Seghers ‘Ziyaret’ (1956) adl Oykusunge tiumceleri yazar: “Sokaklarda
karsilastigimiz insanlar bom bo ve umutsuz gorundyorlardl; garina gelen felakete,
Ozellikle de buatin bunlara kendilerinin  yol agmplabilecekleri dgincesine 06fke
duyuyorlardi. Dilimizi 6zlemitik; ancak o dil sert ve ciplak bir dile dgmilstl. Gurbette,
tinllarini asla yitirmeyelim diye sozgu s6zcige eklemgtik. O zaman yurt hasretinden

duydysumuz aciyi hafifleten o dikimdi artik yakin aC|S|yd|§’
Thomas Mannicin Alman(lik) Nedir?

Thomas Mann "Goethe ve Demokrasi” (1949) adli uzememesinde bu yazgairin
yapitlarini derinlemesine irdelemenin, Almanya vienanlik ile ilgili 6gelerde derinlgmek
oldugunu dile getirir. Bu 6nemli yazar "Almanya ile iligbgeler Gzerine ¢ok yazi yazgni”,
ancak Almanya ve Almanlikta "her zaman dinyayl, @aman Avrupa'yl aragini”;
bulamayinca da "mutsuz" olgunu belirtir., Thomas Mann’in yol goésterici verétmen
olarak gordukleri arasinda Schoppenhauer, Nietzsé¥wgner ve daha sonra da Goethe
vardir.

Thomas Mann'in anlatimiyla, bu yol gostericisiler, "Alman'a 6zgu @elerin
Uzerinde, Avrupall bir kimlik" tamis ve "Avrupa'ya 6zgu geleri Almanca olarak” dile
getirmitir. Thomas Mann, bu sanat¢i ve sdilrlerde "arzularinin amaglarini ve
gereksinmelerini olgturan Avrupali bir Almanya" bulmgur. Alman Avrupa, Thomas
Mann'a gore, "Alman milliyetcifiinin korku drettgi kaynaktir" ve "bu canavarlik”, bir blea
deyisle, Alman milliyetciligi, Thomas Mann'i Almanya'dan "kovstur."

Avrupali Almanya ile Alman Avrupa arasindaki ayrifiyi" ile "kotu" arasindaki
ayrimdir. Avrupali Almanya, s6zgin en geni anlamiyla "demokratik® Almanya'dir ve
"dinyaya korku dgil, sempati yayan" bu Almanya'yla ganabilir; ¢ciinkt boyle bir Almanya
"demokratik insanlk dini olan uygagh" katilir. Almanlarin dar-gokliligini gmak icin,
"yabancli uluslara acilmasini”, ulusal edebiyatmriarini gmak icin "dlinya edebiyatina”

yonelmeyi @utleyen Goethe'den de butin bunlgrec‘jnilebilir5 (1974, s. 755- 757).
Ayrica, Almanya'nin durumu, Thomas Mann'in 'Kultig Sosyalizm' (1928) adli

denemesindeki belirlemesiyle, Karl Marx, "Holdellirokuduzu zaman" iyilgecek ve
Almanya "kendini bulacaktir." Marx ve Holderlin'lkarsilasmasi’, "gercekigmeye balamak

tizeridir® (1974, s. 649).
Thomas Mann'in, Marx ve Holderlin'in kinginde somutlgan iki ayri digince

cizgisinin bulgmasiyla olganlagacaini dne surdgl Almanya, bu yazarin 'Almanya’ adl
konwmasindaki deyiyle, "dinya, Almanya'yl, Almanya ise dinyayH gesi@knektedir.

* Anna Seghers: “Briefe- Mektuplar”; trierradenadirchivolliteratura/Seghers/briefe.htm

® Thomas Mann (1974): "Reden und Aufsaetze |- Kamalar ve Makaleler I"; Gesammelte Werke, Band IX, S
Fischer Verlag, Frankfurt am Main

® Thomas Mann (1974): "Kultur und Sozialismus"; fiReden und Aufsaetze- Kogmalar ve Makaleler";
Gesammelte Werke, Band XII, S. fischer Verlag, kfart am Main
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Almanya, dunyayl '‘Alman’ yapamadiicin, dinyayl kavramak zorundad|7r.'Bir baska
anlatimla, Almanya, dinyasataak zorundadir (1974, s. 909).

Thomas Mann hemen bitin yazi ve denemelerinde, ®laa Avrupa bglaminda
distndr ve Alman Avrupa'dan @d#, Avrupali Almanya'dan yana tavir takinir. Avrupa
Almanya, demokratik ve 6zgur Almanya’dir. Zulfu aweli de ‘Cumhuriyet’i Sahip Cikarak
Elestirmek’ adli yazisinda Tirkiye'’de Cumhuriyetin  dekratiklesmesi, “aitli ge,
Ozgurluklere, insan haklarina saygl gosterilmesnikemilliyetciliklerin asiimasi, azinlk
haklarinin glivence altina alinmasi, adalegiamesi” icin 6mri boyunca sauan verdgini
belirtir. Bu yazarin bgica 06zlemi, “Avrupa demokrasilerine benzer bir dumyet
yaratilmasi icin elbirfiiyle calsmasidir’ (2010, s. 251).

Bu aciklamalardan da gorulegdizere, Thomas Mann gibi ZUlfu Livaneli desgani
boyunca ‘demokratik ve 6zgur’ bir Turkiye icin, diasallgmis bir Tlarkiye icin saveim
vermistir. Bu iki yazari benzgiren de budur.

Thomas Mann, "Yazgl ve Gérev" adli denemesinde,rdpa’dan s6z edince, kendi
Ulkemi ve onun dunyayla gkisini géz ardi edemem" diye yazar ve ekler: "Alyan
Nazilerin insanlik du eylemeleri icin ne 6lgtide butindyle sorumlu tahilir? Bunlar
sozcukle anlatilamayacak denli aci verici ve katkngeylerdir. Boyleseylerin, yaptgl ise
iliskin iyi bir inan¢ icinde ygayan bir halkin icinde ve o halkla anlgybirligi icinde
gerceklatiriimis olmasi aci vericidir... Fakat bizim yazgimiz, sava kendi tlkemize ve
igrencligini bildigimiz islerine kagl yuritmek zorunda olmamizdir.” Thomas Mann'in
nitelemesiyle, Almanya, "buyuk bir ad, ylzlerce ftiiverici ve saygin, sevecen ve gururlu
cagrisimlarin iliskilendigi" bir sézcuktir. Ama artik bu s6ézcik, "korkunun dglerin bile

bizi icine sokamagh olimcul vaRili gin" adldlr8 (1974, s. 921- 922).
Seghers, Mann, Nazim Hikmet ve Livaneli'de Yurt Segisi

Anayurt Uzerine elgirel disinme ve yurt 6zlemi, yurdunu terk etmek zorunda
birakilan batin buydk yazarlar wairlerin neredeyse ortak 6zgililir. Seghers’in deyiyle,
evrensel insanlik dgerleri icin savam veren buylk sanatcilar aslinda nerede insarayars
orada kok salarlar; ancak boyle olmasinasikarilke ve toprak 6zlemi dnlenemez. Anna
Seghers 1953'te Pablo Neruda i¢in yapkonusmada (1980, s. 434), bu urslili sairin su
dortligtine yer verir:

“Ukemde arkadalari zindana atmaktalar/Ve askerler, vyargiclara iy
vermektedir/Ama ben koklerini bile/Seviyorum bekigiik ve s¢uk tlkemin.”

Nazim Hikmet, yurt 6zlemini dile getirmek igin kimaman'Ben bir ceviz gaciyim
Gulhane Parki'nda/Ne sen bunun fakindasin, ne patianda” der. Kimi zaman bu 6zlem

memleketim/Ne kasketim kaldi senin gifNie yollarini tgimis ayakkabim/Son mintanim da

" Thomas Mann (1974): "Deutschland- Almanya"; icintikeden und Aufsaetze- Kogmalar ve Makaleler";
Gesammelte Werke, Band XII, S. fischer Verlag, kfart am Main

8 Thomas Mann (1974): "Schicksal und Aufgabe- YamgGorev"; icinde: "Reden und Aufsaetze- Kegmalar
ve Makaleler"; Gesammelte Werke, Band XII, S. fexcYerlag, Frankfurt am Main
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sirtimda paralandi coktafile bezindendi/Seryimdi yalniz sacimin akinda/Enfraktinda
yuregimin/Animin gizgilerindesin memleketim/MemIekeNmmIeketim...52

Nazim Hikmet, Anna Seghers, Pablo Neruda ve Zilfiareli'yi yurt 6zlemi ve
sevgisi konusunda ayni i¢sel tutumda buwltan da dgup boyddikleri topraklara, bu
topraklari yaanir kilan insanlara ve koklere ghaolmalaridir. Livaneli'nin ‘Bir Kedi, Bir
Adam, Bir Olim’ romaninin kahramani Sami Baran'ipziadan anlatimiyla,'Ben de
ulkemden nefret ederek ayrigtnm; ama aradan gecen onca yildan sonra anliyordknmic
kimsenin toprgindan tamamen kopmasina imken yoktgaghar, bitkiler gibi topraa
dikilmistik.” Siginmaci ve gb¢cmenler, yurt 6zlemiyl&\nadolu saz aklarini” dinler. Bu
eski turkuler,‘toprak, aile, din, yurt kokan esintiler uyandiriggu stirgiinde”(2001, s. 132).

Dil duyarhligi konusunda Nazim Hikmet, Yar Kemal, Aziz Nesin ¢izgisini surdiren
Livaneli de anadilini, Turkceyi 6nemser. Anilan ramdaki anlatimlajinsanin anadilinde
dertlesme ihtiyaci bazegeyin Ustiine”gikar (2001, s. 84). Livaneli'nin ‘Bir Kedi, Bir dam,
Bir Olum’ romanina iljkin soylainde John Bergere dayanan aktarimiyl#&nadili,
anayurttur” ve Livaneli bu gorge yurekten katilir; c¢unkifana sutu gibi kutsal ve
dokunulmayacak bir haktir buZulfu Livaneli'yi Anna Seghers ve Thomas Mann diiylk
yazarlar duzeyine cikaran busdiasel derinliktir.

Thomas Mann ve Livaneli: Sanat Nasil Yazinsalkgirilabilir?

'Sanat naslil yazinsajlarilabilir?' sorusu, her hangi bir sanat daliyigilii bir yapitin
yaratim surecinin nasil yazinsal anlatiya diintildigtini anlatir. Burada anilan her iki yazar
da bir sanat yapitini yaratimini, romanlarindartadams ve anlatilatirmistir. Thomas Mann
'Doktor Faustus' romaninda bir mizik bestesininily@g surecini; Zulfu Livaneli ise 'Bir
Kedi, Bir Adam, Bir Olim' ve 'Konstantiniyye Otelfomanlarinda, roman yazimini
yazinsallatirir.

Romanlar, “insanlarin duygusal dunyasini, yadiklarini, hirslarini, 6fkelerini,
sevdalarini” betimler ve romarifjnsan ruhunu didik didik etmenin en ggtis bicimi” diyen
(2010, s. 443) Livaneli sanatinin kokund, kayna dosdugu topraklarda Turkiye'de gorar.
Bu nedenle, sirgin doneminde hep Turkiye'ye donigéiyde yaar. Turkiye, Livaneli'nin
“sanatinin, varlginin, muz¢inin ve edebiyatinin koklerinin bulunglui’ Glkedir; anayurdudur
(2007, s. 226).

Sanatsal tatlar, Livaneli igirfyasamin vazgecilmez géleridir. Muziksiz, siirsiz,
romansiz, resimsiz yam olanaksizdir."Sanat tretimini ve sanatsal tatlari temel alagaya
tarzi ve dgerler dizgesi, Livaneli’yi “birgcok solcudan” ayirdr 6zelligidir. Sanatgl olmasina
karsin, “bohem” ygaami sevmez. Bu ylzden, bircok insan, Livaneli’'yi §anatcidan ¢ok bir
Ogrenciye benzetir (2007, s. 237).

Livaneli topraklarina, yurduna pl, yurtsever bir sanatcidir. Yaminin hicbir
doneminde yurdunu kotiuleyen tek stz sbylemgmKendi anlatimiyla;Uzun surgun yillari
boyunca, Turkiye'deki dikta rejimlerine karolmuwtur”; ama ulkenin temel gerlerini
diktatorlerden“daha fazla korumaya hep 6zen gostextini ; ¢linkl bir sanatgi olaralbu
topraklari, diktatorlerden daha ¢ok inangnue ona sahip cikgtir” (2007, 309).

° Nazim Hikmet (1995): "Yerfiirler- 1951- 1959"; Adam Yayinlaristanbul
6
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Livaneli’'nin Turkiye icin soOyledii seylerin benzerini, Thomas Mann da ulkesi
Almanya icin soylenstir. Thomas Mann’in Ulkesini benimseme tavrigsg@ ilkesi olarak
gordigi ve edimsellgirdigi “ben neredeysem, orasi Almanya’dirbelirlemesinde
somutlgir. Thomas Mann denemelerinde vurgugadiu timceyi, roman kahramanlarindan
birine sdyletmek suretiyle yazinsaliemistir.

Ornezin, ‘Doktor Faustus’un on kaci bolimindehep ayni kyku digkinligti, hep
ayni Ozguven eksigii Keske ‘ben neredeysem, orasi Kaisersaschern'dir!’ blilyse
cesaretin olsaydi"sozleri yer alir. Gorile@e gibi, Thomas ManriBen neredeysem, orasi
Almanya’dir” s6zunu 'ben neredeysem, orasi Kasersascherniecaingtirerek, romanin
anlatisina ickinlgtirmistir. Ayni yerdeki anlatimla, bdyle séyleyememekyedi, kbkenine
sahip ¢citkmamak, “0z-kicimsemedir”; 6zinu kucimseyemandaki deyle, “bagskasini da

k[](;'ums;er”‘Lo (2012, s. 304). Thomas Mann’in ‘0z’ ve ‘yabancrasindaki kaglikh
belirlenim iliskisine yaklaimi son derece tutarlidir. Oz ve yabancinin efkile olmadan,
hicbir gelsme ve ilerleme s6z konusu olamaz.

Zulfa Livaneli ve Thomas Mann'in bir fdea ortak yonu, baskici ve otoritesikere ve
rejimlere kagi takindiklari ve ilkeli bicimde edimselirdikleri elestirel yaklasimdir. Baskici
ve otoriter ksiler ve yonetimler amaclarina ytaak ve bu 06zelliklerini gizlemek igin
cogunlukla irk, millet ve din kavramlarini aracsatiar.

Almanya’da Hitler faizmi, siyasal bir tavir olarak irk¢i ayrimg@iidoruklgtirmis ve
acimasizca uygulagtir. Thomas Mann, Hitler f&mini deneyimlemi bir yazar olarak
fasizmi kitlesellgtirmek icin aragsalkgirilan Alman(lik) ve Almanya kavramlarini, yukaad
andgim “Doktor Faustus” romaninda eteel bir tavirla yazinsalirmistir. Bir karilastirma
yapma olang sunmak umuduyla, Thomas Mann’'in bu kavramlariilnbstimledgini
serimlemek yararl olabilir.

Thomas Mann'in anlatimiyldtemiz yureklilik, ¢abuk inanma, sadakat veghhk
gereksinmesi”Alman 6z-yapisini niteler (2012, s. 43). Her Almkentinin “bir kaltar
merkezi” ve“tarihsel bir 6z onuru” vardir ve bazi Almanlatyasam boyu Almanliklarinin
acisini c¢eker” (2012, s. 47- 48). Romanin onuncu bdliminde Mkrercinin &zindan
nitelemeyle, Almanlar,"6zgurligt, zarifligi, idealizmi ve dgaya 6zgu cocuksugu ayni
kefeye koyabilirler” (2012, s. 117).

Thomas Mann'in “Doktor Faustus” romanindaki nitedsiyle, halkgilik/ulusalcilik
kavrami “bitimlidir”; ¢ciinkt bu kavram,‘liberalizmin élmekte oldgu bir zamanda her yerde
sunulan yeni bamliliklarin 6zinu” olusturabilir. Bagimhlik yaratanseyin “gercek olup
olmadgl, nominalist bir yolla ideolojik nesneler yaratgapisal bir romantizmin Grintdlup
olmadgl sorgulanmalidir. Bu nedenlerl&lahla stirilan ulusalcilik ve topik gozle gorilen
devlet” bu tir “nominalist basimhiliklar’ yaratabilir. Ozgir insan bundan kaginmalidir.
“‘Almanya’ylr kendi bgi(mhiligl)” olarak aciklayan bir kimsenirther hangi bir seyi
kanitlamasi gerekmez Ayrica, hi¢ kimse o kinin “Almanligi ne kadar icinde tadigini
veya niteliksel anlamda ne kadar gercetitdigini” ve “Alman yagam biciminin dinyada

1% Thomas Mann (2012): “Doktor Faustus”, Fischer ¥grl Frankfurt am Main, 32 Auflage. Ben Almanca
baskisini kullandim. “Doktor Faustus”, Turkiye’darCYayinlari {stanbul 2013) tarafindan yayimlargtm.
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korunmasina ne olcude hizmet &ti” sorgulamaz.iste “nominalizm” veya “ideolojik
putperestlik olan ad fetizmi” denilensey tam da budur (2012, s. 165).

Her ideoloji gibi, ulusalcilik ve dincilik de biraglanmadir.insanlar bu bamliliklar
arasinda “sec¢im” yapmaya zorlanmaktadir. Ozgurkikr&minin ici bgaltildigi igin, “dinsel
itaat” ve “ulusala” baimhlik baglica secenekler olarak sunulmaktadir; ancak “ciddi
tehlikeleri” olan ve *“térensel nedenlerle” 6ne qikan bu seceneklefkigsisel ygam
bicimlendirimi” bakimindan “hicbir anlam” gamamaktadir (2012, s. 166).

Romandaki anlatimla, Almanlarin “bulgulama” yetegii hosnutluk vericidir; ancak
“hala cok sayida geri gigi dnlemeyen ulusal beceriklilik” s6z konusudur. Alnari
savglara surikleyen déentelektiellerin digi olan Avrupali Almanya’yr'yerle bir eden ve
onun yeriné'dinya i¢in katlanilmaz olan Alman Avrupa’ykKoyan da budur (2012, s. 231).

Bu belirlemeyi, Turkiye'ye uyarlayalim: Aydinlarigzgir dgincelilerin tlkisi veya
disu, Tark Avrupa dgil, Avrupali Turkiye olmalidir. Ozgir diinceli Turkler,
O0zgunluklerini ve kimliklerini koruyarak, Avrupa’'ymirklestirmek icin deil, Tarkiye'yi
Avrupalilastirmak igin @rasmalidir.

Thomas Mann’in anlatimiyla, 1933’te “ulusalci yesmddgus”, 1945'teki ¢cokigin
baslangicidir.*Sahtelik, yikici barbarlik, vur-oldur-gagilikh g, tecaviz etmeden duyulan haz,
acl cektirme, gagilama” gibi uygulamalar, s6z konusu ulusalci yenidegudon belirtileri
olmustur. BUtin bunlar igin“inanca, ulusal cgkuyu, tarihsel ‘yaasin’ duygusunu”
costurmak icin hegey yapllir.

“Doktor Faustus” romanindaki soru ve yanitlar uyea, sanat yapiti, toplumsal-
kultirel kagullarin her turlt cedkiselligini ve parca-bitin uyumunu igindesitgan 6z-
yetingen bir olgturudur. Sanat yapitinin 6z-yetingemlionun 6z-géndergesetli demektir.
Bir baska deyile, bir sanat yapitinin icegi her tarlii gonderge, o sanat yapitinin icinde
aranmalidir. Dolayisiyla, 6z-gondergesellik, saragditinin 6zgunlgini olwturan estetik bir
niteliktir.

Thomas Mann sanat yapitinin 6zelliklerini belirgiirmeyi surdurir: Yazarin ayni
bolumde yer alan yapita gkin degerlendirimi uyarinca, yapit “sahtekarliktir.” Bugwitin
varhgini varsayan “yurttan” bir yanilsamasidir*Goriunis ve oyun, bugin artik sanatin
vicdanini kagisina almgtir.” Sanat, “goriingilve oyun olmaya” son vermek, “bilgi” olmak,
bilgiye donigmek istiyor (2012, s. 241- 242).

Zulfo Livaneli ve Thomas Mann sanati ankdgn bakimindan da birbiriyle
karsilastirilabilir. Thomas Mann ‘Doktor Faustus’taki dglyle, muzik alanina ait bir usta
yapitta sanatcinin bicimlendirici ¢ghasi, “Oretimin nesnel kegullarinin icerdigi 6geleri”
tumlemekle bitmez. Burad&eknigin geliime dizeyi”,sanat¢inin 6ndne bir sorun olarak
cikar. Teknik, sanatciy! kendi isterlerine timuykemaya ve dgru yanitlari bulmaya zorlar.
Bu zorlamanin bir sonucu olarak sanat¢inin yamttaryiik 6lgtidéteknik bakimdan gizemili
imgelerin ¢ézunumune”bir baka deyile, gizemsizlgtiriimesine, sanat ise, “elgriye”
dondsur (2012, s. 322).

Ayni bolimde yer alan deye, sanatta “yapit” kavrami da sorgulanmalidir. &&n
yaratici cesaret, 6zerklik ve ozgurlik denli, kedgllik da olmahdir. Muzik yapiti fikri,
kural-dsihgr veya uyumsuzigu da kapsar. Toplumsal durumlar, “6z-yetingen yapit
uyumu” acisindan etkili olabilirler; ancak belirley olamazlar. Yapitin“engelleyici
zorluklari, yine yapitin kendi derinliklerindedranmalidir. MaZin “malzemesinin tarihsel
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devinimi, batunldklt yapita kar donmitir.” Mduaziksel malzeme, “zaman iginde
daralmakta, muizik yapitinin uzami/mekani olan zamaiginde genilemeye” kasi
citkmaktadir. Bu tavir,'bigcim olusturma yeteneksiginden” kaynaklanmaktadir. Tersine,
zamanda yayillima kar ¢cikan bu tavir,“gereksiz @eleri kiclimseyen, sisl parcalayan
yogunluk” zorunluligundan veya gereklginden dgmaktadir. Bu, “yapitin  yasam
bicimidir”; ¢unki “yapit, zaman ve gorunil hepsi birdir.” Bunlar elgtirinin konusudur;
elestiri “gOrindys ve oyuna, kurgu ve tutkulari, insan acisini salesié@n, rollere boélen ve
imgelere donjtirerek aktaran bicimin 6z-yilceltimingdek katlanmaz (2012, s. 323).

Anlatimin, “uzlagmaci timele bdanmasi, mizgin goringunin en igsel ilkesidir.”
Fakat artik bu g6kl gecerliligini yitirmistir. Tamelin, uyumlu birsekilde “tikele ickin
oldugu” savi kendi kendini yalanlamaktadir (2012, s.)324

Estetik Bicim(lendirme), Sanatin Zorunlu Onkosuludur

Thomas Mann’in ‘Doktor Faustus romandaki serimlegies sanatta/muziktécok-
sesli nesneldin tersine kjisel olanin idesi ve sinirsiz 6znellik idediskilendirilir. “Uyumlu
0znellik ve ¢ok-sesli nesneselligyriminin yapilmasi arzulanir. Fakat bu ilged her zaman
uyumlulastirilamaz. Orngin, Beethoven‘orta doneminde cok daha 6znellmustur. Bu
onemli besteci, mugin fazlasiyla icerdii “her turli geleneksel geleri, bicimsel @eleri
kisisel anlatimla” tiketme gilim gostermitir.

Sanat yapiti gelenekselin icinde gelive gelenekseli @rak gunceli olgturur. Bu
tikel belirleme, Ozellikle s6zgiin tam anlamiyla bir “yapit” olan “opus 111 sonaigin
gecerlidir. Sanat yapitinin etkisini artiran bigkea etmen‘basat bir insanilgtirme icerikli
bicimlendirmedit (2012, s. 70- 73).

zorunlu 6nkgulu olan bi¢cim verme, sanatsal malzemenin estgtiklene streci ve bu
suirecin sonucudur. “Doktor Faustus’taki dégj “zor ve suskun bicimlendirmegtkinligi,
sanatsal malzeme uzerinde gaadir. S6z konusu bigimlendirici ¢gtha ne denli insancil
icerikli olursa, etkisi o denli fazla olur. Guzeduyumsama yeterliiyle ve bicim verme
yeterliligi arasinda dgu orantili bir ilski vardir. Bigimlendirme edimi, ayni zamanda
yazinsallatirmanin temeli olan bicemsejteme edimidir. Thomas Mann’in sanatcinin “6z-
istencliligi” ve “serimleme tarzinin” bigimlendirilen malzeme Uzerindesiddet” icerdgi
(2012, s. 813eklindeki gorigleri bu kapsamda gerlendirilebilir.

Sanatlar arasinda “en tinsel” sanat olan muzikieirtb ve icerik”, diger sanatlarda
gorulmedik olcide “ic ice gecsntir’, neredeyse Ozdéesmistir. Bicim ve icergin i¢ ice
gecmesi, muzin ayirici 6zellgidir. “Muzik kulaga hitap eder”diye soylenir. Bu stzgitme
duyusunun dier duyular gibi,“tinsel olani algilamanin araci”oldugu 6Ol¢ctide dgrudur.
Isitiimeyi “dislayan” miizik de vardir. Orrgn, Bach'in “alti sesli kanonu”sitiimeyi dislar.
Bu yapit, “ne insan sesi ne de her hangi bir calgl aleti icihatta hicbir duyusal
gercekletirim” icin bestelenmengiir. Buradaki temel d§tince, sadece muziksaf soyutlgu
icinde” muziktir. Roman kahramanlarindan birinin déylie, muzik “i sitiimek, gorilmek ve
duyumsanmak icin g#, olanak olsa, duyularin, hatta gonlin 6tesindesél-saf olanda
algilanmak” ister. Livaneli de sirekli migin bu 6zellgini vurgular. Thomas Mannrgiir
metinlerinin muziksellgirilmesini, mizik ve sozunsfirsel evliligi” olarak niteler.Siir/sarki
besteleme, “dramatik sanata” hazirlktir (201245).
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Thomas Mann, 'Doktor Faustus'un 1951'den sonralampboaskilarinda, romanin
XXII. Boluminde serimlenen ve ‘on iki ton veya steknigi’ olarak adlandirilan besteleme
tarzinin,“cagday besteci ve kuramci Arnold Schoenberg’igidisel mulkiyeti oldgunu” ve
kendisi tarafindarftimiyle 6zgurce kurgulanan bir mizisyerilkge”, bir bagka deysle,
romanin trajik kahramanina uyarlagohi belirtir.
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