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OZET

Kurgu, sinema tarihinde ortaya c¢skitibariyle cekim hatalarini veya oyuncularin kdsuini
gidermeyi amaclayan bir yoldur ancak bunun oOtesisd@atsal ve estetik kaygilarstmaktadir.
Kurgunun mekanik yonind on plana alan montaj anlbasit bir kesme birlgirme ifadesi verirken;
kurgu daha cok estetik ve yetenek gereken 6zellikliee almaktadir. Cekim sonrasinda goruntilerin
kurgulanmasiyla yapilan dnceden tasarlanan biridice dgrultusunda olyturulmus senaryonun
kendi butinlgu icinde ¢ekilmesi ve cekilen goruntilerin senadiggrultusunda siralanarak, gerekli
ses ve efektlerin eklenmesiyle birlikte izleyicsgmulacak bicime getirilmesidir. Ya da en basit
anlamiyla kendi icinde tematik olarakdatili gortinttlerin birlgimidir.

Birlestirme, diuzeltme, kisaltma vesinetme gibi temel fonksiyonlari bulunan kurgu siaem
sanatininsu anda bulundgu noktada olmasindaki en biylk yardimcisi ve keddigstetik bir sanat
olarak gelymistir. Her ne kadar dijital teknolojinin gelmesiyle estetik yonu arka planda kalsa da,
kurgu, sinemanin kadan beri estetik der katma gicinden bisey kaybetmentir. Calismada
sinemanin vazgegilmez unsuru kurgunun sinemaytkesitkisi hakkindaki goster ele alinmgtir.

Anahtar Kelimeler Kurgu, anlati dili, estetik

BEYOND THE MECHANICAL FUNCTION OF MONTAGE IN
CINEMA IN CONTEXT OF AESTHETIC FUNCTION

ABSTRACT

Montage is a path that aims at eliminating shootingstakes or defects of actors due to
emergence in cinema history, but beyond that, iriea artistic and aesthetic concerns. The
mechanical orientation of the cutter gives a simplg-off merge which means mounting the front
planar area; montage incorporates features thatuiegl more aesthetics and talent. The scenario,
which is formed with a preconceived thought madedifing the images after shooting, is taken in its
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own integrity and the images are arranged in thection of the scenario and added to the audience
with the necessary sound and effects added. Oifsirsimplest terms, it is a combination of
thematically related images in itself.

Having basic functions such as combining, corregtaibbreviation and building, the montage
is the greatest assistant in the fact that theddirtinema is at this point and he has developedras
aesthetic art. Although the aesthetic aspect ikbddy the development of digital technology, the
montage has not lost anything from the beginnintpefcinema since the aesthetic value added. In the
study, the views on the aesthetic contribution afitage that the indispensable elements of the @inem
are taken up.

Keywords:Montage, Narration, Aesthetic

1.GIRIS

Kurgu, ¢ekim hatalarini veya oyuncularin kusurlagiermeyi amaclayan bir yoldur
ancak bunun 6tesinde sanatsal ve estetik kayggianaktadir. Kurgunun mekanik yénuni on
plana alan montaj anlami basit bir kesme kiirlieme ifadesi verirken; kurgu daha ¢ok estetik
ve yetenek gereken 0Ozellikleri icine almaktadir. kife sonrasinda gorunttlerin
kurgulanmasiyla yapilan ©Onceden tasarlanan biglimie dgrultusunda olgturulmus
senaryonun kendi buttrgi icinde cekilmesi ve cekilen géruntulerin senadggrultusunda
siralanarak, gerekli ses ve efektlerin eklenmesiyidikte izleyiciye sunulacak bigime
getirilmesidir. Ya da en basit anlamiyla kendi dgntematik olarak @antili gortntilerin
birlesimidir.

Her sanat yapitinda oldu gibi kurgunun da 6devi, olayin veya hareketin aada
anlatimidir (Sokolov, 2007:13). Bigirme, dlzeltme, kisaltma ve sen etme gibi temel
fonksiyonlari bulunan kurgu sinema sanatisunanda bulundgu noktada olmasindaki en
blyuk yardimcisi ve kendisi de estetik bir sanatrak gelymistir. Her ne kadar dijital
teknolojinin gelsmesiyle estetik yoni arka planda kalsa da, kurguensanin bgindan beri
estetik dger katma guclinden hiey kaybetmenstir.

2. INEMADA KURGU

‘Bir filmin cevrilisi sirasinda elde edilen ¢ekimler arasinda secimmgdp bunlari
cevirim oyunlgundaki siralarina gére dizmek, bu ¢cekimlerin uzklduni biyuk bir titizlikle
saptamak, cekimlerin icerik yonunderhkiierini gbz 6ntine almak, bunlari belirli bir anlz
gore diuzenlemeksii (Ozon, 2000:443) olarak tanimlanan kurgu;galada bu mekanik
tanimin Otesinde estetik yonuyle ele aligtmi Clnkd bu mekanik tanimin otesinde estetik
temelinde ele alingdinda sinema icinde ayri bir sanat, birska deysle “sanat icinde
sanat"tir.

Kurgu; bir filmin cekimlerinin bir araya getiriimexden, sézcik olarakAmerika’'da
“cutting” ya da “editing”, Avrupa’da ise “montageblarakadlandiriimaktadiringilizce
sozcukler istenmeyen parcalarin agldbir kirpma, kesip dizeltme sirecini akla geleim,
“montage” bir ia, hammaddeden glurma eylemini akla getirmektedir (Monaco, 2001:
207).

Gorme bicimlerini belirleyen unsur olarak kurguyle aelan Dmytryk’e gore “Kurgu
nicin yapilir?” sorusunun cevabi Gctlr. Seyircikfada olsun olmasin, seyircinin “gérmek
isteyecgi” seydir; bazen seyirci o an sevsin ya da sevmesimmgéi gereken’seydir; ve
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bazen de yoOnetmenin vel/veya kurgucunun seyircirgirek istediini” sanmasi igin
seyirciyi yonlendirecg seyi gostermek icin...(Dmytryk, 1993:29).

Algilanan konunun digoringi biyuk rol oynamaktadir. Sinema filmi agisindan bu
hem olayin getimesinin anlgtimasini sglayan kadrin dinamik kompozisyonu, hem kagrka
veya sade bigekilde icergi ileten kompozisyon, hem de kadrin estetik bigotdugu, bir o
kadar da kadrlarin birgéirilmesi yani bir kompozisyondan klka bir kompozisyona gegi
olayidir. Film icerginin izleyici tarafindan ankmasi ve yorumlanmasi prensip olarak
bunlara bl oldugu gibi, ayni zamanda sinema yapitinin bir zamamditerisinde gekine
dinamik dg sekline yani kurgusuna gadir. (Sokolov, 2007:16)

Sinema 0Oykusunun parcalara (kadrlara) ayrilimasiada@nra da parcalarin bir butiin
icerisinde toplanmasi (kurgu) insanin dunyaygalobir sekilde algilamasi prensibine ve
algilamanin kesintili-aralikh sleyis tarzina uygun oldiu go6zlemlenmitir (Sokolov,
2007:28).

Kurgu zanaatini uygulama dtizeyi, uygulamada bulwaaraatkar sayisingitir. Bu
duzeyler “mekanik” olandan gercekten yaratici oldadar uzanir ve yonetmenler ile
yapimcilarin 6nerilerinin yani sira, bir kesicinirstallk ve yaraticiina gore de bize
neredeyse sonsuz sayida bicim ve teknik olasdikdmen hemersié sayida olanak verirler
(Dmytryk,1993:12)

Kurgunun 6nemi hakkinda 6rnek veren Dmytryk, “Ugngtinen ayni senaryodan
oldukca farkli filmler yapacaktir bu herkes tarafam bilinir ancak herkes tarafindan
bilinmeyen sey, 6zgur birakildiklarinda t¢ farkli kesicinin aymalzemeden ¢ farkli
varyasyon cikaracaklaridir’... “Kurgu odasinda kuhtars” deyimi sinema dinyasinda sik
sik duyulur. Abartili bir deyim olsa da kurgu ilazfa ve/veya gereksiz diyaloglari atarak,
yetersiz bir oyunculgu kurtarmak icin segmeli bir kurgu yaparak, filmirzini ve tepkilerin
zamanlamasini yonlendirerek, kotl yonetimahnelerin zayiignni hafifleterek ve nadiren
daha akilmadik kurgu hileleri kullanarak, yani estetik ggeler katarak kurgucu bir filmi
duzeltebilir (Dmytryk, 1993:16).

Cssitli sinemacilar kurguya farklisiev ve anlamlar yiklengierdir. Kimileri kurguyu
cekimlerdeki fazlaliklari temizleyip, bir takim geleksel devamlilik kurallarini géz 6ntne
alarak senaryoya uygun bir bicimde ardarda eklega&knde bir gleme indirirken (Renaoir,
Murnau, Flaherty) kimileri de film diincesinin ilk ortaya c¢ikmasindan, perdede son
durumunu alincaya kadar siren temel yaratici silacak kabul etmsierdir (Vertov,
Pudovkin, Eisenstein) (Belkaya, 2001:93).

Kurgu yalnizca devamlilik kurallarinin bozulmamasiulikkat ederek iki film
parcasinin birlgirilmesi desildir. Filmin tarzini belirler (Foss, 1992: 111).ukgunun ilk
kullanilis bicimi daha estetik betimlemelere grizak icin ayni aksiyona ait farkli 6zellikler
tastyan cekimlerin, olayin akina b&li kalinarak eklenmesi bicimindedir (Asiltirk, 2038).

3. ESTETIK BAGLAMINDA KURGU

Sinema higglphesiz “sanat’tir. 1950’li yillardan dnce sinenganelinde bir glence
aracl, bir gosteridir. Sessiz sinema dénemindendadip oldgu anlatim yeteng ve estetik
dizey ancak bu yillardan sonra evrensel bir gegedahip olmgtur. Bu yillardan itibaren
sinema yeniden kédilmeye balanmstir. Gunimuizdeyse hi¢c kimse artik sinemanin bir
sanat olmagini ileri siremez (Adanir, 2003:7). Kurgunun burfgtaki rolini en yalin
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ifadesiyle Dmytryk aciklamaktadir. “Mimarlikla duvarmek arasindaki gki kurgu ile kesim
yapmak arasinda da vardir. Birisi bir sanattigedibir zanaat (Dmytryk, 1993:114).

Kurguyu estetik dgasiyla bir “sanat” olarak ele alan géler sinema tarihi boyunca
yaygindir. Sokolov’'un “sinemanin en sinematograjielligi” olarak niteledgi kurgu, bir
bagka gorige gore sinemanin yardgtitek sanattir. Dmytryk’e gore de kurgu, ya da yayg
olarak bilinen adiyla “kesme” sinemanin yagatttek sanattir. Sinema 6teki unsurlaringkaa
sanat dallarindan 6diing aimya da uyarlangtir. Oykiiler, oyunculuk ve miizik en azindan
uygarlik kadar eskidir. Fogoafin 6ncull resim sanatidir ve kimyasal anlam#éagibrinti
kayitlar 19. yuzyila dayanir. Film kurgusu iseesimayla can bulmgiur ve kagiliginda da
sinemayi canlandirtir (Dmytryk, 2003, 120).

Asiltirk’e gore sinemanin bir “sanat” olarak kalgdrmesi sglayan da kurgudur.
Sinema, kameranin bir kez gainlarak bir senaryonun filme alinmasiylagde kurgunun
ortaya cikmasi sayesinde bir sanat olarak kabuligd®inemada kurgu dergthde iki sey
anlgihr: 1) Gorunti kaydedilen film parcalarinin ekieesi, 2) Film parcalariningiirde
sozcuklerin imgesel kullaniimasi gibi, amaclagoir butiinin olgturulmasi igin eklenmesi
(Asiltirk, 2008: 33). Bir filmin senaryosunun yamdasinda, haziginda ve cekiminde
harcanan zaman, yetenek ve caba ne olursa olsuterggizhatta binlerce parcasi
birlestirilmeden once bir film higbir bicime ya da 6zehga desildir. Kurgucunun filme
damgasini vurdiu yer de burasidir (Dmytryk, 1993:15).

“Grifith’in montaj usullerini gelstiren Pudovkin ve Einsensté&m gore, herhangi bir
sahnenin belli bir kamera acgisindan aligorinttleri, kendi bana bir sanat eseri meydana
getirmez. Bu goriuntl icindeki cisimler hareket ksédile, sinema bakimindan bu hareketin
blyuk bir dgeri yoktur. Bu parcalar (planlar) ancak 0zel bitagmgla birlestirildikleri vakit
sinemaya 6zgu kullanglar ortaya c¢ikar. O halde belli bir sahnenin teggilen goruntileri
film sanatinin sadece malzemesini meydana getsrl film sanati, montaj yoluyla, bu
parcaciklarin birlgiriimesine gecildgi vakit balar (Senyapil, 2003: 184).

Sinemacilar “kesme” aragilyla uzami, zamani, duygulari ve duygusagwadugu,
yalnizca kendi icguduleri ve vyaratici yeteneklele isinirli olan bir kapsam icinde
yonlendirebileceklerini kgettiler. Boylece film kurgusu “hareketli resimlerdzi” durumuna
geldi. Kurgu olmaksizin en iyi film bile, yalnizédme alinms bir sahne oyunu olacakti ve
“sinema sanatl” telaffuz edilmeyen bir deyim olarkllacakti (Dmytryk ve Dmytryk,
2011:266).

Kurgunun estetik yonuyle birlikte “bir anlati dilslarak niteleyen gosler de vardir.
Carroll'a gore kurgu sadece kimya ve mekanilkgildé. Dinya sinemasinin toplumsal
kurumsallgl icinde bir iletsim aracidir. Uygulamasi yonetmenlerin izleyiciyekayeler,
metaforlar ve hatta kuramlar nakletmesine imkarendsir eklemlenme araci @ar (Carroll,
1979: 79). Kurgu bir anlati dili ofgurur. Sinematografiksel dil, “hareketli resimlerin
gosterilmesi aracgiyla 6ykuler anlatma” mekanizmasi olarak 6rgutlektadir ve temelde
bir anlati dilidir. Ozel bir durum olan montaj,rfildiline 6zgii heterojengglerin bilgimi diye
tanimlanabilir (Lotman, 1999: 90).

Kurgunun bir anlatim araci olarak kullanimingsiden Buker, mekanik anlamda en
basit kurgu hareketi olan “kesme”nin estetik olakakkisina drnekler vermektedir.

Klasik kesme, ayni anda ve ayni uzamda oturankdgirtin konusmalarini géstermek ve dramatik etki
yaratmak icin kullanilir. Dramatik etki yaratma angoksa bu dort kinin konumalari tek bir uzun
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cekimle verilebilir. Yonetmenler, kesmeye sireglikaglamak icin bavururlar. Balazs, hizli kesmenin
filmin, i¢c ritmini destekledsi surece cok yetkin bir anlatim araci ofduu, filmin i¢ ritmini
desteklemedgiinde ise ¢ok banal bir yontem olglinu belirtmektedir. David Brodwell, kararmanin,
zincirlemenin, silinmeli acilmali kararmanin birkgmden ©biuriine son derece yumak bir gecy
yapmayi sgladigini, kesmenin ise zaman ve uzami aniden bdlerekdgigik bir etki yarattgini
vurgular. Ritm, gretileme ve gerilim yaratmada, ggan gercgini bozma ve yeniden kurma ve gorsel
sOlen yaratmada kesmeden yararlanilir. Kesme yalracolay! kisaca anlatmak ya da uzun sureli bir
aksiyonu belli bir noktada kesmek icin kullaniimdgesmeyle bglanan goéruntiler, gérsel bir ritm
yaratirlar. Kisa ¢ekimler, hizli kesmelerle birb&ib&landiklarinda son derece canli bir anlatim ortaya

cikar (BUker 1985b:114-125).

Sinemada kurguyu “montaj’slevi disinda 6n plana alan hatta sinema tarihinin
kilometre ta1 kabul edilen Potemkin Zirhlisi filminde kurguyur lnlati dili olarak kullanan
Eisenstein’a gore filmlerin gorevi yalnizca mantilkdr sekilde b&lanms bir 6yki anlatmak
desil, ayni zamanda elden gefgiice cgturucu ve uyarici gucte bir 0ykt anlatmaktir. Kurgu
bu gorevin yerine getirilmesinde guclu bir yardichcr Desisik a¢l ve bicimlerde cekilen
sahneleri belli bir uyum icinde bir araya getiriplara bambgka boyutlar kazandiran, hatta
sahnelerin canlanmalarini gayan kurgudur (Eisenstein, 1975: 101). Kurguyunyal
izleyicide bazi etkiler yaratmanin bir aracigdle bir konusma araci, d§iinceleri aktarma,
bunlar 6zel bir sinema diliyle, film séyleminin ézbir bicimiyle aktarma araci olarak goérur
(Eisenstein, 1975:43).

Montaji sinematografik bir metin gibi ele almayl veaan Lotman’a goére;
“sinematografik metin, ayni oranda hem gizli, gog¢derden olgturulmus hem de anlamin
dogrudan metne kaydirilgh gizli olmayan metirseklinde ele alinabilir. Montaj da semantik
birlesme noktalarini uyaran ve onlari 6nemli bir anlamiytaisi durumuna getiren farkli
cekimlerin montaji; birlgme noktalarinin fark edilmemesine neden olan veasdiin gecsi
yava yavg gerceklgtiren ayni tirden cekimlerin montaji olarak ayirmsakr (Lotman,
1999: 100).

Bir anlati dili olsturmanin yani sira yeni bir “anlam Uretmek” de k@ yiklenen
misyonlardan biri olmgtur. Eisenstein icin montaj ¢cekimlerin arka arkaykéenmesi dgil, bu
iki cekimin birlesiminden bambgka bir anlam ortaya cikartilmasi ve ¢ekimlerin gekendi
iclerinde gerekse de aralarindakskinin kurulmasidir. A ve B olmak Uzere iki farklekimin
birlesiminin A+B degil C olmasi gerekgiini belirtmistir. Bu baglamda c¢ekimleri tek tek
hicreler benzetir. Cinkd her cekim icinde farki¢iile gerilim ve cagmalari barindirir.
Eisenstein’in  gorgline goOre, cagmalar ileti yaratif icin gorunti parcalanmall ve
carpstiriilmahidir. Clnkl cagma, batin sanat bicimlerinin temel ilkesidir. Sanairesim
savla dgal olarak onun karsinda olan kar savin ¢cagmasindan dgmaktadir (Biker ve
Onaran, 1985: 40). Kurguyla aglurulan yeni anlama gkin bir bagka gorigte, yan yana
getirilen iki planin ortaya ¢ikargh btiin, artik ne birincisi ne de ikincisi olmayygpyeni bir
sey, yani dcunci bir plandir.’Sényapili, 2003: 184)

Sinemanin butunsedini ve olaylar arasindaki gantilari kurma agisindan kurguya
yaklasimlara gore kurgunun temel mabhiyeti fastirma ve bunun sonucunda, olaylar
arasindaki bglantilari anlamadir (Sokolov, 2007:14).“Buttnggti iki kosulu var: parcgalarin
belli bir anlam icermeleri ve belli biglevsel amaca yonelik bigeneleri..” (Senyapili, 2003:
51).

Kurgu sinemanin bir B&a temel kavrami “devinim”in altyapisini @ar. Gorunti
boyutunda kurgu, estetik bir enerji olarak ortayeag Kurgu, bircok olguyu iceren karmha
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bir surectir (Kilig, 2003:60).Montaj ile yaratillagevinim de bir tlr dgiinme bicimidir.
Eisenstein, sinemada gegge kendisini dgil, biresimini sunar, montaj yoluyla goértingulerin
Ogelerini yeniden uUretir. Bu uzam ve zamanda gergéklenis 6zgul bir dizenlemedir.
Ogelerin birleaimi 6gelerin basit bir toplami ddé, bu toplamdan fazla bigeydir, yeni bir
aranddr (Buker,1985a:15).

Calismada sinemada kurgu olgusunun sadece iki film ganga birlgtiriimesi olan
“mekanik” islevi disinda; bir anlatim dili, bir anlam tretim araci vie devinim unsuru olarak
yani kurgunun “estetik slevlerine iliskin gorisler ele alinmgtir. Sinemanin bir “sanat” haline
gelmesinde kurgunun “estetikilevi anahtar rol oynargtir.
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