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ZAHARYA'NIN HICAZ MAKAMINDAKI BES ESERININ
MAKAMSAL AGIDAN INCELENMESI

oz

Turk mizigi besteciligine bilhassa azinlik ve gayri muislim bestekarlarin dnemli katkilari olmustur. Bunlarin iginde
Rum bestekarlarin katkisi yadsinamaz. Bu arastirma, XVIIl. ylzyilda yasamini sirdirmis Turk Masikisi'nin saz,
icra ve bestecilik tarafiyla 6ne ¢ikan, klasik Turk masikisinin en énemli azinlik bestekarlarindan ayni zamanda Mir
Cemil olarak bilinen Zaharya’'nin Hicaz makami eserlerindeki makam isleyisini ve anlayisini anlamak ve muizik
arastirmacilarina sunmak maksadiyla yapilmistir. Tirk mizigi repertuvari agisindan bizlere kaynaklik eden TRT
repertuvari, Devlet koro arsivleri ve internet nota kaynaklari gibi ¢esitli kaynaklar Gzerinde arastirmalar yapilarak
bestecinin Hicaz makamindaki glinimiize kadar gelen bes eserine ulasiimistir. Elde edilen notalarin okuma gigligi
ve bazi bolimlerinin anlasiimamasi nedeniyle eserler finale programi bilgisayar programiyla tekrar yazilmistir.
Notalarin yazimi Arel-Ezgi-Uzdilek nazariyatindan istifade edilerek ve bu sistem dikkate alinarak yapilmistir.
Kaynaklardan edinilen bilgilerde eserlere icerik analizi ydntemi uygulanarak incelenmistir. Oncelikle sinirli bir
sekilde ulastigimiz Zaharya’'nin hayati hakkinda giris kisminda kisa bilgiler verilmistir. inceleme kismina gegmeden
once eserler kiymetli icracilar tarafindan dinlenilip, eserlerin nagme yapisi 6ziimsenerek icrasi tarafimizca yapilmis
ve meskedilmistir. Daha sonra eserlerin makamsal agidan incelemesi dizi, seyir 6zelligi, kullanilan makamsal

geckiler ve ses alanlari dikkate alinarak inceleme yapilmistir. Sonug bdliminde Zaharya’nin Hicaz makamini isleyis

202


https://orcid.org/0000-0002-5903-3259
https://orcid.org/0000-0001-8684-755X
https://doi.org/10.31811/ojomus.1400870

bigimi ortaya konmustur. Zaharya’'nin Hicaz makamindaki besteleri icin yapilan ¢alismanin farkli makam ve
eserlerinin Gzerinde de yapilmasi tavsiye edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Muzik, Zaharya, Hicaz, Makam, Seyir

ANALYSIS OF ZAHARYA'S FIVE WORKS IN THE HIUJAZ MAQAM
IN TERMS OF MAQAM

ABSTRACT

Especially minority and non-Muslim composers have made significant contributions to Turkish music composition.
Among these, the contribution of Greek composers is undeniable. This research, XVIIl. It was made in order to
understand the magam functioning and understanding in the Hicaz magam works of Zaharya, one of the most
important minority composers of classical Turkish music, who lived in the 19th century and who stands out with his
instrumental, performance and composition aspects of Turkish Music, and is also known as Mir Cemil, and to
present it to music researchers. By conducting research on various sources such as the TRT repertoire, State choir
archives and internet note resources, which are our source of Turkish music repertoire, five of the composer's works
in the Hicaz magam that have survived to the present day have been reached. Due to the difficulty in reading the
obtained notes and the incomprehensibility of some parts, the works were rewritten using the final program
computer program. The writing of the notes was done using the Arel-Ezgi-Uzdilek theory and taking this system
into consideration. The information obtained from the sources was examined by applying the content analysis
method to the works. First of all, brief information about Zaharya's life, which we have limited access to, is given in
the introduction. Before moving on to the review part, the works were listened to by valuable performers, and the
melody structure of the works was assimilated and performed by us. Then, the works were examined in terms of
modality, taking into account the scale, flow feature, modal transitions used and sound fields. In the conclusion
section, Zaharya's processing of the Hicaz magam is revealed. It is recommended that the work done for Zaharya's
compositions in the Hijaz magam should also be done on different magams and works.

Keywords: Music, Zaharya, Hijaz, Magam, Melodic Progression

1.GIRIS

Turk masikisine dair IX. Yulzyilda EI-Kindi ile baslayan nazari ¢alismalar XIIl. yy. ’da Safiytiddin
Urmevi'nin yazdidi Kitdbi1-Edvér ve Serefiye isimli nazariyat risaleleriyle daha disiplinli ve musahhas
hale gelmistir. Safiyuddin ile baslayan nazari alandaki edvar ¢calismalari Abdulkadir-i Meragi’'nin yazdigi
edvarlar ile bir gelenege doénusmustiur. Tidrk muiziginin nazariyat anlaminda ve hususen makam
nazariyati agisindan belirli bir tekamile ulasmasindan sonra icra tarafi daha ¢ok ilerlemeye baslamis,
Tark muzigi dinya muziginde énemli bir yere sahip olmustur. Turk mdziginin bu edvar gelenegindeki
birikimini bir sistem haline dénlstiirmesi Darilelhan isimli Tirk miizigi okulundaki 6gretim kadrosunun
nazariyat hocalari sayesinde olmustur. Bu kurumun hocalari Rauf Yekta Bey riyasetindeki nazariyat
zimresinin 6nci calismalariyla daha sonralari Hiseyin Saadettin Arel, Suphi Ezgi ve Salih Murat

Uzdilek tarafindan gelistiriimis, Arel-Ezgi-Uzdilek nazariyat sistemi ortaya konmustur.

Arel-Ezgi-Uzdilek tarafindan adlandirilan ve makamlarda kullanilan karar perdesi, tiz durak perdesi,
glcli perdesi yeden perdesi inici-¢ikici gibi kavramlar makam anlatimlarinda kullaniimaya baslanmis,

farkedilen degisime ¢agin musikisinaslar da tesir etmistir (Kagar, 2002, s. 105). Bu pencereden
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g6zlendiginde makam anlayisinin idrak edilmesinde nazariyat anlatim ve izahlar analiz etmeyle birlikte

¢agin besteciligi ve icraciligini da analiz etmenin katki saglayacagi gértulmektedir.

Diger taraftan Ali Ufki, Kantemiroglu, Nasir Dede ve Tanburi Artin gibi makam nazariyatcilarinin
eserlerinde izah ettigi makam tarifleri son dénem nazariyat arastirmacilarn Yavuz Oziistiin ve Siihan
irden’in calismalarinda da perde-agaz-karar-seyir-kutup gibi kavramlarin dikkate alinmasiyla makam

analiz ve tarifleri yapilmistir (irden, 2020, s. 3). Bu ¢alismada bu ydntemden de istifade edilmistir.

Calismamizda XVIII. yy. 'da Tirk miziginde kiymetli bir bestekar ve misikisinas olan Zaharya’nin Hicaz
makamindaki besteleri incelenmistir. Zaharya, aslen Rum’dur (Tuncay, 2013, s. 76). Turk mdsikisine
saheserler veren bu biylk bestekarin dogum tarihi hakkinda higbir yerde bir kayit yoktur. Masiki
tarihimizde Bestekar Zaharya, Kirk¢l Zaharya, Seméai Kirkgl gibi isimlerle anilan bu buyuk
mdasikisinasin asil adi “Zaccharias” tir. Zaharya (Zaccharias, Tanbilri ve hanende Kigik Mir
Cemil=Cemil Bey). Turk Masikisi’nde azinlik bestekarlarinin belki en kiymetlisidir. Hayati hakkinda pek
az sey bilinmektedir. Verdigimiz bilgiler daha ¢ok sifahi, agizdan agiza gelen rivayetlerdir. Hem devlet
idarecileri ve halk hem de masiki camiasinda buyuk itibar gdsterilecek seviyede kiymetli olan
Zaharya’'nin Turk masikisine 6nemli hizmet ve katkilari bulunmus bir degerin eserleri hakkinda herhangi
bir analiz ¢alismasina literatiirde rastlaniimamistir. Bu arastirma Turk muzidi teorisi sahasindaki bu
aciga katki saglamasi yoniunden énem arz etmektedir. Arastirmada Zaharya'nin eserleri vesilesiyle
Hicaz makami anlayisini, kullandigi diziler, c¢esni ve geckiler ve ses oktav arahdi ile bilgilendirme
yapilmak igin amaglanmistir. Bu amag dogrultusunda Zaharya’nin Hicaz makaminda; Beste, Agir semai
ve Nakis ylrik semai olmak Uzere bes adet eseri incelenme acgisindan ele alinmis olup ayrintilar

gbzlemlenmistir.
2.YONTEM

Bu arastirmanin verileri Zaharya'nin Hicaz makaminda ve Beste formundaki bes adet bestesinden
meydana gelmektedir. TRT repertuvari, Devlet koro ve Tirk mizigi topluluklari arsivleri ile Zaharya
adina yazilmis tez ve makaleler taranarak eserlerin notalar temin edilmistir. Notalarin sihhatli
okunamamasi nedeniyle tamami Finale 2003 programi kullanilarak bilgisayar ortaminda tekrar
yazilmistir. Nota yaziminda Turk mizigi nazari sisteminde Arel-Ezgi nazariyati olarak bilinen sistem
dikkate alinarak yazim yapilmistir. Eserlerde kullanilan perdeler esas alinarak, makam dizileri,
gOsterilmis olan tim cesniler ve geckiler, kullanilan ses oktav aralik alanlari tespit edilip bu diziler,
cesniler ve ses alanlari, Finale 2003 programi ile resim dosyasina dénustirtlmus ve agiklayici bilgilerle
anlatiimistir. Eserin baska bélimlerinde kullanilan ayni gesniler, tekrar olmamasi ag¢isindan porte
Uzerinde yeniden yazilmamis, bir 6nceki haline génderme yapilarak agiklanmistir. Zaharya’nin Hicaz
makamindaki eserlerinin analizi sonucunda ortaya ¢ikarilan makam dizileri seyir 6zelligine gore pestten
tize ya da tizden peste dogru yazilmis, dizilerin tespitinde yapilan gecki, cesni, degisken altere ses
bdélimleri esas alinmistir. Makama dair ses sahasi eser Gzerinde en pest ve en tiz perde dikkate alinarak
gosterilmistir. Yapilan tim incelemeler neticesinde Zaharya’nin Hicaz makami anlayisina dair ¢cikarimlar

elde edilmis ve izah edilmistir.
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2.1. Aragtirmanin Etik izinleri

Yapilan bu g¢alismada “Yiksekodgretim Kurumlar Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yoénergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bélimi olan “Bilimsel

Arastirma ve Yayin Etigine Aykir

gerceklestiriimemistir.

Ayrica ULAKBIM TR Dizin 2020 élciitlerine gore ¢alismada etik kurul onayini gerektiren herhangi bir

Eylemler” bashgi

veri toplamaya ihtiyag duyulmamistir.

3.BULGULAR

Bu boélimde eserlerin makam analizi incelemelerine yer verilmistir. Eserler hicaz makaminda olup,

eserler icin mUstakil olarak makam dizisi, gesni, seyir karakteri ve ses sahasi gosterilerek izah edilmistir.

3.1. Tab-1 Ruhu Sanma Dil-i Suzanima Diisd(i isimli Eserin incelenmesi

Sekil 1

Hicaz Beste-Tab-1 Ruhu Sanma Dil-i Suzanima Diisdii isimli Eserin Notasi

MAKAM :HICAZ&BESTE
sg&]—lkl—,F.‘,iAN
R

usit

ol

TAB-I RUHU SANMA DiL-i SUZANIMA DUSDU

BESTE :ZAHARYA (Mir Cemil)
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altinda Dbelirtilen eylemlerden higbiri
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Dizinin kullanihist:

Sekil 1’deki gdsterilmis olan eserde guglu perdesi Hiseyni ve Nevé olarak hiseyni perdesi siklikla
kullanilmistir. Makamin durak perdesinin Diigah perdesi olmasi sebebiyle olusan dizi Digah perdesinde
Hicaz beslisi ve Hiseyni’'de Ussak dortliisi ile gosterilmistir. Glgli Neva perdesi tizerinde Acem, Evig
gUcli Hiseyni perdesi lzerinde ise ¢ok kisada olsa Nim Zirglle perdesi kullanilarak Neva’da Rast

dortlisi Baselik 4’1Gs0 ve Hiseyni perdesinde Hicaz 4’lisinin kullanildidi tespit edilmistir.

Sekil 2
Dizinin Kullanisina iliskin Durum
*M _ ““M‘” Nevida Buselik 41050 Neviida Rast 41l Hiseynide Hiedz 41050
, - . . % J— f/—"—"x.\ ’/-"—'—‘-H-“.
A te ta @ £ At T ) - . 8 : iy 8 i, e
B 0" ' ! ! / PE— —a— z ¥ & T ¢+ ]
\J S |.-\I2 5 T K ] T Lﬂ) 1 | ] ] ‘ | I ’
Yerinde Uzzil makami Dizisi- v T B T T K § S Al S

Ses ve Oktav Alani

Besteci eserde, ses alani agisindan dizinin disina ¢ikmamistir Irak — Muhayyer sekizli araligindaki

seslerin yani sira dizide gdsterilmis olan yeden perdesi de kullaniimistir.

Sekil 3

Eserin Ses ve Oktav Alani

Yapilan Makamsal Gegki, Seyir Ozelligi ve Cesniler

Besteci esere; Neva perdesi lizerinden baslayip inici-gikici bir sekilde seyir 6zelligi gdstermektedir. 2.
ve 19. odlcllerde Nisabur makami tam olarak eser igerisinde islenmemis olsada duyum olarak g¢ok
belirgin bir yapida hissettiriimistir. 7. dlgtide ise zirglle perdesini altere ses olarak kullanmis olup ayni
zamanda da zirglle perdesi kullanilarak Zirgileli hicaz duyumunu da hissettirerek géstermistir. Zirgile
perdesi 49-50-51 dlgllerde belirtilerek gdsterilmistir. 56. ve 57. olgulerde eksik ferdhnak 5’lisi gosterip
Irak perdesinde ¢ok kisa bir sekilde Ferdhndk makaminida duyurmustur. 34. élcide Evg'te Segah
gOsterek Evg perdesini tutmustur. Zaharya; bu eserinde belirgin bir makam geckisi kullanmayip yodun

bir sekilde ¢esnilerle eseri slislemistir.
Sekil 4

Yapilan makamsal gecki, seyir 6zelligi ve ¢esnilere iliskin bilgiler

Nisabur Nisabur
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rieplitf rp Prle,ee, e
=SESSSEE = =
Huseynide Hicaz Irak perdesinde Eksik Ferahnak S'lisi
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Eve perdesinde Ev¢'te segah Hiseyni perdesin’de Buselik

3.2. Yar yine tab-1 Nigah-1 Hayrete Esk-i KiihGl Cekdim isimli Eserin incelenmesi
Sekil 5
Hicaz Beste-Yar yine tab-1 Nigah-1 Hayrete Esk-i Kiihdl Gekdim isimli Eserin Notasi

YAR YINE TAB-1 NiGAH-I HAYRETE ESK-i KUHUL CEKDIiM

MAKAM :HICAZ&BESTE BESTE :ZAHARYA(Mir Cemil)
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Dizinin kullaniligi :

Sekil 5’deki gosterilmis olan eserde; gugli perdesi perdesi Hiiseyni ve Neva olarak hiiseyni perdesinin
nota 1. 'deki gibi sikhkla kullaniimistir. Makamin durak perdesinin Digah perdesi olmasi sebebiyle
olusan dizi Diigah perdesi lizerinde yerinde Hicaz beslisi ve Hliseyni perdesi (izerinde Hiseyni'de Ussak
dortlisu ile gosterilmistir. Glgli Neva perdesi tizerinde Acem, Evig glcli Hiseyni perdesi lizerinde ise
¢ok kisada olsa Nim Zirglile perdesi kullanilarak Neva'da Rast dortlisi, Baselik 4’1Gsi ve Hiseyni
perdesinde Hicaz 4’lusindn kullanildigi  tespit edilip nota 1. 'deki gdsterimin aynisi eser Uzerinde

uygulanmistir. Fakat bir ek olarak Neva’da Rast 5’lisi de diziler arasinda yer aldigi gérilmdistar.

Sekil 6
Dizinin Kullanisina lliskin Durum
Yerinde hicde 5'lisi Hiiseyni'de Ussak 4'liksi P s
R asr 5'liz
o — o Nevi'da Rasr 5'lisi
- B g _'_'_,_,_-—'—'_'_-—'__—-—.
0 = H_F - = -
l{"l !(-!\l 4] t‘r -I- . T ! ! ! D — & ﬂp - F 1
o | ] + . ! 7 = i 1 ]
s Al2 s T K s T l;ﬂ} | ! | 1 = |
|
~Yerinde Uzzil makam Dizisi- . T Kk 5 T
Nevi'da Buselik 4'1isii Nevi'da Rast 4'1iisii Huseyni'de Hicaz 4'list
— 'f/—“_“-.\ ‘/——'——‘HH
y . T
. T = T T T T 1 1
i) 1 — 1 T 1 ! t t + .
* T B T T K S S A2 S

Ses ve oktav alani :

Eserde, ses alani acisindan bir dnceki eserinde de oldugu gibi dizinin disina gikmamistir. Dizi icerisinde
kullanilan ses araligi pest bdlgede yegah, tiz bolgede ise tiz buselik perde araligina kadar olup bir

oktavin disinda ses araligi eserde kullaniimamistir.
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Sekil 7
Eserin Ses ve Oktav Alani

fl

N>
Cil

Yapilan makamsal gecki, seyir 6zelli§i ve ¢esniler :

Esere, Digah perdesinden baslayarak gugcli perdesi olan Hiseyni perdesi ve civarindaki seslerin
kullanimiyla devam etmistir. Gug¢li perdesi civarindan baslayan seyirler nazariyat anlatimlarinda inici—
cikict olarak degerlendiriimis olup. Guglu perdesi Huseyni baslayan eserin 6. dlglisunde Zirgile
perdesini kullanarak Zirguleli hicaz ¢gesnisi gésterip Diigah perdesinde karar kilmistir. 7. 6él¢clide, Karar
perdesi dugah’tan baslayip Neva'da Buselik'li gegisler yapararak Hiseyni perdesini tekrar
gliclendirmistir. 14. Olgiide, Hiiseyni perdesini gliclii tutarak Hiiseyni'de Hicaz'i gosterip ardindan
Neva'da buselikli bir sekilde gezinip, 18. dlglide, Nisabur gdsterip tekrar Neva’'da Buselik gdsterip Diigah
perdesinde karar kilmistir. 20. Olgiide, 19. Olciiniin basindan Diigah perdesi civarindan Neva perdesine
ve ardindan Yegah perdesine kadar Yegah’ta Rast makami dizsinin bir b6limu olan Yegah'ta Rast’i
gOstermistir ve Neva perdesini gui¢li tutarak Neva’da buselik ¢esnisi gosterip dnce Diigah ve ardindan
Hiseyni perdesini giiglendirmistir. 27. Oclide 2. dolapta cok kisa bir sekilde Evg perdesinde Evc'te
segah gosterip ve Nisabur'lu kalislarla Evg perdesini giiglendirmistir. 35. Olgiiden Evg perdesinden
Muhayyer perdesini tutarak Gerdaniye’'de Buselik gosterip Hiseyni gi¢li perdesi ve ardindan da Neva

perdesin’de Buselik Nisaburla huseyni perdesini glclendirmistir.

Sekil 8
Yapilan makamsal gecki, seyir 6zelligi ve ¢esnilere iliskin dizilerin gérseli
1 Il Il | - _J T Il I I 1 Il 1 Il 1T I & ﬂ\. EF = & ™ 1 1
Zirguleli Hicaz Hiseyni'de Hicaz
— | [ b
e e e e =
7 C e~ e B e ==y
Yegéh'ta Rast Nevéa’da Buselik

T
T
T
™
T

™

TR

Nisabur Nisabur
[ ] - L - T - I T -|' 2 .
| | el Ry W | = i | y J—— T —1 T L 53
e —F i e
LA T — — M
Nisabur Evg'te Segah
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Ev¢'te Segah

Eksik Ferahnak Gglusu

3.3. Cihan-1 Hiisniine Meftan Isimli Eserin

Sekil 9

Incelenmesi

Hicaz Agir Semai-Cihan-1 Hisniine Meftin Notasi

MAKAM :HICAZ

CIHAN-I HUSNUNE MEFTUN

BESTE :ZAHARYA(Mir Cemil)
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Um riim

Ey A man Be li Ya
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Dizinin kullaniligi :

Sekil 9'deki gdsterilmis olan eserde; makamin durak perdesinin Digéh perdesi olmasi sebebiyle olusan
dizi Digah perdesi Uzerinde yerinde Hicdz dortlisii ve Neva perdesi Uzerinde Rast dortlisi ile
gosterilmistir. GUgli Neva perdesi lizerinde Acem, Evig¢ giigli Hiseyni perdesi Gizerinde ise Nim Zirgiile
perdesi kullanilarak Hiiseyni perdesin’de Hicaz 4’lisi ve Hiseyni perdesi lizerinde Hiiseyni'de Ussak
dortusu dizileri kullanilarak eser gosterilmistir. 10. 6l¢clide Nisabur duyumun ardindan Segah, 11. élglide
ise, Dlgah perdesinde Ussak gostermistir. 12. dlgiide, Ussak’h devam edip Yegah perdesinde Rast
dizisini gostermistir. 15. olgide, nim zirglle perdesi gosterilerek Zirglleli hicaz makami dizisi
gOsterilmistir.

Sekil 10

Dizinin Kullanisina iliskin Durum

Yerinde Hiciz 4'liisii Nevit'da Rast 4'1sil
T T Nevi'da Buselik 4'liisii Hiiseyni'deUssak 4'listi Hiiseyni'de Hiciz 4'liisii
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Ses ve oktav alani :

Eserde, ses alani agisindan bir dnceki eserinde de oldugu gibi dizinin disina ¢cikmamistir. Dizi icerisinde
kullanilan ses araliyi pest bdlgede Acem Asiran perdesi, tiz bélgede ise tiz Cargah perde araligina

kadar olup bir buguk oktavin disinda ses araligi eserde kullaniimamistir.

Sekil 11

Eserin Ses ve Oktav Alani

£

N>

Yapilan makamsal gecki, seyir 6zellidi ve gesniler :

Esere, Neva perdesinden baslayarak gigli perdesi olan Neva perdesi ve civarindaki sesler kullanilarak
devam etmistir. Glglu perdesi civarindan baslayan seyirler nazariyat anlatimlarinda inici-gikici olarak
degerlendirilmis olup, 7. 6l¢tide, Nisabur gdstererek, ardindaki él¢lide ise; Nim Hicaz perdesini naturel
alip, tekrar 9. élgtide Nisabur duyumla dl¢li sonuna kadar Cargah perdesini turumustur. 18. élgiiniin
meyaninda Huseyni’'de Ussak gostermek icin gecis yapip 20. dlgiide de Huseyni perdesinde Ussak
gostermistir. 22. dlglide evg'te segah yaparak Neva perdesini tutmustur. 26. dlglide tekrar bir Nisabur
gostererek 27. Ve 28. olgilerde Hiseyni perdesinde Ussak gostermistir. 29. 6lglide Evg'te Segah
seslerini gosterip, 31. dlciide de Dugahta ussak’la karar kilmistir. 34. élgtiden baslayip, Nim zirgile

perdesini kullanarak 36. élglide Nim zirgllesiz yeden ardindan karar kilmistir.

Sekil 12

Yapilan makamsal gecki, seyir 6zelligi ve gesnilere iliskin dizilerin gorseli
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-Evig'te Segah-

Huseyni'de Ussak-
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3.4. Diismesin Miskin Géndller isimli Eserin incelenmesi

Sekil 13
Hicdz Humay(n Beste-Dismesin Miskin Gonlller

DUSMESIN MISKIN GONULLER
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Dizinin kullaniligi:

Sekil 13'deki gosterilmis olan eserde; makamin durak perdesinin Digah perdesi olmasi sebebiyle
olusan dizi Diigah perdesi Gizerinde yerinde Hicaz dortlisi ve Neva perdesi lizerinde Rast dortlisu ile
gOsterilmistir. 1. derece glcli Neva perdesi lizerinde Acem, Evi¢ perdesi (izerinde ise Nim Zirgile
perdesi kullanilarak Hiseyni perdesin de Hicaz 4’'lisi ve Evi¢ perdesini de kullanarak Hiseyni’'de Ussak

4’lustn0 gostermistir.
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Sekil 14

Dizinin Kullanisina iliskin Durum

Yerinde Hiciz 4'liisii Nevil'da Rast &'liisil
’//"___““m__ //"_""‘-H-. Nevi'da Busclik 4'lisil Hiseyni'delggak 4'isii Hiiseyni'de Hicdz 4'lilsii
e T — L L
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¢ s'az s T K s T 5 |
o v T B 1 Ko s 1 S Az s
-Yerinde Hiciiz Makam Dizisi-

Ses ve oktav alani :

Eserde, ses alani agisindan bir dnceki eserinde de oldugu gibi dizinin disina ¢cikmamistir. Dizi igerisinde
kullanilan ses araligi pest bolgede Irak perdesi, tiz bolgede ise tiz Blselik perde araligina kadar olup

bir bucuk oktavin disinda ses araligi eserde kullaniimamistir.

Sekil 15

Eserin Ses ve Oktav Alani

Yapilan makamsal gegki, seyir 6zelligi ve gesniler:

Esere, Hiseyni perdesinden baslayarak glgcli perdesi olan Neva perdesi ve civarindaki sesler
kullanilarak icrasini devam etmistir. Glgli perdesi civarindan baslayan seyirler nazariyat anlatimlarinda
inici — ¢ikici olarak degerlendirilmis olup, 3. dI¢l ve 14. dlgiide Hicaz makaminin gelenekteki anlatiminda
olan Nisaburu nadir bir sekilde kullanmistir. 11. dl¢clide Zirgulel Hicaz'la karar vermistir. 14. élci de
tekrar Nisabur yaparak Hicaz dizisini tamamlamistir. 25. 6l¢clide Rahati’l Ervah makminin dizisini
gOsterip Irdk perdesinde kisa bir kalis yaptiktan hemen sonra, Neva perdesini gugli tutarak Hiseyni
perdesindeki Ussak makami dizisini gdsterip ardin Acem perdesiyle Neva perdesini gugclu tututup ve
civarinda esere devam edip, 44. 6l¢lde altre sesleri gdsterdikten sonra diigah perdesi Uzerinde Zirguleli
Hicazh karar kilmistir. 49. 6lgliden Hiseyni perdesini gli¢lendirerek Hiseyni'de Ussak ve ardindan
tekrar Zirguleli hicazla karara varip tekrar Hiseynide Ussak’li kalislar yaparak Cargah perdesin de
Zirguleli Hicaz makami dizisi olan Saba makami dizisini gértermistir. Daha sonra altere sesler kullanarak
Huseyni perdesi lizerinde Ussak’li gegisler yaparak tekrar hiiseyni tizerinde kisa bir Hicaz gdstermistir.
Gugli Huseyni perdesi olup, Dugah perdesine Buselikli bir sekilde inis yaparak Buselik makami

dizisindeki DUgah perdesinde karar kilarak eserin son 6lgusunu Buselik’le tamamlamistir.

Sekil 16
Yapilan makamsal gecki, seyir 6zelligi ve ¢cesnilere iliskin dizilerin gorseli
1 1 1 1 T l_‘ﬁ l_‘\ I T T T Ir i Ir T u
Nisabur Nisabur
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Zirguleli Hicaz
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3.5. Terk Eyledi Gergi Beni Ol Mah Cemalim isimli Eserin incelenmesi

Sekil 17
Hicaz(Uzzal) Nakis Yurirk Semai-Terk Eyledi Gergi Beni Ol Mah Cemalim

TERK EYLEDI GERCI BENI OL MAH_CEMALIM

MAKAM&TUR :HICAZ (UZZAL]NAKIS YURUK SEMAI BESTE :ZAHARYA(Mir Cemil)
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Dizinin kullanihsi:

Sekil 17°deki gosterilmis olan eserde; makamin durak perdesinin Digah perdesi olmasi sebebiyle
olusan dizi Diigah perdesi Uizerinde yerinde Hicaz 5’lisi ve Hiseyni perdesi lzerine Hiiseyni'de Ussak
dortlisa ile makamin dizisi gosterilmis olup, Neva perdesi lizerinde Neva’da Buselik 4’lisi ve son olarak

Huseyni perdesi Uzerinde Hicaz 5’lisi eklenerek eserin makamsal dizileri gosterilmistir.

Sekil 18
Dizinin Kullanisina lliskin Durum
Yerinde hicdz $'lisi Hiiseyni'de Ussak 4'lisi
,/”"’H_‘—‘““* - : Nevi'da Buselik #10si Hiliseyni'de Hicaz 41isi
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Ses ve oktav alani:

Eserde, ses alani agisindan bir dnceki eserinde de oldugu gibi dizinin disina ¢cikmamistir. Dizi i¢erisinde
kullanilan ses araligi pest bolgede Rast perdesi, tiz boélgede ise tiz Blselik perde araligina kadar olup

bir bucuk oktavin disinda ses araligi eserde kullaniimamistir.
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Sekil 19

Eserin Ses ve Oktav Alani

.F

N>
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Yapilan makamsal gegki, seyir 6zelligi ve gesniler:

Esere, Neva perdesinden baslayarak giicli perdesi olan Neva perdesi ve civarindaki sesler kullanilarak
icrasini devam etmekte olup, Giic¢li perdesi civarindan baslayan seyirler nazariyat anlatimlarinda genel
olarak inici—¢ikici olarak degerlendirilmistir. Neva perdesi israrla kullanilirken ilk dizede Nikriz gésterip
tekrar Neva perdesini glclendirerek Neva perdesinde Buselikle 1. dolap Diigah perdesine 2. dolap
Huaseyni perdesini glclendirerek tekrar Nikrizli bir sekilde inis yapip Dugah perdesinden Hlseyni perdesi
ve civarindan hicaz makaminin seyir 6zelliklerini gdstererek karar perdesine gelmistir. 25. 6lgiide
huseyni perdesinde Ussakl bir gdsterimin ardindan tekrar Nikrizli kalislar yapmistir. 38. dlgtde ise;
Huseyni perdesinde Hicaz gdsterip ve ardindan nikrizli kalislarla Diigah perdesinde karar kilarak esern

seyrini tamamlamistir

Sekil 20

Yapilan makamsal gecki, seyir 6zelligi ve ¢esnilere iliskin dizilerin gérseli
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4. TARTISMA ,SONUG ve ONERILER

Turk muziginde makam analiz calismalar literatiire bakildiginda genel olarak Arel-Ezgi sistemine bagh
kalinarak izah edilmektedir. Halbuki makam analiz ¢alismalar yapilirken mizik nazari gelenegimizde
var olan Nasir Dede, Ali Ufki, Kantemiroglu, Tanburi Artin gibi muzik nazariyat¢ilarinin eserlerinden
6grendigimiz makam inceleme metotlari ve makamlari perde-seyir-karar-kutup kavramlari dikkate
alinarak yaplilan tarifleri dikkate alinmasi yaptigimiz arastirmanin sonucunda ihtiya¢ oldugunu ortaya
cikarmistir. Bu zaviyeden bakildiginda dénem ve bestekara gére de makam anlayislarinin ortaya
cikarilmasi geregi makam arastirmacilarimiz i¢in bu arastirmanin sonucu olarak karsimiza ¢ikmistir.
Séyle ki makam tarifleri sadece Dede Efendi, Itri, Haci Arif Bey gibi meshur bestecilerin eserlerini
incelemekle ortaya konmamali bununla birlikte her dénemde meshur olan bestecilerin golgesinde kalmis

bestecilerin eserleri de makam tarifi icin incelenmelidir.
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Muizik arastirmacilari tarafindan Hicaz makami Uzerine sayisiz tarifler yapilmistir. Calismamiz bu
tariflere ilave olarak donemindeki meshur bestecilerin bir nebze goélgesinde olan Zaharya’nin Hicaz
makami anlayisiyla alisilagelmis Hicaz tariflerine daha genis bir bakis agisi kazandirmistir. Bu arastirma

makam arastirma alanina bu gdézle bakildiginda dnemli katki saglamistir.

Ayrintil olarak ifade edecek olursak, Zaharya’nin bes hicdz eseri de makamsal analiz yapilarak
incelenmistir. Kullandigimiz makam inceleme teknigi Yavuz Ozistiin ve Sihan irden tarafindan
konservatuarlarda 6gretilen bir metottur. Makamin genel 6zellikleri, belirtilen asma kalislar,dortli ve

besliler, perde, agaz, seyir, kutup ve karar bilgileri gosterilmistir.

Buradaki gosterimler Zaharya’nin Hicdz makamini nasil isleyisi ve makamin hangi dortli ve beslilerini
ne siklikla kullanmis olmasinin tespitleri elde edilmistir. incelenen bu bes hicdz makamindaki eserinde
Nisaburlu duyumlar ve gegkiler siklikla yer almaktadir. Hiiseyni’de Ussakli, Hiiseyni'de Hicazli, Neva'da
Rast, Neva'’da Buselik dizileri kimi eserlerinde yodun kimi eserlerinde ise ¢ok az ya da hi¢
kullanilmamistir. Belirgin olarak Cargah’ta Zirglleli Hicdz yani Sabad makam dizisi, Zirgileli Hicaz
makami dizisi, Segah makami ve ardindan Ussak makamini gdsterirken Ussak makami dizisinde tam
kalis gostermesi ve Yegah'ta Ras’ti gosterdigi, Evi¢c perdesini glglendirip Evig'te Segah ve Irak’'ta
Segahli kalislar eserlerinde nasil islendigi gdzlemlenmistir. Bu tespitler Hicaz makami tariflerine yeni

bir bakis acisi kazandirmistir.

Ozkan’a gére; Hicaz ailesi olarak anilan dért makamda bir inis — ¢ikis merdiveni halinde kullanilan bir
dizi vardir bu dizi, ezgilerde inis — ¢ikis melodik hareketliligin mizik kulagindaki temayuli dolayisiyla,
cikarken Evig, inerken Acem perdelerini kullanir. Béyle kullanilan diziye Ortalama Hicaz dizisi adini

vermistir.

Sekil 21
Ozkan’a gore ortalama Hicaz Dizisi

v
Hé

afx
L]
N

T

N
L]

e

(Ozkan, 2000: s. 132)

Sekil 22

Toplam Bes Eserde Gegen Perdelerin isimleri
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1 2 3 4 5 6 7 8 % 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26

Zaharya'nin; bu bes Hicaz eserlerinde 25 perdenin kullanildigi gézlemlenip, bu perdeler isim olarak; 1-
Yegah, 2-Hiseyini Asiran, 3-Acem Asiran 4-Acem Asiran, 5-Dik Acem Asiran, 6-lrak, 7-Rast, 8-Nim
Zirgule, 9-Dugah, 10-Buselik, 11-Segah, 12-Dik Kurdi, 13-Cargah, 14-Nim Hicaz, 15-Neva, 16-Hicaz,
17-Huseyni, 18-Acem, 19-Acem, 20-Dik Acem, 21-Evig, 22-Gerdaniye, 23-Nim Sehnaz, 24-Muhayyer,
25-Tiz Buselik, 26-Tiz GCargah perdeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sonug olarak ¢alismamiz, hem Arel-Ezgi, hem de yukarida bahsettigimiz geleneksel nazariyatcilarin
teknidi ile analiz edilen Zaharya’nin eserlerindeki Hicaz makami kullanma teknigini ortaya koymus ve

Hicaz makam tarifine yeni bir bakis ac¢isi kazandirmistir.
Aragtirmanin Etik Beyani

Yapilan bu c¢alismada “Yuksekogretim Kurumlar Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yoénergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bélimi olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykin Eylemler’” bashig altinda belirtilen eylemlerden higbiri

gergeklestiriimemistir.

Ayrica ULAKBIM TR Dizin 2020 élgiitlerine gére calismada etik kurul onayini gerektiren herhangi bir

veri toplamaya ihtiyag duyulmamistir.
Arastirmacilarin Makaleye Katki Orani Beyani:
1. yazar katki orani: %50

2. yazar katki orani: %50

Cikar Catismasi Beyani:

Yazarlar arasinda herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

1.Introduction

There is no information about the period in which he lived in the sources. NOri Seyda Bey, in an article
he wrote in ikdam newspaper (7 Rebililevvel 1316 / 26 July 1898), stated that Zaharya (Zacharias), IlI.
He says that he was a hymn-reciting priest and a good tambour player in the Fener Greek Orthodox
Patriarchate Church during the reign of Ahmed (1703-1730), and then he investigates the reasons why
he was given the nicknames Mir Cemil and Kirkgi. Based on the records in some manuscript lyrics
magazines, Suphi Ezgi records that he lived in the period after Itri (d. 1711) and that he was engaged
in fur-making. Additionally, Georgios Papadopoulos, in his work titled Simvole istin istorian Tis Par'imin
Eklisiasticis Musikis, describes Zaharya's lll. He writes that he was among the composers of the Selim
period (1789-1807) and that he was also a close friend of Daniel Protopsaltis, the head muganni of the

Fener Greek Orthodox Patriarchate Church, and therefore his life should be investigated based on these
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dates. In his Vekayi'name, Secretary of the Treasury Department, Saladhi Efendi, records that his own
works were read in a chapter performed at Topkapi Palace on 4 Shawwal 1150 (25 January 1738) and
that Zaharya was rewarded by the sultan. Rauf Yekta Bey says the following about Zaharya: “According
to the narration of our old masters, Zaharya spent most of his time in Mevlevi lodges and lodges, which
were like the music conservatories of the century in which he lived. Thanks to his continuation of these
musical sources for years, he would recite rites, hymns, pauses, na't, adhan and give morning prayers.
In fact, it is famous that he occasionally recites the call to prayer from the minaret of the mosque near
the neighborhood where he lives in Fener and gives the morning prayers with his very moving voice.”
He then states that his works are merely tastefully crafted examples of the pure classical Turkish style
established by the composers before him. There is also an assumption about Zaharya, whose source
and certainty are unknown, that he may have accepted Islam in his old age. It is stated in later texts,
especially Suphi Ezgi and Yilmaz Oztuna, that Zaharya died around 1740. Kiryakos Filoksenis, in his
work titled Musika Leksion, mentions Zaharya's XVIII. He writes that towards the end of the 19th century,
he prepared a book called Efterpi, which included the works of the great old composers, but he died
before publishing it (this work was later published in Istanbul by Teodor Fokaefs and Stavraki Bizantios.
Most of the works composed by Zaharya, who was also a good theorist, have been forgotten, and the
few compositions that have survived to the present day are among the leading works of the classical
repertoire. First of all, the Himayun composition, which starts with the line "Let the lazy hearts fall on
the zUlf-i anberbdlara” in the slow cenber style, Hiiseyni, which starts with the line "Scatter like Sebnem,
hdn-i Esk-i pure-revanim" in the berefsan style, and "Leyle-i zilfiin dil-" in the slow Cenber style. Isfahan
compositions starting with the line "i Seyda Olma Divanesi", Segah compositions in the same style
starting with the line "Cesm-i meyginun ki bezm-i meyde can make life come back", heavy music in the
Hiseyni magam starting with the line "Tal'atin devr-i kamerde mihr-i dlem tadlem" The embroidery yuruk
semaisi, which begins with the line "Even though he abandoned me, ol mah cemalim" in the semaisi

and uzzal magam, is still performed today.
2. Method

The data of this research consists of Zaharya's five compositions in the Hijaz magam and Beste form.
The notes of the works were accessed by scanning the note archives of TRT and the Ministry of Culture
State Classical Turkish Music Choir and theses and articles written in the name of Zaharya. Since some
of the notes obtained were handwritten and some were typewritten, and since these notes could not be
read properly when used in a digital environment, all notes were rewritten on the computer using the
Finale 2003 program. As the modifying sign used in note writing, the signs in Hiiseyin Saadettin Arel's
book titled Tirk Masikisi Nazariyati Dersleri, which is used in conservatories providing Turkish Music
education, were used. In order to make the analyzes more understandable, measurement numbers
were written at the beginning of the columns. The songs were examined using the content analysis
method and explained in alphabetical order. Based on the pitches used in the songs, magam
sequences, all shown flavors, transitions, and used voice octave range areas were determined and
these sequences, flavors and sound areas were converted into image files with the Finale 2003 program

and presented with explanatory information. The same condiments used in different works are not
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rewritten on the staff to avoid repetition of information, but are explained by referring to the previous
figure. The magam sequences revealed as a result of the analysis of Zaharya's works in the Hijaz
magam were written from low to high or from high to low according to the rhythmic characteristics, and
the transition, flavor and altered sound sections were taken as basis in determining the sequences. In
the works, the navigational feature is explained in terms of melodic mobility, as well as specifying the
quartets and quintets of the scales used. In Turkish music, melodic movement is divided into three types:
ascending, descending and ascending-ascending (Kacgar, 2012). According to Hiseyin Saadettin Arel,
ascending movement is the movement progressing from low to high pitch, and downward trend is
progressing from high pitch to low pitch (Arel, 1968, p. 14). The sound field of the mode was created
based on the lowest and highest pitch used in the works. As a result of all the examinations, results

regarding how Zaharya used the Hijaz magam were obtained and explained.

3. Findings, Discussion and Results

Zaharya's Five Hijaz works were examined one by one by making magam analysis. The general features
of the magam, the mentioned suspensions, quadruplets and fifths are shown. The notations here reveal
how Zaharya performed the Hijaz makam and which quadruplets and fifths of the magam he used and
how often. Nishapur sensations and transitions are frequently included in his work in these five hijaz
magams. The series Hiiseyni'de Ussakli, Hiseyni'de Hijazli, Neva'da Rast, Neva'da Buselik were used
extensively in some of his works and little or not at all in others. Significantly, it shows the Zirgileli Hijaz,
that is, Saba maqgam sequence in Cargah, the Zirglleli Hijaz magam sequence, the Segadh magam and
then the Ussak maqam, while showing a full stay in the Ussak magam sequence, and showing the Ras
in Yegah, strengthening the Evig pitch, and performing Segah magam in Evi¢ and Irak. It has been
observed how their stay with Segahli was handled in his works. According to Ozkan; There is a scale
used as an ascending and descending staircase in four makams called the Hijaz family. Due to the
musical ear's tendency to ascend and descend melodic movements in the melodies, the Evic pitch is
used when ascending and the Acem pitch is used when descending. He named the series used in this
way as Orta Hijaz series. In this research, it has been examined how Zaharya's five hijaz works have
survived to the present day and how these composers were composed according to the period in which
Zaharya lived. The theoretical information in this review was obtained with the understanding of theory
used in the Arel-Ezgi-Uzdilek system. During this review, Zaharya The transitions, alternating sounds,
strong and stop sounds, and octave intervals that he used in the magam show how they are similar to
today. Many details observed in his works are the magam transitions within the works, and these
transitions are the most important features of our work by separating them section by section, and the
information is all We observe that the most prominent transition is the Nishapur transition and Segéah in
Evg. This observation and analysis has determined that the unique feeling and theory of the 18th century

works are carried without any distortion.
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