AKU AMADER / CILT X - SAYI 19 — Ocak 2024

MESSIAEN’IN VINGT REGARDS SUR L’ENFANT-JESUS
iSIMLI ESERINDEKI USLUPSAL ORUNTULER

Stylistic Patterns in Messiaen’s Vingt Regards sur I’Enfant-Jésus

DOI NO: 10.36442/AMADER.2024.104 Yigit Salih KOY"
Hakki Alper MARAL?
Gelis Tarihi: 08.12.2023 Kabul Tarihi: 09.01.2024

Ozet

Bu ¢calismada, 20. Yiizyil miiziginin énde gelen isimlerinden, Fransiz
besteci Olivier Messiaen’in Vingt Regards sur 'enfant Jésus baslikli eserindeki
tislupsal oriintiiler, bestecinin zihin diinyasin sekillendiren diigiinceler iizerinden
incelenecektir. Bestecinin, zihnindeki temsilleri bicimlendirerek, eserini bir ses
organizasyonu olarak ortaya koydugu ve boylece eserde karsilasilan ses
oriintiilerini meydana getirdigi diigtiniilebilir. Bu ses oriintiileri, bestecinin
zihnindeki ortintiilerin bir temsili olarak, onun tislubunu olusturur. Eserlerinde,
tislupsal oriintiileri yogun bir sekilde kullanarak bu temsili iliskiyi acik bir
sekilde gostermeyi basaran bestecilerden biri de Olivier Messiaen dir. Kaldi ki
yapitlarindaki zihin diinyasin sekillendiren fikirleri acikladigi pek ¢ok birincil
kaynak da birakmigtir: Kitaplari, soylesileri ve hatta bazi eserleri igin yazdigt
onsoz ve agiklama notlar: yapitlarindaki iislupsal ériintiilerin tespit edilebilmesi
noktasinda arastirmacilara biiyiik kolayliklar saglar. Bu kaynaklarda tislubunun
diigtinsel dayanaklarimin Katolik inanci, kus sesleri, Hinduizm, sayr sembolizmi
ve ses-renk iliskisi oldugunu ifade eder. Bu ¢alismada ele alinan Vingt Regards
sur ’enfant-Jésus eserindeki iislupsal unsurlar ise biiyiik él¢iide Katolik inanci
ile kus seslerinin temsillerine dayanmaktadwr. Eserin her boliimii bagimsiz
karakterdedir ve biinyelerinde Katolik inancinin farkli bir yonii ele alinmigtir.
Eserde bir biitiinliik hali saglayabilmek icin de bu iislupsal oriintiiler dongiisel
bir yapida kullanmlmistir. Bestecinin zihin diinyasint anlamak suretiyle eserde
bulunan iislupsal oriintiileri analiz etmenin esere yonelik yeni, daha derinlikli bir
bakis acgis1 gelistirme olanagi sundugu diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Messiaen, Temsil, Uslupsal Oriintiiler, Zihin.

Abstract
This study will identify the stylistic patterns in Vingt Regards sur
I’enfant Jésus through the thoughts that shape the mind of one of the prominent
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figures of the 20th Century Music, French composer Olivier Messiaen. It is
conceivable that the composer, by shaping the representations in his mind,
presents his work as a sound organization and thus creates the sound patterns
encountered in the work. These sound patterns form the composer’s style as a
representation of the patterns in the composer’s mind. Olivier Messiaen is one of
the composers who managed to make this representational relationship explicit
in his works through the intensive use of stylistic patterns. He has left also many
primary sources in which he explains the ideas that shaped his mind: His books,
interviews, and even the prefaces and explanatory notes he wrote for some of his
works provide researchers with great convenience in identifying the stylistic
patterns in his works. In these sources, he states that the intellectual foundations
of his style are the Catholic faith, birdsong, Hinduism, number symbolism and
the relationship between sound and color. The stylistic elements in Vingt
Regards sur I’enfant-Jésus, which is the subject of this study, are largely based
on the Catholic faith and representations of birdsong. Each section of the work
is independent and deals with a different aspect of the Catholic faith. He used
these stylistic patterns in a cyclical structure in order to provide a state of unity
in the work. It is thought that analyzing the stylistic patterns in the work by
understanding the composer’s thought world offers the opportunity to develop a
new and deeper perspective on the work.
Keywords: Messiaen, Representation, Stylistic Patterns, Mind

Uslupsal Oriintiiler

Bestecilerin eserleri, onlarn zihin diinyalarinin adeta temsili birer
izdligtimiidiir. Zihnin ndron gruplarinda olusan Oriintiilerin/desenlerin
nasil bir yap1 sergiledigi, temsile doniistiigli 21. yiizyiln ilk ¢eyreginde
yapilan zihin c¢aligmalarinin 6nemli bir kisminda temel odaklardan biri
olarak belirginlik kazanmaktadir. Bu noktada “bestecinin zihin
diinyasindaki oriintiilerin izi, eserlerinde nasil siiriilebilir’, dahasi
“stirilebilir mi?” sorular1 6nem kazanmaktadir. Bestecinin zihninde
kendine 0zgii olan Oriintiilerin bir yansimasmin/temsilinin, eserdeki
seslerin birbiriyle olan baglantisindan kaynaklandigi ve kendini bu
bigimde — seslerin organizasyonu, ses Oriintiileri seklinde — gosterdigi
diisiiniilebilir. Bir bagka yorumla, bu ses oriintiileri bestecinin zihnindeki
néron gruplarinda olusan Oriintlilerin bicime doniismiis bir hali, bir
temsili, diger bir deyisle bestecinin iislubu olarak degerlendirilebilir.

Bestecinin zihin diinyasinin eserlerindeki temsilleri olan bu
iislupsal miizikal Oriintiiler, hem eser hem de besteci hakkinda pek ¢ok
ipucu igerir. Miizisyenler dahil tiim sanat¢ilarin ve tasarimcilarin zihin
diinyasim1 sekillendiren birgok etken vardir: Her miiellifin (aufeur)
kendine 6zgii yonleri, kisiligi, ilgileri ve yasadigi donemin karakteristik
ozellikleri zihnin biitiinciil ve i¢ ice gegmis girift yapisinda kaynasir. Eser
iginde ¢ogu zaman bu Oriintiileri tanimak oldukca kolaydir. Ornegin
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klasik donemin en yaygin iislupsal orlintiilerinden biri “Alberti Bas1”dir.
Cogu zaman ¢ sesli bir akorun kirilmasiyla eldi edilen bu Oriintii eser
boyunca tekrarlanir. Bu {slupsal oriintii ¢esidi bestecinin yasadigi
donemin karakteristiklerinin zihnini sekillendirmesinin bir neticesidir.
Baz1 {islupsal Oriintiiler ise dogrudan besteci icin ‘“nev-i sahsina
miinhasir” olanlardir. Ornegin Ludwig van Beethoven’mn Besinci

4
p e

Senfoni’sinin {inlii “sol-sol-sol-mi” Fa motifi bestecinin en
bilinen karakteristik Oriintiisiidiir. Genellikle de bestecinin zihninde
“Kaderin kapry1 c¢almasi” fikriyle eslestirilir ve tiim eser boyunca
tekrarlanir. Ne var ki ¢ogu zaman bestecilerin eserlerindeki oOriintiiler ile
zihin diinyalarindaki oriintiileri eslestirmek miimkiin degildir. Ancak 20.
yiizyila yaklastik¢a, bestecilerin eserlerinde yer alan oriintiilerin zihin
diinyalarinda neyi temsil ettigini aktarma konusunda daha istekli oldugu
gorlilmekte ve hatta bunun i¢in kimi zaman esere dahil ettikleri kimi
zaman da ayr1 notlarda belirtmek suretiyle aciklama ifadelerine yer
verdikleri bilinmektedir. Bdylece artik geleneksel perde, ritm ve
armoniden olusan ii¢ unsurlu anlamlandirma Oriintiilerinden ¢ok daha
kapsaml1 bir 6riintii-anlam igerigi bileskesinin kullanimina olanak dogar.

20. ylizyilda, bestecinin zihin diinyasinda neyin temsili oldugu
acikca anlagilabilen iislupsal unsurlarin en yalin Ornegi Alexander
Skryabin’in (1872-1915) son donem piyano sonatlarinda goriiliir.
Skryabin bu sonatlarinda pek c¢ok tislupsal Oriintiisiiniin altina Fransizca
betimleme sozciikleri eklemis, boylece eser igindeki oOriintiilerin kendi
zihin diinyasinda neyin temsili olduguna yonelik ipuglar birakmistir. Bu
ifadelere verdigi onemi de su sekilde dile getirmistir: “Bu sozciikler
benim miizikal seslerle ifade edilmis diisiincelerimi temsil ediyor ve
bestelerimin ayrilmaz bir pargasi olarak goriilmelidir. Ben o diisiinceleri
miizikle birlikte yaratiim” (Koy, 2018: 89). Skryabin’in en taninmis
karakteristik {islupsal unsuru ise alti adet dortlii araliktan olusmus {inlii
“Prometheus Akoru”dur. Bu akoru eserlerinde kullanirken kimi zaman
betimleme ifadelerine de yer vermis, kimi zaman da ikonik
temsiliyetinden emin bir bigimde, ek bir yoOnlendirmeye gerek
duymaksizin yalin bir sekilde kullanilmigtir. Ancak bu akor her daim,
hangi ifadeyle beraber kullanilirsa kullanilsin, onun zihin diinyasini
sekillendiren mistik fikirlerinin bir temsili olarak kendini belli etmektedir.

Zihnini sekillendiren fikirlerini eserlerinde iislupsal Oriintiileri
araciligl ile en yogun sekilde gosteren bestecilerden biri de Olivier
Messiaen’dir (1908-1992). Messiaen bu {iislupsal orlintiilerin zihninde
neyi temsil ettigini sade betimleme sozciikleriyle beraber kullanmakla
yetinmemig; bu Orilintiilere isimler vermis, eser igine agiklama notlar
eklemis ve hatta konserlerde icra Oncesi etraflica agiklamalarda
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bulunmustur. Dahas1 bu baglamda istisnai bir iirlin olan kitab1 Technique
de mon langage musical’de (1944) detayli ornekler ve agiklamalarla
miizikal dilinin ve gramerinin sifrelerini paylagmistir.

Bu c¢alisma kapsaminda, Messiaen’in Vingt Regards sur [’enfant
Jesus (1944) isimli piyano yapiti, eser igindeki iislupsal Oriintiiler ve
onlarin Messiaen’in zihin diinyasinda neleri temsil ettikleri yoniinden
incelenecektir.

Vingt Regards Sur L’enfant-Jesus

Messiaen’in  diislince  diinyasim1 ~ sekillendiren iki temel
fikir/gorlingli vardir: Birincisi derin bir baglilik duydugu Hristiyanlik
inanci, ikincisi ise kus sesleridir. Hristiyanlik inancinin onun igin ne
kadar 6nemli oldugunu Claude Samuel’le gerceklestirdigi bir sdyleside su
sekilde ifade etmistir:

Ilk olarak ifade etmek istedigim fikir, ve en
onemlisi, - ¢iinkii benim i¢in her seyin iistiindedir —
Katolik inanci gergekliginin varligidir. Katolik oldugum
icin cok sanslyim. Inanan biri olarak dogdum ve dini
metinler beni cocukken bile etkilemistir. Pek cok eserim
Katolik inancimin teolojik gercekligini ortaya ¢ikartmak
tizere yazildi. Bu benim yaratimin ilk unsurudur, en
yiicesidir ve kuskusuz en kullanigh ve degerli olanidir,
biiyiik  ihtimalle oliim  dosegindeyken  pismanliik
duymayacagim tek seydir. (Samuel,1986: 20).

Messiaen’in tiislupsal Oriintiilerinin bir diger kaynagi ise kus
sesleridir. Kus sesleri genclik yillarindan beri Messiaen’i biiyiilemis ve
pek ¢cok erken donem eserinde bile yer bulmustur. 13 boliimden olusan
anitsal yapiti Catalogue d’oiseaux (Kus Katalogu) eseri de Messiaen’in
kuslara duydugu ilginin en giizel, hacimli, derinlikli temsilidir.

Vingt Regards sur [’enfant Jesus (Cocuk Isa’ya yirmi
Bakig/Seyir) isimli, yirmi bolimden olusan eserde ise agirlikla
Hristiyanlik inanigina ait unsurlar goriilmekle birlikte, kus sesleriyle
iligkili pek c¢ok islupsal unsur da bulunmaktadir. Yapitin adi1 “Bebek
Isa’ya Yirmi Bakis/Seyir” olarak da gevrilebilir, zira daha ¢ok Hz. Isa’nin
cocuklugundaki erken ilahi donemler, kimi boliimlerde de ana
rahmindeki varligi tematize edilmektedir. Her bolim bagimsiz
karakterde, Katolik inancinin bir yoniinii ele almistir. Bu yirmi boliim
sirastyla:
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Regard du Pére (Babanin Bakisi)

Regard de I'étoile (Yildizin Bakisi)

L'échange (Degistirme)

Regard de la Vierge (Bakirenin Bakisi)

Regard du Fils sur le Fils (Ogulun Ogul Uzerinden Bakis1)

Par Lui tout a été fait (Her Sey O’nun Araciligiyla Oldu)

Regard de la Croix (Hagin Bakisi)

Regard des hauteurs (Yiiksekliklerin Bakis1)

9. Regard du temps (Zamanin Bakis1)

10.Regard de I'Esprit de joie (Neseli Ruha Bakis)

11.Premiére communion de la Vierge (Bakirenin Ik Komiinyon Ayini)

12.La parole toute-puissante (Her Seye Giicii Yeten)

13.Noél (Noel)

14.Regard des Anges (Meleklerin Bakisi)

15.Le baiser de 'Enfant-Jésus (Bebek Isa’nin Opiiciigii)

16.Regard des prophétes, des bergers et des Mages (Peygamberlerin,
Cobanlarin ve Miineccimlerin Bakis1)

17.Regard du silence (Sessizligin Bakis1)

18.Regard de 1'Onction terrible (Korkung Meshin Bakisi)

19.Je dors, mais mon cceur veille (Uyuyorum Ama Kalbim Izliyor)

20.Regard de I'Eglise d'amour (Sevgi Kilisesi’nin Bakigi)

PN WD =

Gerek yapitin bagliginda gerek miistakil boliim adlarinda
kullanilan “regard” sdzciigl “bakis/seyir” olarak cevrilebilir. Messiaen,
her bir bolimii sadece bagliklarla degil, ayn1 zamanda eserin igine
yerlestirdigi {islupsal Oriintiilerle de desteklemistir. Eserin 6nsoziinde
(Note de I’ Auteur — Yazarin Notu), yapitin programatik yoniinii agiklamis
ve edebiyat ile gorsel sanatlarin boliimler iizerindeki etkilerine vurgu
yapmistir. Messiaen, eserinde St. Thomas Aquinas (Aziz Aquinali
Thomas), St. John of the Cross, St. Theresa of Lisieux gibi teoloji {izerine
eserler vermis yazarlarin etkisinde oldugunu ifade etmistir. Ozellikle
eserin Ons6ziinde, Dom Columba Marmion’un Le Christ dans ses
Mpystéres ve Maurice Toesca’nin Les Douze Regards eserlerinden
etkilendigini belirtmistir.

Messiaen’in Vingt regards’da kullandigi en Onemli {slupsal
ortntiiler, eserin girisine ekledigi notlarda da belirtilen ii¢ ana, dongiisel,
tematik yapidir. Messiaen bu yapilart sadece eserde bir biitiinlik,
birliktelik hali olusturmak igin kullanmamis; ayni zamanda miizikteki
programli igerigin tinilarla iletilen sembolleri olarak ortaya koymustur
(Lee, 1992: 42).
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Bu ¢ iislupsal Oriintii eser boyunca pek c¢ok farkli anlam
diinyasim  temsil edebilmektedir. Ornegin bu dongiisel iislupsal
ortntiilerin ilki théme de Dieu (Tanr1 Temasi) bir boliimde ninniyi temsil
ederken, bir bagka bdliimde patlama seslerini andirarak ilahi bir zaferi
temsil edebilmektedir. Messiaen’in notlarinda belirttigi bu ii¢ tslupsal
oriintli sirasiyla: théme de Dieu (Tanr1 Temasti), théme de letoile et de la
Croix (Yildiz ve Hag Temast), théme d’accords (Akor Temasi)

Sekil 1.Vingt Regards'taki U¢ Uslupsal Oriintii

THEME DE DIEU :

THEME DE L’ETOILE ET DE LA CROIX : &

.| I b

THEME D’ACCORDS :
be

Messiaen eser iginde bu {slupsal oOriintiileri tekrarli ve
farklilastirarak dongiisel bir yapida kullanmis, bdylece eser icinde bir
biitiinliik olusturmay1 amaglamistir. “Hommage a Olivier Messiaen”de
besteci eser iginde dordiincii bir dongiisel iislup Orlintiisii oldugundan
bahsedilmekte, bu dongiisel yap1 theme d’Amour (Ask temasidir) olarak
adlandirilmaktadir (La Recherche Artistique, 1978: 42).

Bestecinin eser boyunca kullandig1 diger lislupsal Oriintiiler ise,
deginildigi gibi, kus sesleri orlintiileri olmustur. Erken Hristiyan dénem
sanatinda kuslar ‘“kanathh ruhlar”t ifade eden bir sembol olarak
kullanilmaktadir (Seifert, 1989: 151). Vingt Regards’mm altt boliimiinde
kus sembollerine yer verilmistir: Regard de la Vierge, Regard du Fils sur
le Fils, Regard des hauters, Premiére communion de la Vierge, Regard
des Anges, Regard de I’Eglise d’amour.

Vingt Regards Sur L’enfant-Jesus Eserindeki Uslupsal
Oriintiiler

Théme de Dieu

Eserdeki en 6nemli, dongiisel olarak kullanilan tslupsal oriintii
théme de Dieu (Tanr1 Temasi)’dir. Eserin ilk bolimii Regard du Peére
(Tanrnin Seyri) bu Tann temasiyla agilir. Messiaen hem eser i¢in yazdig
notlarda hem de bu béliimiinde girisine Incilden alintiladig1 (Matta 3:17)
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su ifadeleri eklemistir: “Bu benim kendisinden ¢ok memnun oldugum
miibarek sevgili oglum”.

Sekil 2. Birinci Boliimdeki théme de Dieu Oriintiisii

1. Regard du Pere

(Et Dieu dit: “Celui-ci est mon Fils bien-aimé en qui
jai pris toutes mes complaisances”...)

Extrémement lent _mystérieux, avec amour (ﬁ des triolets =60)
— &%

PIANO

(Theme de Dieu)

82 bassa -
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Bu béliim, Tanri’nin Isa’ya (Hristiyan retorigine gére Babanimn
Ogula) duydugu ilahi sevginin bir tasviridir. Bolim boyunca F# tonu
merkeze alimmistur. Tiim eser boyunca yedi kez kullanilan bu iislupsal
orlintii, onbirinci boliim hari¢ hep F# tonu merkezinde yer almistir. F#
major tonik akoru iizerine inga edilmis bu Oriintii, boliimiin orta
partilerinde kromatik gecis sesleriyle siislenmistir. Gegis seslerinin bu
sekilde kullanilmas1 adeta gdkkusaginin renklerinin her yeri kaplamasini,
tim renklerin tek bir kaynaktan figkirmasini, Tanri’min her seyi
kucaklayan kudretini temsil eder (Lee, 1992: 43)

Théme de Dieu bas partisine yerlesmistir ve biitiin boliim
boyunca bu partide tekrarlanir. Ust partide ise can seslerini taklit eden
oktavlar yer alir. Adeta uzak bir mesafeden duyulan ve yavasca
sonlimlenen ¢an seslerini tasvir eden bu oktavli iislupsal oriintii ppp
olarak belirtilmigtir. Messiaen yorumcular i¢in boliimiin basina eserin
atmosferini yansitan su Fransizca ifadeyi eklemistir: Extrémement lent
mysteriuex, avec amour (olabildigince yavas, gizemli ve sevgiyle). Bu iki
iislupsal oriintiiniin boliim boyunca siirekli ve olabildigince yavas bir
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tempoda tekrarlanmasi, Messiaen’in zihninde bir anlamda Tanri’nin
sonsuzlugunu simgelemekte, bestecinin kendi deyimiyle “statik bir
besteci” olmasi1 (Samuel, 1986: 103) yansitmaktadir. Zamanin
dongiiselligi de kendini bizatihi dongiide olan bir iislupsal oriintii ile belli
eder ve tekrarlanarak bengi doniis fikrini temsil eder. Can sesini andiran
onaltilik oktavlar boliimiin son Slgilisiinde fermata ile son bulur. Adeta
sonsuzluga dogru yavasca kaybolan, soniimlenen titresimleri simgeleyen
bu oktavlar bestecinin zamana olan yaklagimini da 6zetler niteliktedir.
Ciinkii “zaman, Tanri’nin yaratimlarindan biridir; aslinda dogal olarak
O’nun sonsuzlugunun karsisinda yer alir, ki O ezeli ve ebedi ve sonrasi
olmayandir” (Seifert, 1989: 253).

Théme de Dieu eserin besinci boliimii olan Regards du Fils sur le
Fils’de de goriiliir. Burada Isa, Tanri’nin insan1 yarattigini tasavvur eder
(Johnson, 2008: 72). Tim bolim {i¢ porte iizerinde yazilmistir. En alt
portede Théme de Dieu yer alirken, lstteki iki portede kanonik yapida
ritmik akorlar yer alir. Katolik inancindaki Baba-Ogul-Kutsal Ruh
ticlemesi iiglii porte dokusunun kullanimiyla temsil edilir (Johnson, 2008:
72).

Eserin altinct ve onuncu bélimleri Par Lui tout a été fait ve
Regard de [éEspirit de joie’de de théme de Dieué’nun kullanildigi
gorlilmektedir. Messiaen altinci boliimiin basina yazdigi agiklamada bu
boliimiin zaman ve mekanin yaratilisi hengamesinde, galaksiler, fotonlar,
zit spiraller ve ters yildinmlar oldugunu belirtir ve Tanri’nin sozii
araciligiyla her seyin yaratildigimi ve bu yaratilisin O’nun sesinin
gblgesinde bir 151k oldugunu sdyler. Hiilasa, Théme de Dieu tslupsal
orlintiisii bu boliimde Tanr1’nin her seyi yaratmasini temsil eder.

Théme de Dieu iislupsal orlintiisiiniin yer aldig1 bir diger bolim
ise eserin onbirinci bolimil, Premiére Communion de la Vierge dir.
Messiaen eser notlarinda buradaki dini ilhamin karnindaki bebege ibadet
eden diz ¢okmiis bakireyi tasvir eden resmin seyri oldugunu belirtmistir.
Théme de Dieunin kullandigi ilk boélimdeki sakin ve huzur veren
atmosferin bu boliimde de korundugu goriiliir. Messiaen burada iislupsal
oriintli i¢in Bb sesini merkeze almistir. Birinci bdliim ve onbirinci
bolimde yer alan bu Oriinti ve Orlintiiniin islendigi atmosferdeki
benzerlik eserin yapisal anlamdaki biitiinliigline de bir gonderme
yapmaktadir. Yirmi seyirden olusan eserin ilk yarist da ikinci yaris1 da
Théme de Dieu ile baslamaktadir (Lee, 1992: 44). Messiaen bu boliimde
islupsal Oriintliyli intérieur (ic mekan/igsel/igrek/ickin) ifadesiyle sunar.
Bu ifade bebek Isa’nin Meryem’in rahminde oldugunu sembolize
etmektedir (Seifurt, 1989: 254).
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) Sekil 3. Premiére Communion de la Vierge'deki Uslupsal
Oriintiiler

Tres lent (J”:.w)

PIANO

I

¥

—Hy
4

{intérieur)
(Theme de Dieu)

Messiaen théme de Dieu tislupsal Oriintiistinii alt partide sunar ve
ist partide bu oriintiiye iki farkli oOriintii daha eslik etmektedir. Bu
oriintiiler Messiaen’in, kutsal varliklarin basinda yer alan “isik sacan
halka”lar1 temsil etmek icin kullandigi sembollerdir. Bu halkadan 11k,
renk demeti olarak belirli tinilarla yayilir (Seifurt, 1989: 255).

Théme de Dieu’nin Oriintilisiiniin goriildiigi bir diger boliim ise Le
Baiser de I’Enfant-Jesus’tir. Messiaen notlarinda bu boliimiin uyuyan
cocuk Isa’nin, bahgeye acilan kapidan ¢ikip inananlari kucaklamak icin
kendini 15182 birakmasini tasvir ettigini belirtmistir. Théme de Dieu bu
boliimde bir ninnidir. Bélim boyunca tasvir edilen atmosferi Messiaen
sirastyla su ifadelerle tamimlamistir: Le sommeil — Le jardin — Les bras
tendus vers [’amour — Le baiser — L ombre du basier (uyusukluk, bahge,
sevgiye uzanmis kollar, Oopmek, Opmenin golgesi). St. Therésé¢ de
Lisieux’niin metinlerinin etkisi La Baiser de I’Enfant-Jesus’ta tim diger
boliimlerdeki etkiden daha belirgindir. Besteci, ¢ocuk Isa’nin annesinin
elini oksamasmi Oyle somut bir bigimde tasvir eder ki burada g¢ocuk
Isa’ya diiskiinliigiinii sembollestirdigi savunulur (Seifert, 1989: 263).

Bu boliim adeta varyasyonlara biiriinmiis bir ninnidir. 7héme de
Dieu hem melodik olarak hem de armonik agidan farklilagmistir.
Temanin son akoru ton merkezi F# yerine,F# pedali lizerine dominant ses
olan C# iizerine kurulu akordur.

[Ik varyasyonda Théme de Dieu alt partide yer alirken, sol
anahtarina verilmis hafif bir eslik partisi vardir. Ikinci varyasyon Le
Jjardin (bahge) ifadesinin goriilmesiyle baglar. Théme de Dieu sirayla hem
alt partide hem de st partide yer almaktadir. Bu varyasyonun besinci
olgiistinde F# iizerine kurulu pentatonik bir eslik partisi duyulur.
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_Sekil 4. Le Baiser de I'Enfant-Jesus boliimiindeki théme de
Dieu Oriintiisii

Tres lent, calme (oh: 88)

(Le sommeil)
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Messiaen bu boliimde Théme de Dieu ve Théme d’accords
iislupsal oriintiilerini birbiri ardina kullanarak ve hemen sonra da accords
de carillon (¢an akorlari) ifadesiyle beraber giiclii sembolik bir atmosfer
olusturmustur. Messiaen burada miizik ve mistik sembolizmin st tiste
bindirildigi efkaristiya’nin Onemini vurgulayan sembolik bir pasaj
yaratmstir (Seifert, 1989: 266).

Bir sonraki kisim ise Presque vif, avec passion (neredeyse
stiratle, tutkulu) ifadesiyle Les bras tendus vers ['mour (6liime dogru
uzanan kollar) ifadesinin birlikte goriilmesiyle baslar. Burada akorlarin ve
melodinin adeta acilip kapanmasi “askla, sevgiyle acilan kollarin”
miizikal olarak resmedilmesidir.

Son varyasyon L ombre du baiser (Opiiciigiin gdlgesi) ifadesinin
gorlilmesiyle baglar. Bu varyasyonda Théme de Dieu alt partide yer
alirken, her 6l¢iiniin baginda F# sesinin pedal ses oldugu goriiliir.

Théme de I’étoile et de la Croix

Messiaen ikinci dongiisel iislupsal Oriintiisii yalnizca iki boliim
icinde kullanmistir. Théme de [’étoile et de la Croix (yildiz ve Hag’in
temasi) olarak isimlendirilmis bu tema, Regard de [l'étoile (yildizin seyri)
olan ikinci bolim ve Regard de la Croix (Hag’in seyri) olan yedinci
boliimde yer alir. Yildizin seyri boliimii Isa’nin dogumunu sembolize
ederken, Hag’1n seyri boliimiinde Isa’nin 6liimii sembolize edilmistir. Tek
sesli, ilahi melodisini andiran bu temanin tonal merkezi belirsizlik
gosterir. Bu belirsizlik temanin sembolik anlamindaki dualiteyle de
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iligkilidir (Lee, 1992: 59). Tmilar, adeta hem dogumun hem de Gliimiin
anlamini i¢inde barindirmaya ¢alisirlar. Regard de létoile boliimii antifon
stilinde bestelenmistir ve iki zit pasaj icermektedir: Hizli tempoda dikey
yapidaki kisim ve yavas tempoda yatay théme de [’étoile et de la Croix
(yildiz ve Hag’in temasi).

) Sekil 5. Ikinci Béliimdeki Théme de l'étoile et de la Croix
Uslupsal Oriintiisii
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(Théme de Pétoile et de 1a.croix)

Théme de [’étoile et de la Croixnin (yildiz ve Hag¢’in temasi)
ikinci kez goriildiigi bolim ise yedinci bolim olan Regard de la Croix
(Hag Uzerine Seyir)’dir. Bu boliimde théme de [’étoile et de la Croix her
iki elde de oktavlar iizerinde yer alir ve Isa’min 6liimiinde duyulan aciy1
tasvir eder (Lee, 1992: 59). Oktavlarla calinan temanin arasinda yer alan
bu kromatik gecis akorlartyla buradaki aci dile getirilir. Boliimiin
sonunda bu tema bes kez tekrar eder. Bu bes tekrar Hinduizmdeki yasam
ve Olimiin sembolii olan Tanr1 Sivanin simgesidir (Lee, 1992: 60).
Messiaen’in  teoloji ve ornitolojinin yan1 swra hindolojiye de
derinlemesine merakli oldugunu; Hint kiiltiiriiniin ve miiziginin 6zellikle
mistik dgelerini kendi yapitlarina bariz ya da Ortiilii bicimlerde entegre
ettigini de belirtmek gerekir.
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) Selcil 6 Yedinci Boliimdeki Théme de l'étoile et de la Croix
Uslupsal Oriintiisii
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Théme de Accords

Messiaen’in  Vingt Regards’da kullandigi {iglincli dongiisel
iislupsal oriintii ise théme dé accords’dur. Besteci burada oniki kromatik
sesin tamamim1 kullandigr dortlii araliklardan olugsan bir yapi
olusturmustur. Bunlar1 diger dongiisel oriintiilerdeki sembolik anlam
yliklemesinden ziyade, ¢an sesini simgelemek amaciyla kullanmistir.
Messiaen My Musical Language adli ¢aligmasinda cesitli akor tiirlerini
tarif etmistir. Bagta piyanoda olmak {izere rezonans seslerine duydugu
ilgiden dolay1 doguskanlar dizisi iizerine kurdugu ii¢ farkli akor tiiriinden
bahsetmektedir: “Dominat akorlar, resonant akorlar ve dortlii akorlar”

“Dortlii akorlar” tam ve artik dortlii akorlardan olusmakta ve
Vingt Regards’da siklikla kullanilmaktadir. Théme d’accords dongiisel
temas1 da dortli araliklarin 6zel bicimde birlestirilmesiyle ortaya
cikmistir. Théme d’accords 'un hangi boliimlerde kullanildigi, calismanin
sonunda tiim tislupsal oriintiilerin yer aldig1 tabloda gosterilmistir.

Théme d’amour

Eser boyunca kullanilan dordiincti tislupsal oriintii ise Théme
d’amour (Ask Temasi)’dir. Bu &riintii {i¢ bolimde yer alir: Eserin altinct
boliimi Par Lui tout a été fait, eserin ondokuzuncu boliimii Je dors, mais
mon couer veille ve eserin yirminci bolimili Regard de lé Eglise dé
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amour. Bu Oriintii her boliimde, boliimdeki atmosfere gore farkl bir seyir
izlemektedir.

Sekil 7. Altnci Béliimdeki Théme d'amour Uslupsal Oriintiisii
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Théme d’amour ilk kez altinci seyirde Sekil 7’te de goriildiikten
sonra, ayni seyir i¢inde pek ¢ok kez tekrarlanir. Sekil 8’de ise yine altinci
seyirde Théme d’amour’nin ostinato olarak kullanildig1 goriilmektedir.

Sekil 8. Altinct Boliimdeki Théme d’amour Uslupsal Oriintiisii

*® (Theme d'amour)

Eserin ondokuzuncu seyri Je dors, mais mon couer veille
(“Uyuyorum ama kalbim izlemeye devam ediyor”) “mistik askin
diyalogu” olarak tanimlanmistir (Johnson, 2008: 75). Temanin gortldigii
diger iki boliimiin aksine, Théme d’amour burada ana tema olarak
kullanilmistir. Messiaen, bu seyri soyle tanmimlamistir: “Bizi “O’nun
Pazar giinii” seven ve bize kurtulusu, Tanri’ya kavusmay1 miijdeleyen,
uyuyan Isa’nim seyri”.

) Sekil 9. Ondokuzuncu Boliimdeki Théme d'amour Uslupsal
Oriintiisii
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Théme d’amour son kez Regard de lé Eglise dé amour
boliimiinde goriilmektedir. Burada tema, ¢oziiliimiin olmadig1 gerilimli
akorlardan insa edilmistir.

Kus Sesleri Uslupsal Oriintiileri

Messiaen’in eser boyunca kullandig1 bir diger Oriintii yapisi ise
deginildigi gibi kus sesleridir. Bestecinin koyu Katolikliginin yam sira
derinden bir bagla Fransisken Ogretiyi benimsemesi; adina devasa bir
opera da yazdig1 Aziz Assisili Fransis’e duydugu saygi ve hayranlikla bu
onemli mistigin izinden dogayla, 6zellikle de kuslarla dogrudan, hayati
bir iletisim kurmayi onemsemesinin bu baglamda kurucu 6ge oldugu
diisiiniilebilir.

Messiaen igin kus sesleri Ozgiirliigii ve “sonsuz 1s18a duyulan
arzuyu” simgelemektedir. Eserlerinde kus seslerine yer vermesi, aslinda
tin1 evrenini genigletmeye yonelik bir yaklasimdir. Kus seslerini miizige
doniistiirmeyi su sekilde agiklamistir: “Ben kus seslerini iki farkl sekilde
kullantyorum: miimkiin olan en gergeke¢i, tam bicimde miizikal
portresinin ana hatlarini ¢izmeye calisarak ya da kus seslerine islenebilir,
sekil verilebilir bir malzeme olarak yaklasarak™ (Samuel,1986: 94).

Messiaen kus seslerini eser i¢cinde alt1 boliimde kullanmistir. Bu
alt1 boliim arasindan yalnizca Regard des hauters boliimiiniin tamami kus
sesleri iizerinedir. Diger bes bdoliimde, kus sesleri renkli tin1 elde
edebilme amaciyla partiler i¢ine serpistirilmistir. Regard des hauters’da
Messiaen sekiz farkli tiir kustan bahsetmistir (Buradaki kus sayisi ayni
zamanda bu boliimiin sekizinci seyir olmasiyla da iligkilidir): Biilbiiller,
tarlakuslari, karatavuk, otlegenler, ispinozlar, altin ispinolari, kamisg
biilbiild, cinci (Messiaen’in tabiri). Regard des hauters boliimiinde bu
sekiz kustan yalnizca {i¢ tanesi nota iizerine isaretlenmistir: Le rossignol,
L’alouette ve Le merle (Biilbiiller, tarlakuslari, karatavuk).

107



AKU AMADER / CILT X - SAYI 19 — Ocak 2024

) Sekil 10 Regard des hauters Boliimiinde Le Rossignol Uslupsal
Oriintiisii
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Messiaen Le rossignol (biilbiiller) i¢in soyle bir agiklamada
bulunmustur:

Biilbiillerin, her kus igin aym iyi bilinen iki
basmakalip otiis  bicimi vardir: birincisi  sozciige
doniistiiriilebilen iki ayrik sesin salimimi “tiko-tiko-tiko-
tiko” veya “kuti-kuti-kuti-kuti”; ikincisi ise bes yiiz
metre oOtede baska bir kus tarafindan yayildigi sanilan,
¢ok uzaklardan yavas yavas yaklasan bir ay sesidir.
Daha sonra bu sesi kabaca yiiksek tiz bir sese doniisen
iki ii¢ ses takip eder. (Samuel, 1986: 88).

Messiaen’in ifadelerinden Le rossignol Oriintiisiiniin bu seyirde
karakteristik yapisini sergiledigi goriilmektedir.

) Sekil 11. Regard des hauters Boliimiinde L'alouette Uslupsal
Oriintiisii
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) Sekil 12. Regard des hauters Béliimiinde La merle Uslupsal
Oriintiisii
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Messiaen tarlakusu sarkilarinin karakterleri ve tinis1 i¢in su
aciklamalarda bulunmustur:

Tarlakusunun sarkisi tiz ve pes bir ses araliginda
boliinmiistiir. Plainsong’un [Ortacag Hristiyan diiz-
sarkt pratigi] climacus resupinus’u gibi her zaman
adeta tavan gérevi goren bir tiz sese vurmak icin gelen
motifler goriiliir. Kisa siiziilme ugus anlarinda sarki
uzun bir sesle pes seslere iner. Béylece tarlakusunun
sarkist bu iki u¢ nokta arasinda, zeminin uzun notasi ve
tavamn tepesi, evrilir. Geri kalan ise derleme ve
arabesktir. Sarkinin tamamu hizli, son derece coskulu ve
alleluia’'ya benzerdir (Samuel, 1986 : 89).

Messiaen’in ifadelerinde belirttigi gibi, Le rossignol, Regard des
hauters da iki farkl perdede temsil edilmektedir. Tiz yari-ostinato oriintii
kirilgan yapisiyla “tavan” olarak tekrarlanir. Bu alt perdedeki melodinin
sekli ile tezat olusturur. Alt perdede goriilen genis aralikli sigramalar daha
belirgin bir melodik ¢izgi ortaya koyar. Alt ve iist perdede goriilen bu
zithik tarlakusunun sarkisinda su sekilde belirginlestirilmistir: Tiz sesler
staccato olarak isaretlenmisken, pes seslerde legato ve tenuto isaretleri
dikkat ¢ceker.

Le merle (karatavuk) orlintiisii oktav aralikla yazilmis bir melodik
cizgi sunmaktadir. Messiaen Le merle’i su sekilde aciklamistir:
“Karatavuk, tiz seslere donen yapilarin estetik bir 6zelligine sahiptir; hem
ciddi hem de sakaci olan sarkisi, hiper majore, en azindan major ti¢lii ve
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tam dortlii araligin kullanimina dayanmaktadir, ve biiyilik altili ile artik
dortliiye” (Samuel,1986: 88).

Boylece Vingt Regards sur [’enfant-Jésus’ta bes ana iislupsal
oriintli oldugu tespit edilmistir. Ancak bu bes Oriintiiniin yaninda
bestecinin Comme de cloches (¢anlar gibi), Accords de Carillon (Carillon
akorlar1) ve Théme de joie (Nese temasi) ifadeleriyle kullandig1 dongiisel
olmayan Oriintiiler de mevcuttur. Eser i¢inde hangi oriintlilerin hangi
boliimlerde oldugunu gdsteren asagidaki tablo Hyeweon Lee’nin 1992
yilindaki Olivier Messiaen’s “Vingt Regards sur I’Enfant-ésus”: A study
of sonority, color, and symbol isimli g¢aligmasi referans alinarak
hazirlanmistir,

Tablo 1. Vingt Regards'ta Béliimlere Gire Yer Alan Uslupsal

Oriintiiler
Théme de
Thér.ne de I'étoile et :[he’me 'I"héme Kus Sesleri
Dieu de la d'accords d'amour
Croix

1 F#
2 +
3
4 +
5 F# +
6 F# + +
7 +
8 +
9
10 F#
11 Bb +
12
13
14 + +
15 F# +
16
17 +
18 +
19 + +
20 F# + + +
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SONUC

Bir miizik eseri incelenirken bestecisinin zihin diinyasina
derinlikli bir bakigla yaklagilmasi gerektigi aciktir. Zira eserler ¢ogu
zaman bestecinin zihin diinyasinin temsili olan Oriintiilerin bir bigime
doniistiiriilmesinden ibarettir. Bu—bestecinin zihin diinyasi—tamamen
bir kenara birakilarak, eser iginde hangi seslerin kullanildigi; bu seslerin
ne sekillerde kombine edildikleri gibi miizikal gramer i¢i bulgularla
yetinilen geleneksel tiirde bir calisma eserdeki atomlari ve molekiilleri
tespit etmekten Gteye gitmemekte, biitline dair nitelikli, derinlikli veri ve
bilgi tiretmekte yetersiz kalmaktadir. [C], [E], [G] seslerini bir arada
duymak onu [C major/Do-major] akoru olarak nitelemeyi beraberinde
getirir. Tipki Hidrojen ve Oksijen atomlarinin yan yana gelerek H.O
molekiiliinii yani su olarak nitelendirilen seyi beraberinde getirmesi gibi.
Ancak eserin i¢inde seslerin etkilesimleri kimi zaman ¢ok daha karmagik
ve eserin bestecisine 0Ozgli sekilde gerceklesmektedir. Bu 6zel
etkilesim/baglanig/kombinasyon/... bi¢imleri bestecinin adeta DNA
molekiiliiniin bir parcasi gibi ona 6zeldir ve tislupsal yani “nev-i sahsina
miinhasir” bir Oriintiidiir. Bu {slupsal Oriintiiler bestecinin zihninin
bizatihi birer temsilcileridir; bestecinin zihin diinyasindaki oriintiilerin bir
izdiistimii olarak bigimlenmislerdir.

Buna carpict bir 6mek olarak Olivier Messiaen’in tiimel yapiti
gosterilebilir. Bestecinin sayisiz eseri belli bash zihinsel 6geler, kiiltiirel
kodlar ve bunlarin yansidigi duysal modeller iizerine kuruludur. Yarati
diinyasim sekillendiren basat 6ge Katolik inanciysa, eserindeki iislupsal
oriintiiler de bu inanigin, zihindeki Oriintiilerinin bir temsili olacaktir.
Keza, gene zihinsel ya da inangsal paradigmadan beslenen diger miizikal
Ogeler arasinda kus sesleri, asimetrik ritmik kaliplar, anitsal denebilecek
dikey ses Obekleri vb. one ¢ikiyorsa, bunlarin da zihinsel Oriintiilere
dayandirilabileceklerini onermek yanlis olmayacaktir. Hiilasa, bir eser
incelenirken bestecinin {islubunu sekillendiren diisiince diinyasi bilinirse,
bu diislince diinyasinin temsili olan duysal/tasarimsal Oriintiiler de
rahatlikla tespit edilebilir. Dahasi, miizikal kompozisyonda c¢ok daha
derinlikli katmanlara biligsel iz ve izleklere ulagilabilir.
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