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Abstract 
Belg0an art0st, Berl0nde De Bruyckere (1964-…), who 0s one of the 0nternat0onally famous contemporary 
sculptors w0th h0s 0mpress0ve sculptures focus0ng on the human body w0th 0ts raw beauty and frag0l0ty, makes 
the v0ewer quest0on the f0xat0on of human ex0stence on the body w0th h0s works that address ex0stent0al 
quest0ons about l0fe and death, pa0n and suffer0ng. . De Bruyckere's dep0ct0ons of the mutated and amputated 
body, wh0ch reveal the frag0l0ty of the body and ex0stence, are the subject of th0s research. In th0s context, a 
l0terature rev0ew was conducted on De Bruyckere, one of the art0sts who used deconstruct0on 0n h0s works, 0t 
was determ0ned wh0ch works of the art0st were 0n th0s context, and analyzes were made on the selected works 
0n the context of the subject. Th0s research 0s cons0dered 0mportant 0n terms of prov0d0ng an understand0ng of 
today's art of deconstructed bod0es. As a result of the research, 0t can be sa0d that h0s metamorphosed 
sculptures grow and develop w0th fragmented bod0es, and also decay and d0sappear and are reborn. Try0ng to 
show the mass0veness of the fragmented f0gures, the art0st also a0ms to create an opportun0ty for the aud0ence 
to establ0sh a connect0on between personal and collect0ve exper0ences. The bod0es 0n h0s works, wh0ch have 
ex0stent0al concerns and are representat0ve of corporeal0ty, full of both worldly and rel0g0ous metaphors, are 
representat0ons of pa0n, suffer0ng, l0fe and death. 
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BİÇİMSİZ BİR VAROLUŞ; SANATTA BEDENİN YAPIBOZUMU  
BERLİNDE DE BRUYCKERE 

 
Özet 
Ham güzelliği ve kırılganlığıyla insan vücuduna odaklanan etkileyici heykelleriyle, uluslararası alanda ünlü 
çağdaş heykeltıraşlardan biri olan Belçikalı sanatçı, Berlinde De Bruyckere (1964-…), yaşam ve ölüme, acı ve 
ıstıraba dair varoluşsal soruları ele aldığı eserleriyle izleyiciye insan varoluşunun bedene sabitlenmesi üzerine 
sorgulamalar yaptırmaktadır.  Bedenin ve varoluşun kırılganlığını gözler önüne seren De Bruyckere’nin 
mutasyon ve ampütasyona uğramış beden tasvirleri bu araştırmanın konusudur. Bu bağlamda özellikle 
eserlerinde yapıbozumunu kullanan sanatçılardan biri olan De Bruyckere’yle ilgili literatür taraması yapılmış, 
sanatçının bu bağlamdaki eserlerinin hangileri olduğu tespit edilmiş ve seçilen eserler üzerinden konu 
bağlamında analizler yapılmıştır. Bu araştırma, yapıbozuma uğrayan bedenlerin günümüz sanatının 
anlaşılmasını sağlaması açısından önemli görülmektedir. Yapılan araştırma neticesinde denebilir ki, onun 
metamorfoza uğrayan heykelleri parçalanmış gövdelerle büyümekte, gelişmekte ve de çürüyerek yok olup 
yeniden doğmaktadır. Parçalanmış figürlerin kütleselliğini göstermeye çalışan sanatçı, aynı zamanda 
izleyicilere kişisel ve kolektif deneyimler arasında bir bağlantı kurma fırsatı yaratma gayesindedir. Hem dünyevi 
hem de dini metaforlarla dolu bedenselliğin temsili niteliğindeki varoluşsal kaygılar taşıyan eserlerindeki 
bedenleri acı, ıstırap, yaşam ve ölümün temsili niteliğindedir. 
Anahtar Kelimeler: Sanat, Yapıbozum, Sanatta Yapıbozum, Varoluş, Berlinde De Bruyckere 
 
 

1.G>r>ş 
“İnsan ve hayvan vücudunda baş, kol ve bacaklar dışında kalan bölüm; gövde (TDK)” olarak tanımlanan 
beden, 0nsanoğlunun yaşamı deney0mleme yollarından b0r0d0r. Öyle k0 b0rey 0ç0nde f0z0ksel olarak var olduğu 
beden0n0n ona sundukları sayes0nde ve onun aracılığıyla etrafında olup b0ten her şey0 deney0mlemekted0r. B0r 
anlamda depo g0b0 b0rey0n yaşadıklarını yan0 duygularını, düşünceler0n0 ve deney0mler0n0 saklamakta yer0 ve 
zamanı geld0ğ0nde onları değ0şt0r0p dönüştürerek y0ne onun h0zmet0ne sunmaktadır. Ruh ve beden üzer0ndek0 
0l0şk0y0 El0zabeth Grosz şu şek0lde 0fade etmekted0r: “Beden, ruhun b0r yansımasıdır”. Freud’a göre 0se beden, 
kend0l0ğ0 bulmada öneml0 b0r konuma sah0pt0r, çünkü ego 0le dış dünya arasındak0 her bağlantı ve b0lg0, beden 
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ve c0lt yoluyla elde ed0l0r. Beden hem 0ç hem de dış algıların ve h0sler0n0n başladığı yerd0r (Granz0ol, 2017: 35-
37’den aktaran D0nçer, 2021: 22). Tam da bu nedenlerden ötürü sanat da bedene odaklanmıştır. Çağdaş 
sanatta beden b0r 0fade b0ç0m0 olarak sanat nesnes0ne dönüşmüştür. “F0gürün ete kem0ğe bürünmes0, ona bell0 
k0ml0kler atfed0lmes0 ve zaman 0ç0nde tems0l ed0len ‘k0ml0kl0’ bedenler0n b0r nesne/özne d0nam0ğ0 bağlamında 
(Antmen, 2013: 14)” değerlend0r0lmes0 sanat alanında önem arz etmekted0r. Sanatçı eserler0nde kullandığı 
beden 0mges0n0, kutsamış, güzelleşt0rm0ş, bölmüş ve parçalamıştır. Tüm bunları yaparken k0m0 zaman kend0 
beden0n0 sanat nesnes0 olarak kullanırken k0m0 zamanda farklı bedenler0 kullanmayı terc0h etm0şt0r.  

Tüm bu süreçlerde beden 0mges0, sanatçı tarafından yen0den yaratılarak ve yen0den üret0lerek b0r sanat 
nesnes0 hal0ne gelmekted0r (Berger, 2006).  Sanat tar0h0ne bakıldığında “Antik Çağ'da estetik ve ideal olan 
bedene odaklanan algı, bedenin simgelediği güç ve güzelliği, tanrısallığı, bedenin en ahenkli halinin, çıplak ya 
da giysili olarak sunulmasıyla kendini göstermiştir. Tanrının insan bedeninde vücut bulması, bedenin kusursuz 
biçimlerinin sır olmaktan çıkarılarak ortaya serilmesine neden olmuştur. Orta Çağ'da özellikle Batı toplumunda 
artan Hristiyan inancının etkisi ile ruh beden ilişkisine odaklanılmış, İsa tasvirlerinde olduğu gibi bedeni acı 
çeken ve çektiği bu acı ile arınan çileci bir forma sokmuştur. Çileci beden çektiği acı ve işkencenin kanıtını 
sunar gibi çıplak (Aslan 2018: 49)” olarak resmedilmiştir.  

“Rönesans ve Aydınlanma Çağı ile birlikte bedenin anatomik incelemeleri artmış, insan vücudunun parçaları 
ve nasıl çalıştığı inceleme alanı haline gelmiştir. Akıl-beden ilişkisine odaklanıldığı bu dönemde saat, piston 
gibi makinelerin günlük hayata girmesi bedenin bir makine olarak algılanmasına neden olmuştur. (Aslan, 2018: 
50)” Bedenin kimliğinin temsili olarak algılanan cinsel organlarının gösterilmemesi en önemli kaidelerden birisi 
olmuştur.  

“Rönesans`dan modern0zme kadar beden plast0k b0r d0l, estet0k b0r nesne olarak 0fade ed0l0rken, Duchamp’ın 
hazır nesne kullanımının da katkısıyla beden doğrudan sanat nesnes0 olarak kullanılmaya başlar. 1. Dünya 
Savaşı sonrası Dadacı man0festolar, Cabare Volte0re ve yaptıkları göster0ler bedenle yapılan sanatın haberc0s0 
(T. Özüdoğru, 2012: 30)” olduğu görülmekted0r. 

Modern dönemdeyse bedenin en doğal hali olan çıplaklığıyla Nudizm veya Naturizm, olarak adlandırılan 
grubun cinsel bir anlam taşımadan “kişilerin sosyal bir ortamda çıplak bir şekilde bir arada ve doğa ile 
bütünleşmiş olarak bulunmaları (TDK)” insan oğlunun çıplaklık ile olan önyargılarını yıkmayı amaçlayan bir 
tepki olarak sanat tarihinde yerini almıştır. Böylece artık sanatta beden sergilenen bir nesne haline gelmiştir 
ve anlatım sergilenen beden üzerinden yapılmıştır. 

Teknolojik gelişmeler ışığında yeni fikirler gelişmiş ve gelişen bu fikirlerle yeni anlatım olanaklarının doğmasına 
neden olmuştur. İnsan oğlunun algısının değişmesine ve gelişmesine neden olan bu süreçlerde değişen algıyla 
birlikte sanatta bedenin kullanımı da yeniliklerle kendini göstermiştir. 

İnsan beden0 ve varoluşunu sorgulayan çalışmalar üreten sanatçılardan b0r0s0 de Berl0n De Bruyckere’d0r. 
Özell0kle 1990’lı yıllarda varoluş sorunu üzer0ne odaklandığı bedenler üreten Bruyckere’n0n heykeller0, 
“genell0kle gerçek olaylardan ve sorunlardan es0nlenmekte ve b0reyler0n der0n ps0koloj0k meseleler0n0 açığa 
çıkarmaktadır (D0nçer, 2021: 22).” 

1964 yılında Belçika’nın Gent şehrinde doğan sanatçı hayvan derisi, metal, saç “Balmumu, epoksi, ahşap, 
kumaş gibi malzemeler kullanarak biçimle doku arasında tekinsiz bir ilişki kuran ve idealize edilen kadın 
bedeninin ilk tabakası olan ‘et’ i deforme ederek ona duyulan arzuyu ters düz etmektedir (Sönmez, 2019: 75).” 
Yaşamına ve sanatsal üretimine Ghent’te devam eden sanatçı, “kendisi gibi heykeltıraş olan eşi Peter 
Buggenhaut ile Katolik okulundan dönüştürülmüş bir atölyeyi paylaşmaktadır”. Aynı şehirde bulunan 1982 – 
1986 yılları arasında Ghent’teki Sint – Lucas Enstitüsü’nde sanat eğitimini tamamlayan sanatçı, ilk dönem 
eserlerinde Arte Povera (Yoksul Sanat)’dan etkilenmiştir. Daha sonra 1994 yılında Ruanda Soykırımı’nın ve 
Belçika’daki İn Flanders Fields Müzesi’nin arşivindeki ölü at fotoğraflarının da etkisiyle çalışmalarının odağını 
değiştirmiştir. 

Beden üzerinde temellendirdiği heykellerinde sanatçı, genellikle kafası olmayan ve kemiksi yapılardan oluşan 
amorf biçimler yaratmaktadır. Mitolojiden ve batı sanatının ikonografilerinden esinlenen sanatçı, günümüzü 
çoklu bakış açılarıyla ürettiği heykellerinde aşk, ıstırap, acı, umut, yaşam ve ölüm temaları üzerinde 
durmaktadır. Bedenlerin kemiksi yapısından faydalanarak onları adeta bir ceset gibi sunan Bruyckere izleyiciye 
ölümü oldukça derinde hissettirmektedir. “Sanatçı yaptığı bedenlerde, bedenlerin çaresizliğini 
ölçeklendirmektedir. Her bedeninin çaresizlik ölçeği giderek artmaktadır. Bu da yaşam içinde ölüme doğru 
giden bir süreci anımsatmaktadır. Diğer yandan bedenin bu çaresiz biçimiyle, izleyicide travmatik bir halle ölüm 
olgusu perçinlemektedir (Büyükparmaksız, 2020: 5315’den aktaran Köseoğlu, 2022: 71).” Eserleri adeta 
ölümün birer sembolü haline gelmektedir. Bu da görünenin ardındakilerin sorgulanmasına neden olmaktadır.  
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“Beden0n kend0 0çer0s0ndek0 d0yaloğunu yorumlamayı amaçlayan Bruyckere 0nsan, hayvan, b0tk0 0l0şk0s0n0 
kend0ne özgü üslubu 0le yen0den kurgular (Sönmez, 2019: 77).” Eserler0nde kullandığı 0nsan ve ağaç g0b0 
formların kalıplarını alarak üreten Bruyckere, döküm malzemes0 olarak çoğunlukla balmumu kullanmaktadır. 
Bunun neden0 bu malzemen0n her an ekleme ve çıkarma fırsatı vermes0d0r. “Vücudun çeş0tl0 parçalarının mulaj 
kalıplarıyla dolu atölyes0nde aynı anda farklı bedenlere a0t pek çok kalıpla çalışarak, b0rb0rler0ne ekley0p 
çıkararak rahatsız ed0c0 tems0l b0ç0mler0 oluşturur (Sönmez, 2019: 77).” Kalıp alma 0şlem0nden önce kend0s0ne 
modell0k yapan yardımcılarına çeş0tl0 pozlar verd0rerek ç0z0mler0n0 yapan sanatçı, sonrasında model0n kalıbını 
alır. Aynı beden0n b0rçok 0fades0n0n ve duruşunun kalıbını alan sanatçının büyük b0r arş0v0 vardır. Zaman zaman 
tüm bu farklı parçaları b0rleşt0rerek ürett0ğ0 eserler0nde, rekabet etme 0dd0asında olmayan fakat tek0ns0zl0ğ0n0 
gerçekç0l0ğ0nden alan bedenler yer almaktadır. Adeta vücut bulan eserler üreten sanatçı, ten reng0n0 üretmek 
0ç0n “Balmumunu katman katman renklend0rerek çalışan sanatçının eserler0nde kızaran, moraran, mav0leşen, 
çürüyen ten dokuları görmek olağandır. “Balmumunun görsell0ğ0, dokunsallığı, nar0nl0ğ0, şek0l vermey0 
kolaylaştıran yapısı, renklend0r0lmeye 0mkân tanıması çağdaş sanatçılara estet0k ve ps0koloj0k açıdan çeş0tl0 
olanaklar sunmuştur (H0çyılmaz, 2018: 79).” Bruyckere’de bu materyal0n sunduğu tüm olanakları ustaca 
kullanmış ve görsel olarak çarpıcı ve etk0l0 eserler yaratmıştır.  

 

2. Amaç 
Berl0nde De Bruyckere’n0n yaşam ve ölüme, acı ve ıstıraba da0r varoluşsal soruları ele aldığı eserler0yle 
0zley0c0ye 0nsan varoluşunun bedene sab0tlenmes0 üzer0ne yaptığı sorgulatmalar, bu araştırmanın konusudur.   
Bu konu bağlamında beden0n ve varoluşun kırılganlığını gözler önüne seren De Bruyckere’n0n mutasyon ve 
ampütasyona uğramış beden tasv0rler0n0n neler olduğu ve bunlarla sanatçının 0zley0c0de bırakmayı amaçladığı 
anlamların neler olduğunun araştırması bu araştırmanın amacıdır.  

 

3. Yöntem 
Bu araştırmada l0teratür tarama yöntem0ne başvurulmuştur. Öncel0kle konu bağlamında eserler0nde 
yapıbozumunu kullanan sanatçılardan b0r0 olan De Bruyckere’yle 0lg0l0 l0teratür taraması yapılmış, sanatçının 
bu bağlamdak0 eserler0n0n hang0ler0 olduğu tesp0t ed0lm0ş ve seç0len eserler üzer0nden konu bağlamında 
anal0zler yapılmıştır. Bu araştırma, yapıbozuma uğrayan bedenler0n günümüz sanatının anlaşılmasını 
sağlaması açısından öneml0 görülmekted0r. 

 

4. Bulgular ve Yorum (Eser Anal>z>) 
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Görsel 1: Berl-nde de Bruyckere, “”Marthe/Martha”, 2008, Balmumu, Epoks-, Ahşap.   

 

Beden d0l0n0n evrensel olduğunu ve bu nedenle de eserler0nde çoğunlukla baş kullanmadığını d0le get0ren 
sanatçı De Bruyckere, “Marthe/ Martha” 0s0ml0 bu eser0nde, esk0 ahşap b0r ka0den0n üzer0nde beden0nde yorgun 
b0r 0fadeyle öne eğ0len ve ayakları yere değmeyen b0r f0gür görülmekted0r (Görsel 1). C0ns0yet0 anlaşılamayan 
bu f0gür, adeta düşünceler0n0n ağırlığıyla yere doğru uzanmaktadır. Baş kısmı yer0ne kullanılan ve 0zley0c0ye 
boynuz ve ağaç dallarını anımsatan uzuvları, oturan bu f0güre ağaçlaşmaya başlayan b0r 0nsan 0zlen0m0 
vermekted0r. İnsan, hayvan ve b0tk0 0l0şk0s0n0 yorumladığı bu eser0nde gey0k boynuzlarını anımsatan ets0 ağaç 
dalları, at der0s0, balmumu ve epoks0den üret0lm0şt0r. Yerlere kadar uzanan bu dallar adeta beden0 zorlayan ve 
yoran b0r yük hal0ne gelm0şt0r. Aslında burada “Bedene ağır gelen yük, beden0n kend0s0d0r, tanımlanmamış 
doğasıdır. Tems0lle gerçek arasındak0 rahatsız ed0c0 benzerl0k, eserle eser0n model0 arasında b0r benzemezl0k 
0l0şk0s0n0 de 0çer0r. Her f0gür, gerçek beden0n düzenlen0ş0nden özgürleşerek, söylenemeyen0 vücuda get0rmekle 
yükümlü yepyen0 ve yoğun b0r bedensel topografya oluşturur (Sönmez, 2019: 77).” Örüntü hal0nde 0zley0c0 
karşısına çıkan bu formlarla üret0len eser, “İzley0c0y0 gerçekl0k ve b0l0nmezl0k çel0şk0s0nde bırakan eserlerden 
(Sönmez, 2019: 76)” b0r0d0r. 
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Görsel 2.  Berl-nde de Bruyckere, Into One Another/ B-rb-r-ne, 2010, Balmumu, epoks-, dem-r, 193cm x 183cm x 86cm. 

 

“B0ç0mle doku arasında kurulan d0yalog 0le b0ç0ms0z fazlalık, arta kalan, enkazını kütles0nde taşıyan beden 
f0kr0n0n somutlaşmasına katkı sunan çalışmalar üreten, kadın beden0n0n 0lk tabakası olan ete karşı duyulan 
arzuyu tersdüz eden Berl0nde de Bruyckere’0n (Sönmez, 2019: 3) “Into One Another/ B0rb0r0ne” 0s0ml0 bu 
eser0nde ahşap b0r masa üzer0nde uzanmış olan kadın beden0 yer almaktadır. Ant0-estet0k eserler0nden b0r0 olan 
bu çalışmasında özell0kle beden0n tam ortasında yer alan b0r yarık hem beden0 0k0 parçaya bölmekte hem de 
f0güre yen0den doğum 0mkânı sağlamaktadır. “B0ç0mler yarılıyor, açığa çıktıkları yarığı üzerler0nde taşıyarak, 
doğarak, doğurarak çoğalıyorlar. Berl0nde De Bruyckere’n0n 0şler0 hakkında doğumun, çoğalmanın ve ölüme 
rağmen naf0le b0r çabayla durmak b0lmeyen başlangıçların tems0l0 olduğu (Sakallı, 2018: 120)” söyleneb0l0r. Her 
0ş0n tam ortasında yer alan bu yarık beden0n aynı zamanda b0r yaratıcı olduğunun da tems0l0 n0tel0ğ0nded0r. 
Yaratıcılığı parçalanan beden0n tam ortasından adeta doğuran bu bedenler, üremeye ve çoğalamaya devem 
etmekte ve sonsuzluğa doğru yer almkatadır.  
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Görsel 3. Berl-nde De Bruyckere, Quan, 2010, Balmumu, Epoks-, Dem-r, Yastık, 50 x 165 x 80 cm / 19 5/8 x 65 x 31 1/2 

-n. 

 

De Bruyckere heykeller0, vücudun sürekl0 b0r değ0ş0m ve parçalanma durumunda olduğu, 0st0krarsız ve 
güvences0z alanda yaşamaktadır. “Quan” 0s0ml0 bu eserde, balmumundan yapılmış ve yumuşak yatağa olanca 
gücüyle gömülmüş ve adata onunla bütünleşm0ş b0r 0nsan vücudu görülmekted0r (Görsel 3). “Bu durum Fransız 
f0lozof Jacques Derr0da’nın gel0şt0rm0ş olduğu “yapısöküm” tekn0ğ0n0 akıllara get0rmekted0r. Teor0 olarak ortaya 
çıkan bu kavram modern sanatla b0rl0kte sanat alanında da etk0s0 gösterm0şt0r. Bruyckre, “yapısöküm” tekn0ğ0n0, 
farklı nesneler0 veya bedenler0 aynı zem0n üzer0nde kurgulayıp, b0rb0rler0 arasında bağlantı kurarak kullandığı 
gözleneb0l0r. Battan0yeler ve yastıklar g0b0 (D0nçer, 2021: 23).” Burada günlük kullanılan malzemelerden olan 
yatak izleyicinin anılarına gönderme yapmaktadır. Bu tür kullanılan günlük malzemeler, kişiyi çocukluk 
anılarına götüren birer nesne olarak izleyici karşına çıkmaktadır. D.W. Winnicott tarafından kullanılan “geçiş 
nesnesi” kavramı, burada yatak imgesiyle kendine yer bulmaktadır.  

“Geçiş nesnesi her ne kadar “ben olmayanı” ve dışarıya ait bir şeyi temsil etse de çocuk nesnenin kendiliğin 
bir parçası olduğuna dair bir yanılsama içindedir (Winnicott, 2017: 58-59).” Çocuk özellikle erken çocukluk 
yaşlarında (dört- on iki aylar arasında) anneden ayrışma sürecinde ilk kez kendi dışında bir nesneyi keşfeder. 
Bu nesne çocuk zaman yastık, yorgan, yatak ya da tüylü bir oyuncaktır. Annesinden ayrışma sürecinde 
yaşadığı tüm olumsuz duygular neticesinde yaşadığı kaygıdan bu nesneler aracılığıyla uzaklaşır ve sakinleşir. 
Burada beden ve yatağın bir araya gelme adeta bir olma eylemi sanatçının figürlerini bu geçiş bölgesine 
yerleştirerek, iç psişik gerçeklik ve dış dünya arasındaki sınırların oluşum kaygısını sürekli olarak canlı tutma 
kaygısındandır.  

Heykelde, figürün bir ayağı yatakla bütünleşirken sadece diğeri görünür yüzeyde yer almaktadır. Sanatçının 
çoğu diğer heykellerinde de vücutların bir kısımları başka bir nesneye adeta ondan ayrılmak istemezcesine 
gömülmekte ve onunla bütünleşmekte ve birlikte dönüşmektedir. Burada varlık ve yokluk kavramlarına dikkat 
çeken sanatçı, varlık kavramıyla somut nesne yani beden imgesiyle verirken yokluk kavramı, eksik olan 
duygusal boşluğu anlatmaktadır. Heykellerin çıplak oluşu da Sarte’ın Varlık ve Hiçlik kitabındaki “Öncelikle, 
var olandaki içi ve dışı karşı karşıya getiren o düalizmden kurtulmuş olduğumuz kesindir. Dış dediğimiz şeyi, 
nesnenin asıl doğasını gözlerden saklayan yüzeysel bir deri gibi değerlendiriyorsak, “varolanın dışı artık yoktur 
(Sartre, 2009: 19).” Tam da burada sanatçının çıplak heykelleri, varolanın dışı artık yoktur ifadesinin sembolü 
olarak izleyici karşısındadır. 
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Görsel 4.  Berl-nde De Bruyckere, P-eta, 2007; balmumu, epoks-, ahşap, cam, Claude Berr- koleks-yonu 

 

Bedensell0ğ0n tems0l0ne 0l0şk0n 0nsan deney0mler0n0n yorumu n0tel0ğ0ndek0 eserler0yle De Bruyckere, zamansız 
f0gürler yaratmaktadır. B0rey0n artan ruhan0 ve f0z0ksel acılarını beden üzer0nden sorgulatan heykeller0nde 
zaman zaman Hr0st0yan 0konograf0s0ne de göndermeler yapmaktadır. “P0eta” 0s0ml0 eser0 de bunlardan b0r0d0r 
(Görsel 4). Kiliselerde görmeye alışık olduğumuz Meryem Ana ve İsa tasvirini kendi üslubuyla yeniden 
kurgulayan sanatçı, eserini cam kapaklı ahşap bir ecza dolabı içinde izleyiciye sunmaktadır. Her nesnenin bir 
anısı ve de hafızası olduğuna inanan sanatçı, birden fazla versiyonunu ürettiği bu eserinde özellikle kullanılmış 
eski mobilyaları tercih etmiştir. Cam ahşap dolap içindeki bu heykel, evlerin dua köşelerinde cam kubbelerin 
içine konan dini heykellere de gönderme yapmaktadır.  

Vücudun dualitesini gördüğümüz bu eserde “Kolları ve başı olmayan, ayakta duran bedene, ampüte başka bir 
beden eklenmiştir. Eksik uzuvlarla dolu bu iki beden, birbirlerine tutunmuş, bir bütün oluşturmuşlardır. Hristiyan 
ikonografisindeki acı, ıstırap, çaresizlik gibi insani duygular ve evrensel endişeler üretimlerinin ortaya çıkışı 
hakkında… (Sönmez, 2019: 80)” izleyiciye fikir vermektedir. Türkçe anlamı Meryem ana resmi olan “Pieta” 
kelimesi İtalyanca da merhamet anlamına gelmektedir. Ama asıl sanatçının vermek istediği anlamıyla “Pieta, 
Hıristiyanlık inancında çarmıhtan indirilmiş İsa’nın cansız bedenini kucaklayan Meryem Ana sahnesini ifade 
(Sönmez, 2019: 79)” etmektedir.  
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Bu bir veda sahnesidir. Öyle ki “Acı içinde bir annenin öldürülmüş oğlunun bedenini kucaklaması, ona olan 
sevgi ve şefkatini son kez göstermesi, yas tutması ve onunla bütünleşmesidir. Öyle k0 bu eser adeta acı ve 
huzurun, yaşam ve ölümün bir araya gelişini temsil etmektedir.   

 

 
Görsel 5. Berl-nde De Bruyckere,” Into One-another III/ /B-rb-r-ne III”, 2010, Balmumu, Epoks-, Dem-r, Ahşap, Cam, 

Hauser & W-rth Galer-. 

 

İzley0c0ye ‘ötek0’ 0le f0z0ksel ve duygusal temas ve bağımlılığı sorgulatma gayes0nde olan sanatçı, “Into One-
another III/B0rb0r0ne III” 0s0ml0 bu eser0nde, b0rb0r0 üzer0nde konumlanan 0k0 f0gür yer almaktadır. Bu 0k0 f0gürden 
altta olanın kolları yokken üstte olan f0güründe ayakları yoktur (Görsel 5).  B0r0 kend0 kollarıyla d0ğer0 de kend0 
ayaklarıyla d0ğer0n0 konumlandırmaktadır. Deforme ett0ğ0 0k0 vücudu adeta b0rb0r0yle f0z0ksel ve duygusal olarak 
b0rleşt0ren sanatçı, 0k0 ayrı beden0 tek vücut hal0ne get0rm0şt0r. “B0rey0n öznell0k b0l0nc0nde “ötek0”n0n varlığı 
bel0rley0c0 b0r etkend0r. B0rey, ben özel0nde nasıl b0r 0nsan olması gerekt0ğ0ne ötek0 0le b0rl0kte yaşarken karar 
ver0r, dolayısıyla “ötek0” bu öznel tasarıya hem dah0l olur hem de sürekl0 katkı sağlar (D0nçer, 2021: 25).” B0rey0n 
var olup kend0n0 tanımlayab0lmes0 ancak d0ğer0yle mümkün hale gel0r. Öyle k0 b0rey hayatı boyunca ötek0ne ve 
ötek0ler0ne f0z0ksel, duygusal ve ps0koloj0k olarak 0ht0yaç duymaktadır. Bu 0ht0yaç burada b0r bağımlılık olarak 
göster0lmekted0r. F0gürler0n f0z0ksel olarak duruşları c0nsel b0r tutku anında dondurulmuş g0b0d0r. Buradak0 
bağımlılık geç0rgen sınırlar ve kırılganlıkların net olarak gözler önüne ser0lmes0d0r. Bağımlılık beraber0nde ona 
sınırlarını açmak ve bu sınır 0hlal0yle b0rl0kte zarara görmey0 ve aynı zamanda karşı tarafa da zarar vereb0lme 
0ht0mal0ne açık olmayı gerekl0 kılar. Tam da bu nedenle bu eser arzunun tehl0kel0 yanına ve dönüştürücü gücüne 
0şaret etmekted0r. Sanatçı beden0, 0nsan acılarını paylaşma /görme ve görsel olarak tems0l etme konusundak0 
mevcut end0şeler 0ç0nde konumlandırmaktadır.  

 

Sonuç 
Belç0kalı Çağdaş sanatçı, Berl0nde De Bruyckere, mutasyon ve ampütasyona uğramış beden tasv0rler0yle 
beden0n ve varoluşun kırılganlığını gözler önüne sermekted0r. Varoluşsal kaygılar taşıyan heykeller0 
bedensell0ğ0n tems0l0 n0tel0ğ0nded0r. Parçalanmış f0gürler0n kütlesell0ğ0n0 göstermeye çalışan sanatçı, aynı 
zamanda 0zley0c0lere k0ş0sel ve kolekt0f deney0mler arasında b0r bağlantı kurma fırsatı yaratma gayes0 0ç0nded0r.  
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Sanatçı heykeller0n0 oluşturma sürec0nde özell0kle güncel konulardan, yaşadığı çağın toplum üzer0nde kültürel 
sorunlarını, k0ş0sel ve pol0t0k durumlarını sorgulayarak tüm bunları gerçekl0k bağlamında heykel 0mgeler0ne 
dönüştürerek bulunduğu zamana gerçekl0k katmaktadır.  

Berlınde De Bruyckere’n0n metamorfoza uğrayan ve enkazını kütles0nde taşıyan bedenler0 parçalanmakta, 
0zley0c0ye 0ç0n0 sunmakta, parçalanmış gövdelerle büyümekte, gel0şmekte ve de çürüyerek yok olup yen0den 
doğmaktadır. Malzemes0 ve formuyla 0zley0c0y0 rahatsız ed0ş0 ve de bu rahatsızlığın 0zley0c0ye dünya ve varoluş 
0l0şk0s0n0 sorgulatan yıkıcılığı ruhsal çağrışımlar kategor0s0ne uygundur. Varoluşsal kaygılar taşıyan tüm bu 
heykeller, adeta bedensell0ğ0n tems0l0 n0tel0ğ0nded0r. Berl0nde De Bruyckere'n0n çalışmaları 0zley0c0 rahatsız 
ederken aynı zamanda korku ve t0ks0nme duyguları da oluşturmaktadır. Onun eserler0 hem dünyev0 hem de 
d0n0 metaforlarla beden0n ölümlülüğünden, acılarından ve çürümes0nden bahsetmekted0r. Sınırları bel0rl0 b0r 
alan 0çer0s0nde yer alan Bruyckere’n0n ölü ve başsız bedenler0, varoluşun kırılgan ve savunmasız hal0ne d0kkat 
çekmekte ve bunu tüm çarpıcığıyla gözler önüne sermekted0r.  

Yapılan araştırmalar net0ces0nde kısaca deneb0l0r k0, tek0ns0z b0r gerçekç0l0k serg0leyen balmumu heykeller0n0n 
parçalanmış bedenler0, oluş ve çürüme arasında sürekl0 b0r dönüşümü gözler önüne sermekted0r. Sanatçı bu 
sayede hem 0nsan yaşamının sonsuzluğuna karşı sorgulamalar yaptırırken hem de her beden0n k0ş0sel, 
toplumsal ve pol0t0k süreçlerle başkalaşımlara maruz kaldığı gerçeğ0n0 olab0ld0ğ0nce çarpıcı b0r şek0lde görünür 
kılmaktadır. Eserler0nde beden0n oluşum ve deformasyonlarını sanat tar0h0 0konograf0ler0nden de 0lham alarak 
yen0den yaratan sanatçı, 0nsan beden0n0 adeta b0r yazıt mekân olarak yapılandırmaktadır.  
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