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Abstract

Belgian artist, Berlinde De Bruyckere (1964-...), who is one of the internationally famous contemporary
sculptors with his impressive sculptures focusing on the human body with its raw beauty and fragility, makes
the viewer question the fixation of human existence on the body with his works that address existential
questions about life and death, pain and suffering. . De Bruyckere's depictions of the mutated and amputated
body, which reveal the fragility of the body and existence, are the subject of this research. In this context, a
literature review was conducted on De Bruyckere, one of the artists who used deconstruction in his works, it
was determined which works of the artist were in this context, and analyzes were made on the selected works
in the context of the subject. This research is considered important in terms of providing an understanding of
today's art of deconstructed bodies. As a result of the research, it can be said that his metamorphosed
sculptures grow and develop with fragmented bodies, and also decay and disappear and are reborn. Trying to
show the massiveness of the fragmented figures, the artist also aims to create an opportunity for the audience
to establish a connection between personal and collective experiences. The bodies in his works, which have
existential concerns and are representative of corporeality, full of both worldly and religious metaphors, are
representations of pain, suffering, life and death.
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BiCiMSiz BIR VAROLUS; SANATTA BEDENIN YAPIBOZUMU
BERLINDE DE BRUYCKERE

Ozet

Ham guzelligi ve kinlganhgiyla insan vicuduna odaklanan etkileyici heykelleriyle, uluslararasi alanda Unlu
cagdas heykeltiraslardan biri olan Belgikali sanatgi, Berlinde De Bruyckere (1964-...), yasam ve 6liime, aci ve
Istiraba dair varolugsal sorulari ele aldi§i eserleriyle izleyiciye insan varolugsunun bedene sabitlenmesi Uzerine
sorgulamalar yaptirmaktadir. Bedenin ve varolugun kirilganhdini goézler énune seren De Bruyckere’nin
mutasyon ve amputasyona ugramis beden tasvirleri bu arastirmanin konusudur. Bu bagdlamda o6zellikle
eserlerinde yapibozumunu kullanan sanatgilardan biri olan De Bruyckere’yle ilgili literatlr taramasi yapiimis,
sanat¢inin bu baglamdaki eserlerinin hangileri oldudu tespit edilmis ve secilen eserler Gzerinden konu
baglaminda analizler yapimigtir. Bu arastirma, yapibozuma ugrayan bedenlerin ginimuz sanatinin
anlasilmasini saglamasi ag¢isindan énemli gorilmektedir. Yapilan arastirma neticesinde denebilir ki, onun
metamorfoza ugrayan heykelleri pargalanmis gévdelerle bliyimekte, gelismekte ve de cirlyerek yok olup
yeniden dogmaktadir. Pargalanmis figlrlerin kitleselligini gOstermeye calisan sanatgi, ayni zamanda
izleyicilere kisisel ve kolektif deneyimler arasinda bir baglanti kurma firsati yaratma gayesindedir. Hem dlinyevi
hem de dini metaforlarla dolu bedenselligin temsili niteligindeki varolussal kaygilar tagsiyan eserlerindeki
bedenleri acli, istirap, yasam ve dlumin temsili niteligindedir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Yapibozum, Sanatta Yapibozum, Varolus, Berlinde De Bruyckere

1.Girig

“Insan ve hayvan viicudunda bas, kol ve bacaklar diginda kalan béliim; gévde (TDK)” olarak tanimlanan
beden, insanoglunun yasami deneyimleme yollarindan biridir. Oyle ki birey iginde fiziksel olarak var oldugu
bedeninin ona sunduklari sayesinde ve onun araciligiyla etrafinda olup biten her seyi deneyimlemektedir. Bir
anlamda depo gibi bireyin yagadiklarini yani duygularini, disincelerini ve deneyimlerini saklamakta yeri ve
zamani geldiginde onlari degistirip donUsturerek yine onun hizmetine sunmaktadir. Ruh ve beden Gzerindeki
iliskiyi Elizabeth Grosz su sekilde ifade etmektedir: “Beden, ruhun bir yansimasidir’. Freud’'a gore ise beden,
kendiligi bulmada 6énemli bir konuma sahiptir, cinkl ego ile dis diinya arasindaki her baglanti ve bilgi, beden
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ve cilt yoluyla elde edilir. Beden hem i¢ hem de dis algilarin ve hislerinin basladigi yerdir (Granziol, 2017: 35-
37’den aktaran Dinger, 2021: 22). Tam da bu nedenlerden 6tiri sanat da bedene odaklanmigtir. Cagdas
sanatta beden bir ifade bigimi olarak sanat nesnesine donismustur. “Figurin ete kemige blriinmesi, ona belli
kimlikler atfedilmesi ve zaman iginde temsil edilen ‘kimlikli’ bedenlerin bir nesne/6zne dinamigdi baglaminda
(Antmen, 2013: 14)” degerlendiriimesi sanat alaninda énem arz etmektedir. Sanatgi eserlerinde kullandigi
beden imgesini, kutsamis, gizellestirmis, bolmus ve pargalamistir. TUm bunlari yaparken kimi zaman kendi
bedenini sanat nesnesi olarak kullanirken kimi zamanda farkli bedenleri kullanmayi tercih etmistir.

Tum bu slreglerde beden imgesi, sanatcl tarafindan yeniden yaratilarak ve yeniden dretilerek bir sanat
nesnesi haline gelmektedir (Berger, 2006). Sanat tarihine bakildiginda “Antik Cag'da estetik ve ideal olan
bedene odaklanan algi, bedenin simgeledidi gu¢ ve glzelligi, tanrisalidi, bedenin en ahenkli halinin, ¢iplak ya
da giysili olarak sunulmasiyla kendini géstermistir. Tanrinin insan bedeninde vicut bulmasi, bedenin kusursuz
bigimlerinin sir olmaktan ¢ikarilarak ortaya serilmesine neden olmustur. Orta Cag'da 6zellikle Bati toplumunda
artan Hristiyan inancinin etkisi ile ruh beden iliskisine odaklaniimis, isa tasvirlerinde oldugu gibi bedeni aci
ceken ve gektigi bu aci ile arinan gileci bir forma sokmustur. Cileci beden gektigi aci ve iskencenin kanitini
sunar gibi ¢iplak (Aslan 2018: 49)” olarak resmedilmistir.

“Rdnesans ve Aydinlanma Cagi ile birlikte bedenin anatomik incelemeleri artmig, insan viicudunun pargalari
ve naslil galistigl inceleme alani haline gelmigstir. Akil-beden iliskisine odaklanildidi bu dénemde saat, piston
gibi makinelerin giinlik hayata girmesi bedenin bir makine olarak algilanmasina neden olmustur. (Aslan, 2018:
50)” Bedenin kimliginin temsili olarak algilanan cinsel organlarinin gésteriimemesi en énemli kaidelerden birisi
olmustur.

“Ronesans’dan modernizme kadar beden plastik bir dil, estetik bir nesne olarak ifade edilirken, Duchamp’in
hazir nesne kullaniminin da katkisiyla beden dogrudan sanat nesnesi olarak kullaniimaya baglar. 1. Dlnya
Savasi sonrasi Dadaci manifestolar, Cabare Volteire ve yaptiklari gosteriler bedenle yapilan sanatin habercisi
(T. Oziidogru, 2012: 30)” oldugu gériilmektedir.

Modern dénemdeyse bedenin en dogal hali olan ¢iplaklidiyla Nudizm veya Naturizm, olarak adlandirilan
grubun cinsel bir anlam tasimadan “kisilerin sosyal bir ortamda c¢iplak bir sekilde bir arada ve doga ile
butinlesmis olarak bulunmalari (TDK)” insan oglunun ¢iplaklik ile olan ényargilarini yilkmayi amaglayan bir
tepki olarak sanat tarihinde yerini almigtir. Boylece artik sanatta beden sergilenen bir nesne haline gelmistir
ve anlatim sergilenen beden Uzerinden yapilmigtir.

Teknolojik gelismeler isiginda yeni fikirler gelismis ve geligen bu fikirlerle yeni anlatim olanaklarinin dogmasina
neden olmustur. Insan oglunun algisinin degismesine ve gelismesine neden olan bu sureclerde dedisen algiyla
birlikte sanatta bedenin kullanimi da yeniliklerle kendini gostermistir.

insan bedeni ve varolusunu sorgulayan calismalar ireten sanatgilardan birisi de Berlin De Bruyckere'dir.
Ozellikle 1990’li yillarda varolus sorunu Uzerine odaklandigi bedenler Ureten Bruyckere'nin heykelleri,
“genellikle gercek olaylardan ve sorunlardan esinlenmekte ve bireylerin derin psikolojik meselelerini agida
cikarmaktadir (Dinger, 2021: 22).”

1964 yilinda Belgika’nin Gent sehrinde dogan sanat¢i hayvan derisi, metal, sa¢ “Balmumu, epoksi, ahsap,
kumas gibi malzemeler kullanarak bigimle doku arasinda tekinsiz bir iligski kuran ve idealize edilen kadin
bedeninin ilk tabakasi olan ‘et’ i deforme ederek ona duyulan arzuyu ters diiz etmektedir (S6nmez, 2019: 75).”
Yasamina ve sanatsal Uretimine Ghent'te devam eden sanatgl, “kendisi gibi heykeltiras olan esi Peter
Buggenhaut ile Katolik okulundan dénusturdlmus bir atdlyeyi paylagsmaktadir”. Ayni sehirde bulunan 1982 —
1986 yillari arasinda Ghent'teki Sint — Lucas Enstitiisi’'nde sanat egitimini tamamlayan sanatgi, ilk donem
eserlerinde Arte Povera (Yoksul Sanat)'dan etkilenmistir. Daha sonra 1994 yilinda Ruanda Soykirimi'nin ve
Belgika’daki in Flanders Fields Miizesi'nin arsivindeki 6lii at fotograflarinin da etkisiyle calismalarinin odagini
degistirmigtir.

Beden lzerinde temellendirdigi heykellerinde sanatgi, genellikle kafasi olmayan ve kemiksi yapilardan olugan
amorf bigimler yaratmaktadir. Mitolojiden ve bati sanatinin ikonografilerinden esinlenen sanatgi, glinimuizi
coklu bakis agilariyla Urettigi heykellerinde agk, istirap, aci, umut, yasam ve oOlum temalari Gzerinde
durmaktadir. Bedenlerin kemiksi yapisindan faydalanarak onlari adeta bir ceset gibi sunan Bruyckere izleyiciye
O0limu oldukga derinde hissettirmektedir. “Sanat¢i yaptigi bedenlerde, bedenlerin caresizligini
Olceklendirmektedir. Her bedeninin caresizlik dlgedi giderek artmaktadir. Bu da yasam icinde 6lume dogru
giden bir streci animsatmaktadir. Diger yandan bedenin bu ¢aresiz bigimiyle, izleyicide travmatik bir halle 6lim
olgusu perginlemektedir (Blylkparmaksiz, 2020: 5315'den aktaran Kdseoglu, 2022: 71).” Eserleri adeta
olimun birer sembolu haline gelmektedir. Bu da goérinenin ardindakilerin sorgulanmasina neden olmaktadir.
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“Bedenin kendi icerisindeki diyalounu yorumlamayi amaclayan Bruyckere insan, hayvan, bitki iligkisini
kendine 6zgu uUslubu ile yeniden kurgular (Sénmez, 2019: 77).” Eserlerinde kullandidi insan ve aga¢ gibi
formlarin kaliplarini alarak Greten Bruyckere, dokiim malzemesi olarak ¢ogunlukla balmumu kullanmaktadir.
Bunun nedeni bu malzemenin her an ekleme ve gikarma firsati vermesidir. “Viicudun ¢esitli pargalarinin mulaj
kaliplariyla dolu atdlyesinde ayni anda farkh bedenlere ait pek ¢ok kalipla galisarak, birbirlerine ekleyip
cikararak rahatsiz edici temsil bigimleri olusturur (S6nmez, 2019: 77).” Kalip alma isleminden 6nce kendisine
modellik yapan yardimcilarina ¢esitli pozlar verdirerek c¢izimlerini yapan sanatgi, sonrasinda modelin kalibini
alir. Ayni bedenin birgok ifadesinin ve durusunun kalibini alan sanatginin biyik bir arsivi vardir. Zaman zaman
tim bu farkh pargalari birlestirerek Urettidi eserlerinde, rekabet etme iddiasinda olmayan fakat tekinsizligini
gercekgiliginden alan bedenler yer almaktadir. Adeta vicut bulan eserler Ureten sanatgi, ten rengini Gretmek
icin “Balmumunu katman katman renklendirerek ¢alisan sanat¢inin eserlerinde kizaran, moraran, mavilesen,
curuyen ten dokulari gérmek olagandir. “Balmumunun gorselligi, dokunsalligi, narinligi, sekil vermeyi
kolaylastiran yapisi, renklendiriimeye imkén tanimasi ¢cagdas sanatgilara estetik ve psikolojik agidan cesitli
olanaklar sunmustur (Higyllmaz, 2018: 79).” Bruyckere’de bu materyalin sundugu tim olanaklar ustaca
kullanmis ve godrsel olarak carpici ve etkili eserler yaratmigtir.

2. Amag

Berlinde De Bruyckere’nin yagsam ve 6lume, aci ve istiraba dair varolugsal sorulari ele aldidi eserleriyle
izleyiciye insan varolusunun bedene sabitlenmesi Gzerine yaptigi sorgulatmalar, bu arastirmanin konusudur.
Bu konu baglaminda bedenin ve varolusun kirilganligini gézler éniine seren De Bruyckere’'nin mutasyon ve
amputasyona ugramis beden tasvirlerinin neler oldudu ve bunlarla sanatginin izleyicide birakmayi amagcladigi
anlamlarin neler oldugunun arastirmasi bu arastirmanin amacidir.

3. Yontem

Bu arastirmada literatiir tarama yontemine basvurulmustur. Oncelikle konu baglaminda eserlerinde
yapibozumunu kullanan sanatgilardan biri olan De Bruyckere'yle ilgili literatur taramasi yapilmig, sanatcinin
bu baglamdaki eserlerinin hangileri oldugu tespit edilmis ve secilen eserler Uzerinden konu baglaminda
analizler yapilmistir. Bu arastirma, yapibozuma ugrayan bedenlerin ginimdz sanatinin anlasiimasini
saglamasi agisindan 6nemli gérilmektedir.

4. Bulgular ve Yorum (Eser Analizi)
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Gorsel 1: Berlinde de Bruyckere, “’Marthe/Martha”, 2008, Balmumu, Epoksi, Ahsap.

Beden dilinin evrensel oldugunu ve bu nedenle de eserlerinde gogunlukla bas kullanmadigini dile getiren
sanatgi De Bruyckere, “Marthe/ Martha” isimli bu eserinde, eski ahsap bir kaidenin lizerinde bedeninde yorgun
bir ifadeyle 6ne egilen ve ayaklari yere degmeyen bir figiir goérilmektedir (Gorsel 1). Cinsiyeti anlagilamayan
bu figir, adeta dustncelerinin agirhidiyla yere dogru uzanmaktadir. Bas kismi yerine kullanilan ve izleyiciye
boynuz ve agag¢ dallarini animsatan uzuvlari, oturan bu figiire agaglagsmaya baslayan bir insan izlenimi
vermektedir. insan, hayvan ve bitki iliskisini yorumladigi bu eserinde geyik boynuzlarini animsatan etsi ajac
dallari, at derisi, balmumu ve epoksiden uretilmigtir. Yerlere kadar uzanan bu dallar adeta bedeni zorlayan ve
yoran bir yUk haline gelmigstir. Aslinda burada “Bedene agir gelen yik, bedenin kendisidir, tanimlanmamig
dogasidir. Temsille gergek arasindaki rahatsiz edici benzerlik, eserle eserin modeli arasinda bir benzemezlik
iliskisini de igerir. Her figur, gercek bedenin diizenlenisinden 6zgiirleserek, sdylenemeyeni viicuda getirmekle
yukimlii yepyeni ve yogun bir bedensel topografya olusturur (Sénmez, 2019: 77).” Oriintli halinde izleyici
kargisina gikan bu formlarla Uretilen eser, “izleyiciyi gergeklik ve bilinmezlik celigkisinde birakan eserlerden
(S6nmez, 2019: 76)” biridir.
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Gorsel 2. Berlinde de Bruyckere, Into One Another/ Birbirine, 2010, Balmumu, epoksi, demir, 193cm x 183cm x 86cm.

“Bigimle doku arasinda kurulan diyalog ile bigimsiz fazlalik, arta kalan, enkazini kitlesinde tasiyan beden
fikrinin somutlagsmasina katki sunan galismalar Ureten, kadin bedeninin ilk tabakasi olan ete kargi duyulan
arzuyu tersdiz eden Berlinde de Bruyckere’in (S6nmez, 2019: 3) “Into One Another/ Birbirine” isimli bu
eserinde ahsap bir masa Gzerinde uzanmig olan kadin bedeni yer almaktadir. Anti-estetik eserlerinden biri olan
bu calismasinda 6zellikle bedenin tam ortasinda yer alan bir yarik hem bedeni iki parcaya bélmekte hem de
figlre yeniden dogum imkani saglamaktadir. “Bigimler yariliyor, agiga ¢iktiklari yarigi tGzerlerinde tasiyarak,
dogarak, dogurarak gogaliyorlar. Berlinde De Bruyckere'nin igleri hakkinda dogumun, gogalmanin ve 6lime
ragmen nafile bir cabayla durmak bilmeyen baslangi¢larin temsili oldugu (Sakalli, 2018: 120)” séylenebilir. Her
isin tam ortasinda yer alan bu yarik bedenin ayni zamanda bir yaratici oldugunun da temsili niteligindedir.
Yaraticidi parcalanan bedenin tam ortasindan adeta doguran bu bedenler, Gremeye ve ¢odalamaya devem
etmekte ve sonsuzluga dogru yer almkatadir.
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Gorsel 3. Berlinde De Bruyckere, Quan, 2010, Balmumu, Epoksi, Demir, Yastik, 50 x 165 x 80 cm / 19 5/8 x 65 x 31 1/2
in.

De Bruyckere heykelleri, vicudun surekli bir dedisim ve pargalanma durumunda oldugu, istikrarsiz ve
glvencesiz alanda yasamaktadir. “Quan” isimli bu eserde, balmumundan yapilmis ve yumusak yataga olanca
glcliyle gémilmis ve adata onunla bitlinlegmis bir insan viicudu gortlmektedir (Gorsel 3). “Bu durum Fransiz
filozof Jacques Derrida’'nin gelistirmis oldugu “yapis6kim” teknigini akillara getirmektedir. Teori olarak ortaya
¢tkan bu kavram modern sanatla birlikte sanat alaninda da etkisi gdstermistir. Bruyckre, “yapiskim” teknigini,
farkli nesneleri veya bedenleri ayni zemin Uzerinde kurgulayip, birbirleri arasinda baglanti kurarak kullandigi
gozlenebilir. Battaniyeler ve yastiklar gibi (Dinger, 2021: 23).” Burada giinlik kullanilan malzemelerden olan
yatak izleyicinin anilarina génderme yapmaktadir. Bu tur kullanilan gunlik malzemeler, kigsiyi ¢ocukluk
anilarina gotiren birer nesne olarak izleyici karsina gikmaktadir. D.W. Winnicott tarafindan kullanilan “gegis
nesnesi” kavrami, burada yatak imgesiyle kendine yer bulmaktadir.

“Gegis nesnesi her ne kadar “ben olmayani” ve disariya ait bir seyi temsil etse de ¢gocuk nesnenin kendiligin
bir parcasi olduguna dair bir yanilsama igindedir (Winnicott, 2017: 58-59).” Cocuk 6zellikle erken gocukluk
yaslarinda (dort- on iki aylar arasinda) anneden ayrisma surecinde ilk kez kendi diginda bir nesneyi kesfeder.
Bu nesne cocuk zaman yastik, yorgan, yatak ya da tuylU bir oyuncaktir. Annesinden ayrigsma sirecinde
yasadidi tim olumsuz duygular neticesinde yasadigi kaygidan bu nesneler araciligiyla uzaklasir ve sakinlesir.
Burada beden ve yatagin bir araya gelme adeta bir olma eylemi sanatginin figrlerini bu gegis bdlgesine
yerlestirerek, i¢ psisik gerceklik ve dis diinya arasindaki sinirlarin olusum kaygisini surekli olarak canli tutma
kaygisindandir.

Heykelde, figlrlin bir ayagdi yatakla bitiinlesirken sadece digeri gortinir ylzeyde yer almaktadir. Sanatginin
c¢ogu diger heykellerinde de vlcutlarin bir kisimlari bagka bir nesneye adeta ondan ayrilmak istemezcesine
gbmilmekte ve onunla butiinlesmekte ve birlikte donlismektedir. Burada varlik ve yokluk kavramlarina dikkat
geken sanatgl, varlik kavramiyla somut nesne yani beden imgesiyle verirken yokluk kavrami, eksik olan
duygusal boslugu anlatmaktadir. Heykellerin ¢iplak olusu da Sarte’in Varlik ve Higlik kitabindaki “Oncelikle,
var olandaki i¢i ve digl karsi karsiya getiren o dualizmden kurtulmus oldugumuz kesindir. Dis dedigimiz seyi,
nesnenin asil dogasini gézlerden saklayan ylizeysel bir deri gibi degerlendiriyorsak, “varolanin disi artik yoktur
(Sartre, 2009: 19).” Tam da burada sanatginin giplak heykelleri, varolanin digi artik yoktur ifadesinin semboli
olarak izleyici karsisindadir.
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Gorsel 4. Berlinde De Bruyckere, Pieta, 2007; balmumu, epoksi, ahsap, cam, Claude Berri koleksiyonu

Bedenselligin temsiline iligskin insan deneyimlerinin yorumu niteligindeki eserleriyle De Bruyckere, zamansiz
figlrler yaratmaktadir. Bireyin artan ruhani ve fiziksel acilarini beden Uzerinden sorgulatan heykellerinde
zaman zaman Hristiyan ikonografisine de géndermeler yapmaktadir. “Pieta” isimli eseri de bunlardan biridir
(Gorsel 4). Kiliselerde gérmeye alisik oldugumuz Meryem Ana ve isa tasvirini kendi Uslubuyla yeniden
kurgulayan sanatgl, eserini cam kapakli ahsap bir ecza dolabi iginde izleyiciye sunmaktadir. Her nesnenin bir
anisi ve de hafizasi olduguna inanan sanatgl, birden fazla versiyonunu Urettigi bu eserinde 6zellikle kullaniimig
eski mobilyalari tercih etmistir. Cam ahsap dolap igindeki bu heykel, evlerin dua kdselerinde cam kubbelerin
icine konan dini heykellere de gdnderme yapmaktadir.

Vicudun dualitesini gérdiigimiiz bu eserde “Kollari ve bagi olmayan, ayakta duran bedene, amplite baska bir
beden eklenmistir. Eksik uzuvlarla dolu bu iki beden, birbirlerine tutunmus, bir butlin olusturmusglardir. Hristiyan
ikonografisindeki aci, istirap, garesizlik gibi insani duygular ve evrensel endiseler Uretimlerinin ortaya ¢ikisi
hakkinda... (Sénmez, 2019: 80)” izleyiciye fikir vermektedir. Tirkge anlami Meryem ana resmi olan “Pieta”
kelimesi Italyanca da merhamet anlamina gelmektedir. Ama asil sanatginin vermek istedigi anlamiyla “Pieta,
Hiristiyanlik inancinda carmihtan indirilmis Isa’nin cansiz bedenini kucaklayan Meryem Ana sahnesini ifade
(S6nmez, 2019: 79)” etmektedir.
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Bu bir veda sahnesidir. Oyle ki “Aci iginde bir annenin 6ldirilmis oglunun bedenini kucaklamasi, ona olan
sevgi ve sefkatini son kez géstermesi, yas tutmasi ve onunla bitiinlesmesidir. Oyle ki bu eser adeta aci ve
huzurun, yagam ve 6lumun bir araya gelisini temsil etmektedir.

Gorsel 5. Berlinde De Bruyckere,” Into One-another IlI/ /Birbirine 111", 2010, Balmumu, Epoksi, Demir, Ahsap, Cam,
Hauser & Wirth Galeri.

izleyiciye ‘teki’ ile fiziksel ve duygusal temas ve bagimlihdi sorgulatma gayesinde olan sanatgi, “Into One-
another llI/Birbirine 111" isimli bu eserinde, birbiri lizerinde konumlanan iki figlr yer almaktadir. Bu iki figlirden
altta olanin kollar1 yokken Ustte olan figuriinde ayaklari yoktur (Goérsel 5). Biri kendi kollariyla digeri de kendi
ayaklariyla digerini konumlandirmaktadir. Deforme ettigi iki viicudu adeta birbiriyle fiziksel ve duygusal olarak
birlestiren sanatgi, iki ayri bedeni tek vicut haline getirmistir. “Bireyin 6znellik bilincinde “6teki’nin varlig
belirleyici bir etkendir. Birey, ben 6zelinde nasil bir insan olmasi gerektigine oteki ile birlikte yagarken karar
verir, dolayisiyla “6teki” bu 6znel tasariya hem dahil olur hem de surekli katki saglar (Dinger, 2021: 25).” Bireyin
var olup kendini tanimlayabilmesi ancak digeriyle miimkiin hale gelir. Oyle ki birey hayati boyunca 6tekine ve
oOtekilerine fiziksel, duygusal ve psikolojik olarak ihtiyag duymaktadir. Bu ihtiyag burada bir bagimlilk olarak
gosterilmektedir. Figulrlerin fiziksel olarak duruslar cinsel bir tutku aninda dondurulmus gibidir. Buradaki
bagimhlik gegirgen sinirlar ve kirilganliklarin net olarak gozler dndine serilmesidir. Bagimlilik beraberinde ona
sinirlarini agmak ve bu sinir ihlaliyle birlikte zarara gérmeyi ve ayni zamanda karsi tarafa da zarar verebilme
ihtimaline acik olmayi gerekli kilar. Tam da bu nedenle bu eser arzunun tehlikeli yanina ve dénusturici guctine
isaret etmektedir. Sanatgi bedeni, insan acilarini paylasma /gérme ve gorsel olarak temsil etme konusundaki
mevcut endiseler icinde konumlandirmaktadir.

Sonug

Belgikall Cagdas sanatgi, Berlinde De Bruyckere, mutasyon ve amputasyona ugramis beden tasvirleriyle
bedenin ve varolusun kirilganligini goézler dnune sermektedir. Varolugsal kaygilar tasiyan heykelleri
bedenselligin temsili niteligindedir. Parcalanmis figurlerin kitleselligini gostermeye c¢alisan sanatgi, ayni
zamanda izleyicilere kisisel ve kolektif deneyimler arasinda bir baglanti kurma firsati yaratma gayesi igindedir.
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Sanatgi heykellerini olusturma siirecinde 6zellikle giincel konulardan, yasadigi gagin toplum tzerinde kiiltirel
sorunlarini, kigisel ve politik durumlarini sorgulayarak tum bunlari gergeklik baglaminda heykel imgelerine
donulsturerek bulundugu zamana gergeklik katmaktadir.

Berlinde De Bruyckere'nin metamorfoza ugrayan ve enkazini kitlesinde tasiyan bedenleri pargalanmakta,
izleyiciye icini sunmakta, parcalanmis gdvdelerle bliylumekte, gelismekte ve de c¢irlyerek yok olup yeniden
dogmaktadir. Malzemesi ve formuyla izleyiciyi rahatsiz edisi ve de bu rahatsizligin izleyiciye diinya ve varolus
iliskisini sorgulatan yikiciligi ruhsal ¢agrisimlar kategorisine uygundur. Varolussal kaygilar tagiyan tim bu
heykeller, adeta bedenselligin temsili niteligindedir. Berlinde De Bruyckere'nin galismalari izleyici rahatsiz
ederken ayni zamanda korku ve tiksinme duygulari da olusturmaktadir. Onun eserleri hem diinyevi hem de
dini metaforlarla bedenin 6limluliginden, acilarindan ve ¢irimesinden bahsetmektedir. Sinirlari belirli bir
alan icerisinde yer alan Bruyckere’nin 6lU ve bagsiz bedenleri, varolusun kirillgan ve savunmasiz haline dikkat
cekmekte ve bunu tim carpicigiyla gézler 6nine sermektedir.

Yapilan arastirmalar neticesinde kisaca denebilir ki, tekinsiz bir gercgekgilik sergileyen balmumu heykellerinin
pargalanmis bedenleri, olus ve ¢lrime arasinda sirekli bir dénlisimi gozler 6nliine sermektedir. Sanatg bu
sayede hem insan yasaminin sonsuzluguna kargi sorgulamalar yaptirirken hem de her bedenin kisisel,
toplumsal ve politik streclerle bagkalasimlara maruz kaldigi gercegini olabildigince ¢arpici bir sekilde gérunur
kilmaktadir. Eserlerinde bedenin olusum ve deformasyonlarini sanat tarihi ikonografilerinden de ilham alarak
yeniden yaratan sanatgl, insan bedenini adeta bir yazit mekan olarak yapilandirmaktadir.
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