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Oz

Osmanl Devleti’nde Tanzimat sonrasi kipirdanmaya baslayan mizah basmni, II. Mesrutiyet sonrasi, tabir ye-
rinde ise, tam bir patlama yagamistir. Bu donemde hem geleneksel, hem de Batili tarzda birgok mizahi gazete
ve karikatiir mecmuasi yayinlanmistir. Cumhuriyet dénemine gelindiginde ise dikkatleri tizerinde toplayan iki
karikatiirist vardir: Cemal Nadir Giiler (1902-1947), Ramiz Gokge (1900-1953).

1937 yilinn ilk aylarinda bir taraftan “Bay Amca” serisiyle firtinalar koparan Cemal Nadir, diger taraftan
Aksam gazetesinde devrin edebiyatgilarina dair karakter ve karikatiir analizi yapmustir. “Portre karikatiir”
olarak nitelendirecegimiz bu analizde sairler, yazarlar ve devlet adamlari, birgok yoniiyle, 6zellikle de edebi,
psikolojik, siyasi ve sosyal kimlikleri agisindan degerlendirilmistir. Edebiyatgilara dair yorumsuz karikatiir
ornekleri 6teden beri bilinmekte iken, Cemal Nadir bu seride karikatiir kadar dikkat ¢ekici yorumlarla da port-
relerini zenginlestirmistir. Bu yoniiyle Cemal Nadir, “karikatiir potreist” tarzinin dnciisii sayilabilir.
“Fotograf Tahlilleri” adiyla nesredilen, fakat Cemal Nadir’in “Mizahi bir Antoloji” dedigi Aksam gaze-
tesinin bu tefrikasinda 42 isim yer almaktadir. 7 Kanunusani 1937 tarihinde Abidin Daver’le baslayan bu
karikatiir serisi, 29 Tesrinisani 1937 tarihinde Yahya Kemal’le son bulmaktadir. Hepsi uzun bir makaleyi
gerektirecek bu seride edebiyat ve sanat diinyamizin 6nemli isimleri kisaca karikatiir ve karakter aynasinda
tahlil edilmistir. Fiziki ve ruhsal bu portre karikatiirlerde yazarlarm bilinenin disinda, bilenmeyen bir¢ok yonii
de giin yiiziine ¢gikmaktadir.
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Gazetesi.
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Poets And Authors In Cemal Nadir’s “Photo Analyses”

Abstract

The humour press which started to emerge after the Tanzimat (Reforms) in the Ottoman Empire, expe-
rienced a boom after the second Constitutional Era. In this period many humour and cartoon magazines,
both in traditional and Western style, were published. When it comes to the Republic Era, there are two
caricaturists who attracted attention: Cemal Nadir (1902-1947) and Ramiz Gokge (1900-1953).

In the first months of 1937, Cemal Nadir, who, on one hand, became really famous with the “Bay Amca”
Series, and analysed, on the other hand, the characters and caricatures of the men of letters of the era in
the newspaper Aksam. In this analysis, which can be called as “portrait caricature”, poets, writers and
statesmen were analysed in many aspects, especially in terms of their literary, psychological, political
and social identities. While the examples of caricatures with no captions drawn by the men of letters had
been known for a long time, in this series, Cemal Nadir enriched his portraits with remarkable captions
as well as the caricatures. In this respect, Cemal Nadir can be considered as the pioneer of the “caricature
portraitist” style.

There are 42 names in this serial (tefrika) of the Aksam newspaper, which was published as the “Photo
Analyses”, but which was called by Cemal Nadir as “A Humorous Anthology”. This cartoon series,
which started with Abidin Daver on January 7", 1937, ended with Yahya Kemal on November 29",
1937. In this series, all of which would require long articles themselves, important names of our world of
Literature and Art were analysed briefly in terms of caricatures and characters. In these physical and spir-
itual portrait caricatures, many unknown aspects of the writers as well as the known ones come into light.

Keywords: Humour, Caricature, Cemal Nadir, Photo Analysis, Portrait Caricature, Aksam Newspaper



Giris

Giilmek Nedir ve Kime Giiliiyoruz? adl terciime-uyarlama seklinde-
ki kitabinda giilme konusunda Darwin, Hobbes, Spencer, Bergson gibi Bati-
I1 filozoflarin gériislerini inceleyen Mustafa Sekib (Tung), giilmeyi “Ictimai
hayatta inkisaf ve onunla beraber tekamiil etmis bir hayat-1 rGhiye” (Mustafa
Sekib,1921:8) seklinde tarif eder. Mustafa Sekib’in Bergson felsefesiyle heniiz
irtibat kurdugu yillarda kaleme aldig1 bu kitapta, bu felsefeye dayanarak tabiatta

hi¢cbir mahltkun insan kadar giiliing olmadig1 iddia edilir:

“Feylesofa nazaran insandan bagka giiliin¢ hi¢bir mevcid, hi¢bir mahlik
yoktur. Tabiat; gilizel veya ¢irkin, ali veya siifli olabilirse de asla giiliing degildir.
Bir hayvana giilmemiz bunda behemehal bir insan vaziyeti veya insan edasi
sezmemizdendir” (Mustafa Sekib,1921:9).

Tung’a gore giilmek dis goriinlisiiyle ¢ok basittir ve o dl¢iide tasviri ko-
laydir. Giilmenin asil 6nemli yani i¢ diinyay1 yansitmasidir. Tung’un giilme ko-
nusu lizerinde durmasinin nedeni de bireysel ve toplumsal yonleriyle giilmenin
psikolojik boyutlar1 nedeniyledir. (Yildiz, 2010: 57).!

Semsettin Sami, Kamus-1 Tiirki’de giilme eylemini “Insana mahsus
olan bir his ile kah kah diyerek, sesle veya sessiz ve ekseriya agz1 agarak
ve disleri gostererek bir hareket-i mahstisada bulunmak™ seklinde agiklar-
ken, glilmenin alt katmanlarini ise “Sevinmek, eglenmek, ciinbis etmek;
istihza etmek, birbiriyle eglenmek, birini masharaya almak; memnun ve
mesrur olmak, teselli bulmak” (Semsettin Sdmi, 1317:1213) seklinde si-

ralamaktadir.

Glnliimiizde “mizah, espri, saka” kelimeleriyle daha ¢ok ifade ettigimiz

giilmeyi ve ona vesile olacak sebepleri, bir asir dnce insanlarin “latife” keli-

1 Ayrica genis bilgi i¢in Bk. Bayraktar, L. ve Tek, Z. (2015). Bergson’dan Mustafa Sekip’e Giilme. Ankara: Aktif
Diisiince Yayinlari, 206 s.
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mesiyle karsiladiklarini yine Semsettin Sami’den 6greniyoruz. Zira Semsettin

Sami, Kam bunun bir sonucudur (Anar, 2015: 11). 2

Giliniimiizde “mizah, espri, saka” kelimeleriyle daha c¢ok ifade ettigimiz
gililmeyi ve ona vesile olacak sebepleri, bir asir 6nce insanlarin “latife” keli-
mesiyle karsiladiklarini yine Semsettin Sami’den dgreniyoruz. Zira Semsettin
Sami, Kamus-1 Tiirki’sinde latifeyi mizah ve sakanin yerine de kullanmigtir:

“Latife: Giildiirecek tuhaf ve giizel s6z ve hikaye, saka, mizah.”

Yalniz Semsettin Sami, “Ciddi fikirlerin mizahi bir anlatimla dile getiril-
digi edebi tiir” seklinde tarifi bulunan hezl” ile latife arasindaki farka soyle bir
dikkat ¢ekmektedir:

“Latife ile hezl arasinda fark vardir: Latife, giizel ve zarif s6z olmakla
beraber terbiye dahilindedir; hezl ise az ¢ok agik ve bi-edebane olur” (Semsettin
Sami, 1317:1241).

Linguistik biliminde Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yere sahip olan Sem-
settin Sami, Tiirk¢ede anlam farkliliklarina bakilmadan “mizah”, “hiciv”,
“niikte”, “saka”, “latife”, “fikra”, “istihza” gibi kelimelerin birbirinin yerine
kullanilmasina boylece serh diismektedir. Bununla beraber Arapgadaki telaffu-
zu “muzah” geklinde olan mizah i¢in Semsettin Sami, “Saka, latife, eglence”

(Semsettin Sami, 1317:1330) tarifini yapmaktadir.

Insanlar, toplumdaki aksayan bir durumu diizeltmek veya tavir ve tutum-
larin1 begenmedikleri insanlar1 uyarmak istedikleri zaman mizah ve karikatii-
re bagvururlar. Mizahin alt dallarindan biri olan karikatiiriin ne olduguna dair,
1936 yilinda Yedigiin dergisinde Feridun Kandemir’le yaptigi roportajda Cemil

Cem su cevab1 vermistir:

“Karikatiir, san’atin ziibdesidir. O da bir heyecan ifade eder. Mizah sekli
almasi, ifadesinin daha kuvvetli olmasi i¢in olsa gerektir. Cok biiylik ressamlar
karikatiir yapmuislar ve bir iki ¢izgiden ibaret olan eserleri san’at ve kuvvet itiba-
riyle en biiyilik tablolarindan hi¢ de asagi kalmamis ve 6lmez sayilmistir. Bence

beserin ¢irkin gorebilecegi hadiselerin hakiki mahiyetini meydana koyan karika-

2 Ikinci Yeni siiri izerinden Tiirk edebiyatinda “ut pictura poesis”, “ckfrasis” ve “paragone” kavramlarinin yansimasina
bir 6rnek okuma olarak genis bilgi igin ayrica Bk. Anar, Turgay (2015), Sonsuzlugun Yiizleri: Ikinci Yeni Siirinde Gorsel
Sanatlar, Akil Fikir Yaymlar1 s. 11 vd.
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tiir mutlaka giildiirmez. Onun bir hakikati ifade etmesi, diisiindiirmesi lazimdir ve
karikatiir daima miisait bir zemin ve zaman ister” (Yiicebas, 1959: 8).

Cem’e gore karikatiiriin ayirt edici vasfi, “bir hakikati ifade etmesi ve
toplumdaki aksakliklar1” ortaya koymasidir. Mizah olabilmesi icin de ifade-
sinin daha gii¢lii olmas1 gerekmektedir. Genis bir anlam katmanini biinyesinde
barindiran mizahin ¢esitleri fikra, mizahi siir, karikatiir, mizahi hikaye, kukla ve
komedidir. Bunlar i¢erisinde karikatiir, goérselligin 6n planda oldugu bir tiirdiir.
Aslinda mimari, resim, hey—kel vb. gibi gdéze hitap eden gorsel sanatlar ile yazi
arasindaki iliskinin niteligiyle ilgili tartismalardan genel anlamda resim, imge
ve s6z merkezinde olan kronolojik bilgiler elde edilebili—r. Bat1 toplumlarinda
resim ve edebiyat kimi zaman “kardes sanat” kimi zaman da “diisman kardes-
ler” olarak diisiiniilmiistiir. Iste bu ve bunun gibi sanat dallar ile ilgili birgok
mukayesenin ortaya ¢ikmistir ki Bat1 edebiyatlarinda “ut pictura poesis”, “ekf-
rasis” ve “parago—ne” kavramlari bunun bir sonucudur (Anar, 2015: 11).

Yazili veya yazisiz sekilleri bulunan karikatiir, gercegi cizgiler yoluyla
aktarma ve c¢izgileri de biraz abartarak etkiyi artirmaya dayali bir mantikla vii-
cut bulur. Karikatiiriin ayirt edici vasfi, abartidir. Bu yiizden karikatiire malze-
me olan insanlar ya da nesneler olagan dis1 6l¢lide abartiyla ¢izilir, ya da bigim
kaymasina maruz kalan farkli varliklar biitiinlestirilir. Nitekim Cem dergisinin
8.12.1910 tarihli sayisinda Cemil Bey, bu gergegi ifade i¢in su izahta bulun-

mustur:

“Karikatiir!.. Alan1 genis, biiyiik bir kelime! Giildiirmek i¢in biraz sehla
baktirilan bir goz, biraz biiyiitiilen bir buruncuk, biraz sirittirilan bir agiz, hiilasa
biraz yampiri, ¢iziliveren bir ¢izgi, bazan kizginliga sebep olur. Giildiirecekken
kizdirir. Melek bir diislinceyi, ifrit bir diismanlik bigimine sokar.” (Yiicebas,
1959: 4)

Roportajin devaminda Cemil Cem, karikatiirdi tarihi bir vesika olarak da

nitelendirir.

Karikatiir ve Cemal Nadir
Karikatiirii “Korkung giiliislerin ¢izgi haline gelmesi” seklinde nitelendi-
ren Hasan Ali Yiicel’e gore “Herhangi bir yerde bir kusur, bir yanhslik, hatta bir
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fazlalik oldu mu, orada karikatiir mevzuu var demektir.” Yiicel, bu goriisiiniin

izahini ve anatomik tahlilini sdyle yapmaktadir:

“Cilinkii orada bir giiliing vaziyet vardir, bir tenkit vardir. Bir makinenin
insanlagmasi, bir insanin makinelesmesi kadar bize tuhaf gelir. Ani bir tenkit
elektrigi sinirlerimizden geger ve kahkahalarimiz bizi biitiin viicudumuzda sars-
maya baglar. Karikatiircii, bu sarsintiy1 en ¢ok duyan ve ¢izgilerle en ¢ok duyu-
randir. O da, cemiyet gibi amansiz ve merhametsiz bir tenkitcidir. Acimalarini
bile bir alayla, bir igne ile ifade eder ve bdylece bizi o insan veya hadise lizerin-
de durdurur, diistindiirtir” (Yicel, 1937: 6).

Karikatiiriin bir tiir olarak kendini kabul ettirmesi ise basin yoluyla genis
kitlelere agilmasiyla olmustur. Matbuatin vazge¢ilmez sanat dallarindan olan
karikatiir, iilkemizde resim sanatindan sonra viicut bulmaya baslamistir. Ilk
numunelerine 1870 yilinda tesadiif edilen karikatiir, o zamana kadar “stret”in
glinah sayilmasi lizerine aydinlar ve halk nezdinde pek itibar gérmemistir. Ka-
rikatilirciiliiglimiiziin ge¢ meydana ¢ikmasini eski gazeteciligimizin geriliginde
aramak da miimkiindiir. 1872’den sonra ¢ikmaya baslayan Diyojen Cingirakli
Tatar, Dolap gibi mizah mecmualarinin baski, tertip, hatta muhteva bakimindan
pek geri olduklar1 goriiliir. Bugiine kadar devam edegelen Karagoz gibi halka
hitap eden dergilerden bagka, ciddi ve giizel tertiplenmis olan ilk mizah mecmu-
ast Kalem’dir. Ve ilk karikatiiristimiz olan Cemil Cem de bu mecmuaya pek ¢ok
karikatiir yapmustir (Yiicebas, 1959: 23).

II. Mesrutiyet sonrasi ¢ikarilan Basin Kanunu ve Matbaalar Kanunu ile
yeni bir doneme girilmis, boylece basin ve nesriyat hususundaki hiirriyet or-
tam1, mizah dergilerinde bir patlamaya sebep olmustur. Bir taraftan Cadaloz,
Karagoz, Nekregii, Zuhiuri, Tasvir-i Hayal, Geveze, Esref gibi geleneksel ¢iz-
gide mizah dergi ve gazeteleri nesredilirken, diger taraftan Dalkavuk, Davul,
Bosbogaz ile Giillabi, Laklak Cem gibi Batili tarzda mizah dergi ve gazeteleri
de boy gostermeye baslamistir.

Karikatiir sanatinin Cumhuriyet doneminde 6nemli temsilcilerinden olan
ve sinema tarihi alaninda ¢aligmalart bulunan Zahir Giivemli (1913-2004), bu

sanat1 3 devreye ayrir: Birinci Mesrutiyet’ten evvel, Ikinci Mesrutiyet’ten son-
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ra ve Cumhuriyet Devri. Mesrutiyet yillarinda kipirdanmaya baslayan karikatiir,
asil kimliligini, Glivemli’ye gdore, Cumhuriyet devrinde tam anlamiyla bulmus-
tur (Giivemli, 2002: 64-65).

Tiirk mizahinda en kidemli sayilabilecek dergi, Yusuf Ziya Ortag’in sa-
hibi oldugu Akbaba’dir. Osman Cemal Kaygili dan, Mahmut Yesari’den, Re-
sat Nuri Giintekin’den baglayarak pek ¢ok yazar, bu dergide yazi yazmis, Ce-
mal Nadir’den Ramiz’den baslayarak giiniimiiziin pek ¢ok tinlii karikatiiristi
Akbaba’da ¢aligmistir.’ Cumbhuriyet’ten evvel ve sonrasinda, Milli Miicade-
le ve Mustafa Kemal aleyhinde yaptig1 zehir zemberek karikatiirler yiiziinden
150’likler listesine dahil edilen Elif Rifki (A. Rifki) istisna edilirse, Ratip Tahir
(Burak) Karagdz gazetesinin resimlerini yapan bir halk ressami olarak karsi-
miza ¢ikar. Cumhuriyet sonrasinda ise Tarihten Cizgiler ressami Salih Erimez
gibi birkag¢ isim harig, dikkate deger iki biiyiik usta vardir: Cemal Nadir Giiler

ve Ramiz Gokge.

Sedat Simavi’nin ¢ikardig1 Karikatiir dergisinde kendisini bulan Ramiz
Gokee, Mizah, Salon ve Peri adli dergileri ¢ikarmistir. Karikatiir tarihinde ka-
rikatilirciiden ¢ok bir desinator olarak anilan, gayet giizel ¢izgi ve bilhassa kadin
resimleri ¢izen Ramiz Gokge’nin “mevzu” endeksli ¢alismalarina karsin, Cemal
Nadir mevzu ile resimlemeyi i¢ i¢ce gegmis olarak diisiinen bir ressamdir (Gii-
vemli, 2002: 65-66).

Sonraki yillarda ise Haber gazetesindeki “Lugatndme-i Zahir Celebi” ve
Yeni Adam dergisindeki “Zahir Giivemli’nin Karikatiirleri” bagligiyla dikkat
¢eken bir isim vardir: Zahir Glivemli. Halikarnas Balik¢ist (Cevat Sakir) ve Zahir
Giivemli yazar ve karikatiirist sifatryla, bir bakima hem yazar, hem gizerdir. Ozel-
likle Zahir Giivemli’nin 1936-1937 yilinda Giindiiz mecmuasinda ¢ikan “Birbir-
lerinin Goziiyle” yazarlar serisi, ilk ve en dikkat ¢ekici karikatiir 6rneklerinden-
dir. Bu kategoriye, pek bilinmese de 1. Diinya Savasi yillarinda Giizel Sanatlar
Akademisi’nde giren ve yedek subay olarak gorev yaptig1 Canakkale Savasi son-
ras1 Gidik, Diken, Kelebek gibi dergilerde karikatirler ¢izip, mizah yazilar1 yazan
Mahmut Yesari (1895-1945) de dahil edilebilir. (Onertoy, 1984: 30)

3 “Yusuf Ziya Ortag diin vefat etti”, Yeni Gazete, 12.03.1967.
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Akbaba mecmuast ve 1929 yillarindan itibaren Aksam gazetesi sahi-
felerindeki karikatiirleriyle dikkatleri iizerine ¢eken Cemal Nadir, Hasan Ali
Yiicel’e gore, ilerleyen senelerde “Altina hi¢ yazi yazmasa da iistiindeki ¢izgi-
lerle istedigini anlatacak kadar kudretli bir karikatiirist” olarak taninmistir. Ona
asil sohretini kazandiran ise biiyiilii ¢izgilerle hayatimiza misafir ettigi tombul,
sevimli ve giile¢ yliziiyle Batili tarz mizahin giincel niteliklerini biinyesinde
toplayan Amca Bey karakteridir. Cemal Nadir, yepyeni bir tip olarak yarattigi
Amca Bey’i ile evlere, salonlara, kahvehanelere ve en yiliksek mahfillere kadar
girebilmeyi basarmistir. Hasan Ali Yiicel, onun Amca Bey ile yakaladig1 basa-

risini $oyle aciklamaktadir:

“Eger Nasreddin Hoca, Koroglu, Bektasi babasi, Bekri Mustafa, Tuzsuz
Deli Bekir, Bebe Ruhi gibi ge¢gmiste hatirasi olan herhangi bir tipi alsaydi Tiirk
cemiyetinin her sathasina sokulup bugiinkii giizel karsilanis1 géremezdi. Amca
Bey, sismanlig: ile, liziintiislizligii, genis yiirekliligi temsil ediyor. Tombul yii-
ziiniin yuvarlacik yanaklari, dudaklarindan yana kayan giiliislerinin neseli hat-
lar1 ile bakanlar1 derhal kendisiyle beraber giildiiriiyor. Sirtindaki bonjurunun
iki kuyrugu, gébeginin agir yuvarlakligint muvazenelerken elindeki semsiyenin
siska uzunlugunu nihayetlendiren ugurtmaya benzer bez kismi, en sikintili anla-
rimizda bile asik ¢ehremizi besus bir havanin serinligiyle gevsetiyor, rahatlan-

dirtyor ve sonunda giildiirmege muvaffak oluyor” (Yiicel, Hasan Ali, 1937: 6).

1937 yilinda her hafta Ankara’da konserler veren Yiiksek Musiki Mek-
tebi, yetmis kisilik bir orkestra olusturmus, Prof. Karl Ebert’in koordinatorlii-
giindeki bu orkestra, “Bay Amca”y1 sahnelemeyi de diisiinmiistiir. Amca Bey’in
piyes formatini yazip Ankara’ya génderen Cemal Nadir’in operasini, o giinlerde

Hasan Ferid’in bestelemesi de giindeme gelmis ve bu gazetelere yansimigtir.*

1937 yilinin soguk ilk aylarinda “Bay Amca™ serisiyle dikkatleri iizeri-
ne ¢eken Cemal Nadir, ayrica Aksam gazetesinde devrin edebiyatgilarinin ka-
rikatlirleri yaninda karakterlerini tahlil etmistir. Fiziki ve ruhsal a¢idan “portre

karikatiir” olarak nitelendirecegimiz bu karikatiirlerde sairler, yazarlar ve devlet

4 “Bay Amca Pek Yakinda Sahnede Gériinecek!”, Aksam gazetesi, 22 Tesrinisani 1937, s. 1
5 Karakter tahlillerini bir de karikatiirle tamamlayan Cemal Nadir, Bay Amca’y1 da Fotograf Tahlilleri’nde kullanmustir.
Bk. “Fotograf Tahlilleri 7: Bay Amca”, Aksam gazetesi, 30 Kanunusani 1937, s. 1.
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adamlari, edebi, siyasi ve sosyal kimlikleri agisindan degerlendirilmistir. Yalniz
devrin sartlar1 geregi olsa gerek, zaman zaman yazarlarin siyasi duruslar1 daha
keskin climlelerle vurgulanmistir. Edebiyatcilara dair karikatiir 6rnekleri 6teden
beri bilinmesine karsin, Cemal Nadir bu tefrikayla, alisilmisin disinda, karikatiir
kadar dikkat ¢ekici yorumlarla bu portreleri zenginlestirmistir. Cemal Nadir bu
tarz ile, karikatiirinli yaptig1 sahsin fiziki 6zellikleri kadar psikolojik ve ruhsal
yonlerini de mizahi yorumlariyla belirginlestirir. Fon olarak koyu rengin hakim
oldugu bu portre karikatiirlerde, yazarin fiziki 6zelliklerinden 6n plana ¢ikan ta-
raflar1 abartili ¢izilmis; o sahisla 6zdeslesmis objeler de zaman zaman karikatii-
rli beslemistir. Bu yoniiyle Cemal Nadir, mizah sahasinda “karikatiir potreist”
tarzinin Onciisii sayilabilir. Nitekim 1953 yilinda Yusuf Ziya Ortag da, Akbaba
dergisinde Cemal Nadir’i
(Yiicebas, 1959: 65).

essiz bir gazete karikatiiristi” olarak nitelendirmistir

Cemal Nadir, “Fotograf Tahlilleri” adinm1 verdigi tefrikasinda edebiyat-
¢ilarimizin karikatiirleriyle birlikte, adeta kelimelerle de resimlerini ¢izmistir.
Cemal Nadir’in “Karikatiir Tahlilleri” yerine “Fotograf Tahlilleri”ni tercih et-
mesi son derece 6nemlidir. Bu tercih, bir niikte ve ¢izgi sanatkar: olarak Cemal
Nadir’in sanatinda farkli bir arayis ve bakis agisina sahip oldugunu da gozler
oniine sermektedir. Icinde yazar, sair, ressam, gazeteci ve devlet adamlarinimn
bulundugu bu koleksiyonun daha sonra kii¢iik bir albliim olarak basilacag gaze-
tece duyurulmustur. Cemal Nadir’in “Mizahi bir Antoloji” adin1 verdigi Aksam
gazetesinin bu tefrikasinda 42 isim yer almaktadir. 7 Kadnunusani 1937 tarihinde
Abidin Daver’le baslayan seri, 29 Tesrinisani 1937 tarihinde Yahya Kemal’le
son bulmaktadir. Hepsi uzun bir makaleyi gerektirecek bu seride edebiyat ve
sanat diinyamizin 6nemli isimleri kisaca karikatiir ve karakter aynasinda tahlil
edilir.

Sahsiyetlerine, Cemal Nadir tarafindan mizah penceresinden bakilan ya-
zar ve edebiyatgilarin bu tahlillere nasil bir tepki verdigini bilmiyoruz. Tahlil-
lerde bazilarini rencide edecek cinsten tatli-sert ifadelerin bulunmasina ragmen
yazarlarin, Cemal Nadir’in bu “muzip tavsiflerini” hoggoriiyle karsiladiklar:

sOylenebilir.
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Hattat Babanin Resim Hastas1 Oglu: Cemal Nadir

Aksam gazetesinde Fotograf Tahlilleri tefrikasi devam ederken Karika-
tirist Cemal Nadir’in biyografisine dair ilging ve 6nemli bir réportaj nesre-
dilmistir. Satir aralarinda Cemal Nadir biyografisine 151k tutacak sdz konusu
roportaj, 14 Agustos 1937 tarihinde yine Aksam gazetesinde yapilmistir. Hat
levhalar1 Bursa’daki Ulu Cami’ye asilacak kadar iyi bir hattat olan babanin ve
hassas yiirekli bir annenin oglu olarak diinyaya gelen Cemal Nadir, kendi ifade-

siyle, sanata “ressamliga heves degil, resme heves olarak” atilmigtir:

“Ressamliga hevesim haddi zatinda ressamliga heves degil de resme he-
ves olarak baglar. Kiiclikken bir resim seyretmek benim i¢in en doyulmaz bir
zevk ve heyecan idi. evimizde resim namina goérebildigim tek sey, haminnemin
Muhammediyesi’ndeki cennet, cehennem resimlerinden ibaretti. Bunlar bile be-

nim resim zevk ve merakimi tavsatmadilar” (Yiirik Celebi, 1937: 7).

Cemal Nadir’e gore resim yapma meraki da “resim gérmek arzusunu bol

bol tatmin edemeyisinden” dogmustur:

“Zannediyorum ki resim yapmak meraki, resim gérmek arzusunu bol bol
tatmin edemeyisimden dogmus olacak. Zahir, seyretmek i¢in resim bulama-
yinca, odunlar1 birbirlerine siirtiip ates ¢ikaran ilk insanlar gibi, kendim resim
yapip seyretmek mecburiyetinde kalmisim. ilk resimlerimi muntazam kalem
ve firgalarla kagit lizerine yapabilmek bahtiyarligina eremedigim i¢in mahal-
lemizin biitiin beyaz duvarlart mangal kémiirleriyle yaptigim resimlerle dolup
tagard1” (Yirik Celebi, 1937: 7).

Cocukluk yillarindan itibaren resme meraki olan Cemal Nadir, ilk tahsil

yillarini birkag ciimlede toplar:

“Ibtidai tahsilim sarikli, sakalli hoca efendilerin tedris usullerine tabi
olarak gectiginden ilk iic mekteplik senemde resim yapmak soyle dursun,
resmin adin1 bile anamadim. Riistiyeye gectikten sonra mekteb siralari resim
kabiliyetimin serpilmesi i¢in biraz daha miisait goriindii. Birka¢ sene Ali Riza

Bey’in meshur modellerini kopya etmekle gecti” (Yiiriik Celebi, 1937: 7).

Sonraki senelerde Bursa Sultanisi ve Bilecik Idadisi’nde okuyan Cemal

Nadir, hususi ve umumi imtihanlarda birinciligi kimseye kaptirmayacak kadar
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caliskan bir 6grencidir. Bilecik Idadisi’nde yaptig1 bir resmin hocast tarafindan
mektebin iftihar salonuna asilmasi resim tutkusunu adeta bir bagimlilik haline
getirmigtir:

“Resim yapmak hevesi on iki, on ii¢ yaslarimdan sonra bir hastalik halin-
de baslar. Fakat benim bu ibtilam1 benden baska kimsecikler anlamazdi. Belki
birkag resim hocasi i¢in farkina varmis olabilirler. Neye yarard1 ki onlarin mii-
dahaleleri, ders saatlerinden 6teye gegemeyecek kadar giidiik ve semeresizdi”
(Yirik Celebi, 1937: 7).

Cemal Nadir’in bu vadide sdyledikleri egitim pedagojisinde gretmenin
rolliniin ne kadar 6nemli oldugunu gostermektedir:

“Resim hevesime farkinda olmayarak darbe vuranlar arasinda yalniz {is-
tad ressamlar degildi. Biiyiik, kii¢iik biitiin akraba, ahbab, dost, memleket esrafi,

hatta hiikiimet erkan1 sanki beni resim yapmaktan men etmek i¢in elele vermis-
ler, taliim de onlarla birlik olmustu!..” (Yirik Celebi, 1937: 13).

Bilecik Idadisi’nde iken Maarif Nezareti tarafindan Avrupa’ya gonderilecek
iki talebeden biri olan Cemal Nadir, maarif memurunun “Oglum, sen Avrupa’da
ne olacaksin?” sorusuna “Efendim, benim resim yapmaya ¢ok merakim vardir,
ben ressam olabilirim!” dedigi i¢in oradakilerin nasil dalga gecerek giiliistiiklerini

ve “elektrik mithendisi” olacagina dair kehanetlerini ise unutamamaigtir:

“Bana bigtikleri bu meslek beni elektrikle carpilmis dondiirdii! O giin
duydugum inkisarin izleri hala yiiregimdedir” (Yiiriik Celebi, 1937: 13).

Roportajdan 6grendigimize goére Cemal Nadir’in ailesi de, kiicliikken

mektep tatillerinde tuhafiye ¢irakligi, babasinin kaleminde katib namzetligi ya-

p1p kazancini resme ve resim edevatina vermesine ragmen, kendisine “esnaf-

lik ve katiblik” gibi iki meslekten birini segme sansini tanimistir. Bu konuda

“rahmetli haminnesi”’sinin ikide bir sdyledikleri, Cemal Nadir’in hafizasinda

silinmeyen resimlerdendir:

“A oglum, su paralarin1 kdgida, boyaya, kitaba verecegine leblebi, seker

alip ye de adam ol! Diye ¢ikisir, beni dalaletten kurtarip hak yoluna davet ederdi.”

Cemal Nadir, ailesinin kendisi buldugu her ise ragmen, yine resim ve ede-

biyat havasina kendisini kaptirmistir. Nihayet ailesi resim as1g1 bu genci, bir “ze-
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naat” 0grensin diyerek bir kasnak makinecisin yanina ¢irak vermis ve mektepte
hocalarinin 1skaladig1 bu geng yetenegi, boylece dervig mesreb, sanat muhibbi olan
ustas1 kesfetmistir. Is basinda iken kendisine Fuziili’den gazeller, Nedim’den mis-
ralar okuyan bu usta, zaman zaman da se¢gme rubailer, nefesler bile sdylemektedir.
Ayric bu kasnak makine ustasi, eline bir Avrupa mecmuasi, matbu bir reklam resmi
de gegse, onu hemen resim meraklisi ¢iragina vermis; o da kor bir idare kandilinin

aydmhig altinda gelisi glizel resimler yaparak hevesini tatmine caligmustir...

“Cemal Nadir” lakabi ise, kendisine Bursa Sultinisi’nin Riistiye birinci
sinifinda iken takilmistir. Bir giin Tahrir dersinde edebiyat hocasi, devrin edebi
sohretlerini birer birer saydiktan sonra, sirayla Kemal adl1 bir grenciye “In-
sallah sen Namik Kemal olursun!”; Midhat adl1 bir ¢ocuga “Sen de bir Ahmed
Midhat olursun!” diye tevcihatta bulunmus, sonra da kendisine donerek “Sen de

12

bir Cemal Nadir olursun ingallah!” seklinde iltifat etmistir. Bu isim, aslinda o
senelerde Rubab adli edebi bir mecmua ¢ikaran meshur bir sairin adidir. O giine
kadar resimlerine “Yusuf Cemal, Mehmed Cemal” seklinde imzalar atan geng, o

giinden sonra imzasini artik “Cemal Nadir” olarak atmaya baslamistir.

Cemal Nadir’in ressamlik ugrunda baslayan seriiveni, zaruretler yiiziin-

den karikatiirciiliikkle devam etmistir:

“Hayatimi1 mehtap veya gurup tablolar1 yahut kavun, karpuz resimleri
yapmakla kazanamayacagimi anlayinca resmin daha bereketli, daha ise yarar
taraflarin1 aradim. Biraz da kendi kabiliyetime giivenerek karikatiirciiliige bas-
ladim” (Yirik Celebi, 1937: 13).

Meslekteki ilk iki seneyi bohem hayatiyla geciren geng ressam, bir miid-
det sonra Bursa Mektep muallimligine geri donmek zorunda kalmistir. Harf
Inkilabr’yla beraber “aslina riicu eden” Cemal Nadir, Aksam gazetesiyle arzu
ettigi alanda meslegini icraya baglamistir.

Cemal Nadir’i, “karikatiir sanatinin bas ustas1” olarak nitelendiren Yusuf
Ziya Ortag, hatiralarinda Akbaba dergisini ¢ikardigi ilk yillarda kendisine, Ce-
mal Nadir tarafindan, Bursa’dan sdyle bir mektup geldigini zikrediyor:

“Ben Tiirk Ocagi1 katibi Merhum Remzi’nin kardesiyim. Karikatiire kars1

biiylik hevesim var. Bana Akbaba sayfalarinda liitfen yer verir misiniz ?”
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O yillarda kendisine gonderilen resimlerin “hi¢ bir istidat vaat etmeyen

koti resimler” olduguna dikkat ¢eken Yusuf Ziya soyle devam ediyor:

“ Ama onun sabri, onun ¢aligmasi ve onun zekasi biitiin méanileri bir yiik-
sek atlayisla ast1. Her glin Cemal Nadir’in kendi kendisi ile yaristigin1 goriir-
diim. Yeri bos degil, bombostur.” (Baydar, 1960: 160)

“Uzerimde miiessir olmus hicbir ressam yoktur. Belki vardir, fakat hep
menfi taraflardan...” diyen Cemal Nadir, sahsiyetini “edebiyata” bor¢lu oldugu-
nu, roportajinda ayrica belirtmektedir. Okuma zevki her zaman, resim yapmak
zevkiyle at bast giden Cemal Nadir, 6zellikle mizah yazilarina meraklidir. Bu
sebeple o, karikatiir tahlillerini de yaptig1 Fazil Ahmed, Resat Nuri, Erciiment
Ekrem, Refik Halid ve Yusuf Ziya’nin tesiri altinda kalmistir.

Roportajinda  “batil itikadlara” pek inanmadigini séyleyen Cemal
Nadir’in hayatinda on ii¢ rakami biiyiik bir yer tutmaktadir. Bu ger¢egi Cemal

Nadir soyle ifade etmektedir:

“Hayatimin en miithim hadiseleri hep 13 rakamina rastlamistir. Boyle
batil seylere inanmamakla beraber tuhafima gittigi i¢in dikkat ediyorum. Me-
sela 1902 yili Temmuzu’nun 13’iinde dogdum. 1929 yili Nisani’nin 13’{inde
Aksam’da caligmaga basladim. Gazete binasinin numarasi da 13’tiir. Buna ben-
zer daha bir¢ok tesadiifler vardir ki saysam yine 13’ii bulur sanirim” (Yiiriik
Celebi, 1937: 13).

Cemal Nadir’in Fotograf Tahlilleri
Meslek hayatin1 kendi agziyla kisaca bu sekilde anlatan Cemal Nadir,
usta kalemiyle 1937 yilinda edebiyatcilarin hayatini birkac paragrafla karikatiir-

lerle hem cizmis hem de kelimelerle karikatiirize etmistir.

Cemal Nadir’in Fotograf Tahlilleri'ne gore sahsiyetine bakacagimiz ilk
yazar Ahmet Refik (Altinay, 1880-1937)’tir. Osmanli donemine ait tarih, edebi-
yat, kiiltlir ve sanat alaninda kalem oynatmadig1 saha birakmayan ve bu yiizden
Muzaffer Gokman tarafindan “Tarihi sevdiren Adam” olarak nitelendirilen Ah-
met Refik’in portre karikatiiriinden “su ve su ile ilgili islerden” nefret ettigini

Ogreniyoruz. Kaderin cilvesi onu dort tarafi su ile ¢evrili bir adada (Biiyiikada)
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yasamaya mecbur etmistir. Cemal Nadir’e gore “Biitiin kalem sahipleri ahu bakis,
giimiis gerdan, nazli endam icin siirler” yazarken Ahmet Refik, “Call1 Ibrahim
i¢in kasideler” yazmakla sairligini gostermistir. Bu tezatlara ragmen kuvvetli bir
irade sahibi olan Ahmet Refik hakkindaki son ciimle hakkinin teslimi gibidir: “Is-
tese on iki saat bir sey i¢gmez, tarihi yazilar yazar” (Fotograf Tahlilleri 2,1937: 1).

“Gazetecilik yaparak milyonlar kazanmak gibi batil itikadlarin sahibi
olan Vatan gazetesi sahibi Ahmet Emin Yalman (1888-1972)"1n yiiziinden oku-
nan “cesaret, giiven, hareket ve bereket” bir menkibeyle ifade edilmektedir:

“Ustad, bir giin Vatan adl1 yat1 ile Babiali agiklarinda dolasirken miithis
bir firtinaya tutuluyor, gemi ikiye béliiniiyor. Iyi yiizmek bildiginden kendini
dalgalara terk ediyor!.. Ve aylarca, yillarca yliziiyor! Giiniin birinde ufukta bir
karalt1 segiyor, o tarafa yoneliyor. Bir de geminin bordasina bakiyor ki Tan ya-
zil1! Yorgunluktan Tan kelimesini ‘Vatan’ kelimesinin yaris1 zannederek kendini
iceriye dar atryor! Halbuki bu, i¢i tiiccar mali ile dolu bir sileptir!.. Fakat bir
giin bu geminin bas kaptani olacagina siiphe etmez, zira kendine o derece giive-
ni vardir! ”(Fotograf Tahlilleri 3, 1937: 1).

Cocuklara yonelik siir, hikdye ve piyesleriyle dikkat ¢eken Aka Giindiiz,
Fotograf Tahlili’'nde karsimiza “yufka yiirekli” olarak ¢ikmaktadir. “Karsisinda
aglayan bir insan, muztarip bir ¢ehre goriince dayanamayacak, 1ztirabinin sebe-
bini sorup 6grenecek, sonra da onunla ilgili bir milli roman yazip satacak” kadar
yufka yiireklidir (!). Buna ragmen Cemal Nadir’e gore sadist bir ruha sahip olan
Aka Giindiiz, yazilarim yarida kesmek suretiyle gazete patronlarina iskence et-
mekten de hoslanmaktadir. Siyasi kanaatleri gayet ¢etindir, vataninda bir giizellik
kraligesinin hiikiimran olmasia dahi tahammiilii yoktur. Gizli kapakli iglerden
hazzetmeyen edebiyatimizin popiiler romancisi, bu ylizden biitiin localarda da
diismandir. Karakter tahlilinde Aka Giindiiziin bir antika meraklisi (!) oldugu da
giin yiizline ¢ikmaktadir: “Sacli, sakall1 Enis Avni Bey merhumdan miras kalan
dort tel biy1g1 bir dakika bile burnunun dibinden ayirmadigina bakilirsa degerli bir
antika meraklist oldugu da anlagiliyor!” (Fotograf Tahlilleri 4, 1937: 1).

Gazeteci kimligiyle Tiirk heyeti ile birlikte Lozan’da bulan Ali Naci Ka-
racan (1896-1955) da karikatiir aynasinda kendisine baktiklarimizdan. Ikdam,

Tan, Inkilab ve Bugiin gibi gazeteleri ¢ikarmis olmasina ragmen, asil sdhretini
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1950’li yillarda kurdugu ve bugiine kadar devam edegelen Milliyet Gazetesi ile
elde etmis olan Ali Naci Karacan’1, Cemal Nadir “Hossohbet, ndtika-perddz”
sifatlariyla tarif ediyor. Futbol, yiizme, atlama gibi sporlara meraki olan Ali
Naci, “Bir gazeteci i¢in lazim gelen biitiin evsafi haizdir, ancak bazen ciddi
yazayim derken mizah yapmak gibi edebi hatalar1” ile dikkat ¢ekmektedir (Fo-
tograf Tahlilleri 5, 1937:1).

Edebiyatimizin son derece “nikbin ve hiisn-i niyet” sahibi karakterlerin-
den olan Burhan Cahid (Morkaya, 1892-1949), Cemal Nadir’e gore herkesin
saadetini arzu eden bir yazardir. Seyahati seven yazarimiz “Romanlarinin en
begenmedigi kahramanlarina bile en asagi Paris kaldirimini ¢ignetmekten hos-

lanmaktadir.”

Burhan Cahid’in nikbin olmadig1 konu ise siyasi durusudur. Sportmen
bir kisilige sahip yazar, spor meraki ugrunda her pazar stadyuma gidip bronsit
olmay1, Maslak yolunda maaile otomobil yarislarina girmeyi bir alisgkanlik ha-
line getirmistir.

Edebiyat talihi ise iki sohret arasinda dalgalanir: “Roman muharrirligi
ve Koroglu muharrirligi. Bu iki sohreti 0yle biiyiikk maharetle idare etmesini
bilir ki hangisinden kazanip, hangisine yedirdigini kimse anlamaz. Son olarak
kendisini istikbalde bekleyen bir tehlike vardir: Salon karileri (okuyuculari) i¢in
yazdiklarini koylii dayilarin, koyli dayilar i¢in yazdiklarini ise salon karilerinin
okumasi ihtimal dahilindedir” Fotograf Tahlilleri 8, 1937: 1).

Karikatiir portresinde Burhan Felek, “para islerindeki hasisligi (cimri-
ligi), yaz1 islerinde comertligi ile bizi karsilamaktadir. Havadan sudan ¢ok iyi
anlayan Burhan Felek’in hayata dair yazdig1 yazilarin yiizde onunu simdiye
kadar rasathane midiirii bile yazmamistir(!) Spor sahasinda Burhan Felek, av-
cilikla taninmistir: “Gayet iyi mevzu avlar. Kendisinde bir hakikati alt iist etmek
icin icap eden kudret vardir. Mesela doktor olmayip bir muharrir oldugu halde
apartman yaptirabilir.”

Moda gazetelerini takip etmeyi seven Seyhii’l-Muharririn’in bir &zelligi
seciciligidir ki “Muharrirlik merakinin kendi sirtinda agir bir yiik oldugunu dii-

siinerek kambur olmadig1 halde kendine Felek adin1 se¢mistir (!).”
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Burhan Felek, seyahatlerden de hoslanir, fakat talihi bir hayli gariptir: “Me-
sela bir yolunu bulup ii¢ saatlik bir seyahat yapsa dedikodusu ii¢ yil siirer! Niikteyi
seven Burhan Felek’in her hadise kaleminde bir niikte olur, fakat ne yazik ki her

niiktesi bir hadise olmak saadetine ermemistir!..” (Fotograf Tahlilleri 10, 1937: 1).

Edebiyatimizin popiiler ask romani yazarlarindan olan Esad Mahmud
Karakurt (1902-1977)’un Fotograf Tahlilleri’ne gore dis yiiziiyle i¢ yiizii bi-
raz farkhidir: “Cizgilerindeki heybete ve anarsiye ragmen ruhu Isevi bir siikiin
ve tahammiille doludur. Farzimuhal bir giin, elinde kalin bastonu oldugu halde

Babiali’de sag yanagina bir tokat yese hemen sol yanagini ¢evirir!”

Cemal Nadir’e gore yetenekli ve hazerfen olan Esad Mahmud’un dis¢i-
lige, hukuka, sarf u nahve, tababet ve seyahate kabiliyeti vardir. Bilhassa dis-
cilikteki maharetini romancilikta tatbik etmekte ustadir: Kendine mahsus edebi
formiillerle gazetelerden agrisiz, sizisiz ve hatta tenkitsiz para ¢ekmesini bilir!
Ayn1 zamanda fikri icat sahibi de olan Esad Mahmud, yazilarinda “sinsi, sessiz
bir siikiit” gibi gayet orijinal ciimleler icat eder. Bir pasazade olmasina ragmen
son derece demokrat ruhludur: Mesela parasi oldugu halde gidip Cerrahpasa
Hastanesi’nde bedava ameliyat olmayi tercih eder. Veya Istanbul’un en demok-

rat yeri sayilan Biiyiikada’da arsa alip villa yaptirmaya kalkar...

Babiali’de “yazdiklarini begenmemekle” taninan Esad Mahmud’un gelecege
dair en bilyilik beklentisi biraz farklidir. Zira istikbalde bir Kazanova olmak emelin-
dedir. Fakat bu sifat kendisine “kazanmak”tan kinaye olarak mi, yoksa hakiki Don
Juan’liktan m1 verilecek, bu konu biraz tartismalidir (Fotograf Tahlilleri 13,1937:1).

Edebiyatimizin “cam devirme” konusunda yetenekli kalemlerinden olan
Ethem Izzet Benice (1903 -1967), ayn1 zamanda “pervasiz ve dobra” bir karak-
terdir: “Miicadele ve miibarezeyi ¢ok sever. Fakat diismanlarini daima kendisi-
ne gore seger, en asagl bir milyon liras1 olmayan vatandagla miinakasaya tenez-
ziil bile etmez (!). Giristigi kavgalar ne kadar siddetli olursa olsun asla korkmaz,

clinkii nasil olsa bir tarziye ile partiyi kazanacagina inanci vardir.”
Taninmis gazeteci ve romancilarimizdan olan Ethem izzet, Cemal

Nadir’in karikatiir muhayyilesinde hakikaten bir “Iztirap Cocugu ’dur: “Fakat

1ztirap, bu ¢ocugun anas1 midir, babast midir ve 1ztirapla olan karabeti mesru
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mudur, belli degildir. Calismasinda hi¢bir meslektasinda bulunmayan bir hu-
susiyet vardir: Hem roman yazar, politika yazar, ilmi makaleler yazar, hem de
mahkemelerde dava pesinde kosar ve saga sola tarziyenamaler yetistirir” (Fo-
tograf Tahlilleri 14, 1937:1).

Sihirli Dervis Halisina Sahip Bir Yazar: Erciiment Ekrem

Gazete muharrirligini sefarete tercih eden Ercliment Ekrem (Tald, 1888-
1956), Fotograf Tahlilleri’nde demokratlikta Yahya Kemal’e tesbih edilmistir.
Cemal Nadir’e gére “Kalem, onun elinde dervisin sihirli halisina benzer. Ustii-
ne bindigi gibi, okuyucu gdziinii a¢ip yummadan, bir gazete siitunundan Obiir
gazete slitununa ugar gider.”

Cemal Nadir’den mizag itibariyle Erciiment Ekrem’in daha sevimli oldu-
gunu dgreniyoruz: “Zira, o herkesin hatirin1 saymakta, goniil kirmaktan daima
cekinmektedir. Tanidiklarinin kusurlarini yiizlerine vurup onlarin génlini kir-
maktansa arkalarindan séyleyiverir (!). Onun herkesce bilinen mahareti ise tak-
lit yetenegidir. Bilhassa edebiyat taklidinde, mizah taklidinde yed-i tila (biiyiik
kudret) sahibidir” (Fotograf Tahlilleri 16, 1937: 1).

Hiciv sahasinda edebiyatimizin 6nde gelen simalarindan olan Fazil Ah-
met (Aykag, 1884-1967), Fotograf Tahlilleri’ndeki portresinde “arayici figegi-
ne” benzetilmistir. Siirekli aramakla mesgul olan Fazil Ahmed’in talih ¢izgile-
rinde aramak ve bulmak bas basadir, fakat “Bazan o hayatla alay eder, bazan
hayat onunla alay eder!”

Cemal Nadir’in goziinde Fazil Ahmet, kainati bir mensur arkasindan sey-
reder gibi birgok cephelerden goriir: Herkese tek cephesinden goriinen bir sey
ona ilmi, felsefl, terbiyevi, ruhi, tarihi, cografi, riyazi, sinai, siyasi, ticari ve
mizahi cepheleriyle ayan olur.

Fazil Ahmet, tesbih meraki ve kudreti fevkalade olmasina ragmen, bu
ona bir karigiklik da yasamaktadir: “Zira bu kabiliyeti dolayistyla kendisini kah
bir muallime, kah bir saire, kah bir filozofa, kah bir alime, kah bir mizahgiya ve
kah bir diplomata benzetir.”

Fazil Ahmet’in iktisadi yonil ise ise en yaramaz tarafidir: “Para biriktirip

Kinalr’da kosk yapacagina yazi biriktirip Babiali’de dosya yapmustir... Hatiplik kudre-
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ti elli yagindan sonra inkigaf eden Fazil Ahmet, ad1 Faruk Nafiz olmadig1 halde gayet
hassas bir sairdir. Bilhassa gozlerden ilham alir (!)”’(Fotograf Tahlilleri 18, 1937: 1).

Fotograf Tahlilleri’ne gore sair Faruk Nazif (1898-1973)’in kuvvetli bir
iradesi vardir ve delili bir hayli ilgingtir: “Etrafinda biilbiiller 6ter, ay 1s1ldar,

kadinlar fir donerken o, isterse oturur, milli, vatani, hamasi manzumeler yazar!”

Cemal Nadir’e gore aruz ve hece veznindeki kudreti herkesce miisellem
olan Faruk Nafiz’in sirr1 ilham perisindedir: “Bir¢ok sairlerin basina Nizamed-
din Nazif kesilen ilham perisi, onun elinde bir sehir tiyatrosu aktorii gibi itaatli
ve miitevekkildir. Ustad, o giinliik ihtiyaca gére —ne emrederse o kiliga girer.
Bazen aruz olur mecmua sahifelerinde arz-1 endam eder, bazen nesir olur, gaze-

te siitunlarinda goriiniir, bazen de hece olup sahneye ¢ikar.”

Siir nesretmek Faruk Nazif’de bir iptila halindedir: “Yeni siir yazmadig:
zamanlar eskilerini s0yle bir harman edip bir daha nesrederek nefsini korle-
mesini bilir. Baz1 hastaliklarin uzvi tesekkiiliine aksi tesir yaptigi saire, herkes
i¢in zararli olan ‘malihulya’ (kara sevda, kuruntu) hayati ve eserleri i¢in faydali
olmustur. Bu sayede Faruk Nazif, kohne bir yaliy1 sahil saray, peynir ekmegi
mayonezli levrek, elli beslik kadin1 on besinde bakire, kargay: biilbiil, 1sirgan1
siimbiil, kendini Yahya Kemal olarak goriir (!) (Fotograf Tahlilleril9, 1937:1).

Pek Sairane Bir Karakter: Florinali Nazim

Edebiyatimizda “Tiirkiye Cumbhuriyeti siir krali” olarak taninan Flori-
nali Nazim (Ozgiinay, 1883-1939), Cemal Nadir’in “Mizah antolojisi”nin en
renkli simalarindan biridir. “Pek sairane bir karakter” olarak nitelendirilen Siir
Kral’nin ilham1 o kadar bol ve tagkindir ki kendi edebi sahsiyetini besledigi
gibi baska mizahgilara da sermaye olur, onlar1 besler (!).

Cemal Nadir’e gore Florinali Nazim’n siirle olan miinasebeti adiyla bas-
lamaktadir. Zira adinin “Nazim” olusu “anadan dogma sair” olduguna bir delil-
dir: “Varna tavugu gibi gayet vellttur. O derece ki eserleri mecmua ve gazete
sahifelerine s1igmaz, bu yiizden ilan sayfalarinda da ¢ikar. Onu meslektaslarin-
dan ayiran ve matbuat i¢in daha faydali bir uzuv yapan tarafi da budur. Ciinkii
verdigi esere mukabil patronlarindan para almaz, bilakis ilan tarifesine gore

para bile verir (!).”
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Florinali Nazim karakter tahlilinde ise karsimiza “Biiyiik ve inatc1 bir ide-
alist” olarak ¢ikmaktadir: “Muhatab1 ister uyusun, ister diisiiniip bayilsin, kendi
dehasini tasdik ettirtmeden yakasini birakmaz! Dahilik payesi, ona Hamidler,
Nazifler, Sezailer, Fikretler tarafindan lutfedilmis edebi bir paye degil, tistadin
yillarca kap1 agindirip nefes tiiketerek aldigi edebi bir haktir. Sohretini kiskan-
diklari i¢in kimse onun hakkinda bir sey yazmaz. Fakat o bunlara tenezziil etme-
yen magrur bir tabiata sahiptir, kendi hakkinda yazilmasi icap eden medhiyeleri
kendisi yazip nesreder.”

Florinali Nazim’1n siir vadisindeki basaris1 tipki barem gibi mertebe mer-
tebedir: “Nazim olarak dogmus, sonra sair olmus; sira ile dahi, dahi-i azdm
siniflarina terfi etmis ve nihayet ‘Siir krali’ payesine erismistir. Ger¢i yagayan
edipler arasinda ona tebaa olacak bahtiyarlar yoktur, fakat o Fikret ihtifali giin-
lerinde Eyiip’e sefer edip mezar taslarina hiikiimran olur. Siir imparatoru oldugu
giin de Karacaahmet taglarinin kendisine biat edecekleri muhakkaktir (!)” (Fo-
tograf Tahlilleri 20, 1937: 1).

Milli edebiyat donemi i¢inde ‘Bes Hececiler’den biri olan sair ve yazar Halit
Fahri (Ozansoy, 1891-1971), mizah antolojisinde genis bir karihaya (fikir kabiliyeti-
ne) sahip olarak karsimizda ¢ikmaktadir. Oyle ki “Mudsir1 bulunan sairlerin hayalha-
neleri ancak Istanbul’un ufuklarmi ihata edebildigi halde onun ilham harari® Hind,
Buhara, Babil ve Kabil gibi diyarlari, kubbeleri, minareleri, servileri, havuzlari, re-

vaklari, bag ve bahgeleri, fil ve devleri, tas ve taraklariyla beraber hepsini i¢ine alir!”

Cemal Nadir’e gore bagta tiyatro olmak {izere sanat hareketlerini herkes-
ten evvel sezip 6rnek vermeye bayilan Halit Fahri, karakter olarak gayet hassas-
tir: “Bu gayretle kaplumbaga ile yarisa ¢ikan tavsan misali, edebi cereyanlarin
daima 6niinde goriiniir. Sanat onun elinde ¢dmlek¢i ¢gamuruna benzer. Ragbete
ve umumi arzuya goére ona sekil vermeyi bilir. Bazen testi yapip okuyuculara
karanfil kokulu soguk serbetler satar, bazen ¢anak yapip otorite ve kuvvetli pazi

12

sahibi edip ve sanatkarlara tutar
Antolojide sanatkar mizactyla bu sekilde goriinen Halit Fahri’nin kari-
katiir aynasinda ¢izdigi portre ise baykusu andirmaktadir: “Yiiziiniin baykusu

andirmast bir talihsizlik eseri degil, bilakis her miiellife nasip olmayan bir ni-

6 Harar: Biiyiik ¢uval, sepet ya da kiife.
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mettir. Bu benzeyis, her yerli eserin bir garp eserinden adapte olmasindan siiphe
eden bedhahlara daima agik bir cevap teskil eder. Fiziksel bir kusur olarak biitiin
okur-yazarlar gibi onun gozleri de iyi gérmez. O derece ki sair Salih Zeki’nin
sanat abidesini bile fark edemez” (Fotograf Tahlilleri 21, 1937:1).

Yazar, biirokrat ve koleksiyoncu kimligiyle 6n plana ¢ikan Hakk: Tarik
Us (1889-1956), gayri miimkiinii miimkiin yapan bir enerji sahibidir. Herkesin
imkansiz zannettigi “deveye hendek atlatmak” sdyle dursun, kirk yil Babiali
Caddesi’nden dteye gegemeyen koskoca Matbuat Cemiyeti’ni bir hamlede Is-
tiklal Caddesi’ne atlatmistir.

Bu enerjisine ragmen, Hakki Tarik’in tuhaf itikatlar vardir: “Vaktin nakit
olduguna inanir. Bu inan, kendisine gayet pratik ve faydali buluslar ilham eder.
Mesela diizayak bir yerde ziyaretgiler tarafindan daha sik isgal edilmek tehlike-
sini diisiinerek miiessesesine 99 ayak merdiven koydurur!.. Bu, ayn1 zamanda
kelam erbabina yiiksek bir paye vermek gibi yiiksek bir duyguyu ve bir edebiyat
heveskarimin ancak kademe kademe yiikselebilecegini ifade eder!”

Cemal Nadir’e gore iyimserligi, Hakki Tarik’1n alamet-i farikalarindandir:
“Etrafina daima iyi hislerle yaklasir. Bu itibarla okuyucularinin igneden iplige,
hekimden avukata kadar biitiin ihtiyaclarina kosar. Mesela bir gazete alan oku-
yucuyu yirmi dort saat yemek, igmek kiilfetinden kurtarmanin garelerini arar.
Istikbali de, talihi de gayet yaverdir: Bu yiizden ‘Kurum’ matbuatin baginda bir
‘Kuron’ olarak parlayacaktir (!)” (Fotograf Tahlilleri 25, 1937:1).

Miinzevi Tabiath Bir Yazar: Hiiseyin Rahmi

Tiirk romaninin sosyal malzeme bakimindan ilk biiyiik hamlesini yapan
romancilarimizdan Hiiseyin Rahmi (1864-1944), Fotograf Tahlilleri’ne gore bi-
raz miinzevi tabiatlidir: “O, hayat1 uzaktan takip etmeyi sever. Sehrin kavgali,
giiriiltiilii, miirebbiyeli, sipsevdili, cadili, gulyabanili hayatindan kag¢ip inzivay1
tercih ettigine bakilirsa, bazi romancilarin aksine olarak, yazdig: eserleri dik-
katle okudugu anlasiliyor. Hiiseyin Rahmi’nin hadiseleri izah etmekte bilyiik bir
kudreti vardir. Yalniz izah edemedigi bir nokta vardir: Sehir hayatinin bu kadar
hurda teferruatini bildigi halde, inzivagahint Uludag’da kurmak yerine neden

Heybeliada’da oturdugudur?”
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Cemal Nadir’e gore kalem onun elinde sihirbazin degnegi gibidir: “Do-
kundugu her vak’a dile gelir, hadiseler onun sanat mihrab1 6niinde biitiin ¢iplak-
liklariyla glinahlarini, kusurlarini itiraf ederler. Onun talih ¢izgileri ipek bocek-
lerinin talihini andirir. Kelebek olup ugmak icin koza yapan bocekler gibi o da
uzun bir ¢aligmanin miikafatina erismek i¢in kendi elinin emegiyle kirk kiisur

basamakli bir merdiven yapmistir” (Fotograf Tahlilleri 26,1937:1).

“Romantik bir karakter oldugu icin 6zellikle tarihi hadiselerin roman-
tizmini yapmakta mahir olan” Iskender Fahreddin (Sertelli, 6. 1943), bu alan-
da 6yle maharetlidir ki “binlerce y1l evvel gecen vakalarin miiverrihlerine bile
malum olmayan teferruati sezip ortaya c¢ikarmaktadir. Her ne kadar Siileyman
Kani ile boy 0Olclisemese de oldukg¢a comerttir, ele aldig1 mevzular1 bu yiizden
kisa kesmez (!).

Iskender Fahreddin’in tababete de kabiliyeti oldugundan romanlarindaki
kahramanlar1 amber nevinden baharat ile ve Voronof’a parmak 1sirtacak dere-
cede genglestirmeyi bilir. Talihi ona yaver gitmis olmali ki kendisine takdir,
dirilerden daha ¢ok oliiler tarafindan gosterilmektedir” (Fotograf Tahlilleri 26,
1937: 1).

Tirk edebiyatinda edebi elestiri, deneme ve g¢evirileri taninan Nurullah
Atag (1898-1957), Fotograf Tahlilleri’nde bizi “Bir ucu Paris, bir ucu Istan-
bul kiitiphanelerinde bulunan aldim-i sema (gokkusagi) gibi bir miza¢” olarak
karsilamaktadir: “Yalniz bu gokkusaginin altinda gecen bir eser, bazen iyi ise
koti, koti ise iyi olabilir... Babiali vitrinlerine ¢ikarilan her cevher, onun tetkik
haddesinden gegmeden degerini bulamaz. Fevkalade tahmin ve takdir hassasi-
na malik olan Atag, ilk bakista hi¢cbir seyi, higbir kimseyi begenmez goriiniir.
Halbuki kendisine tenkit imkan1 verdigi icin her seyi, hatta ismail Habib’i bile
begenir.”

Atag¢’in kendisine has bazi aligkanlar1 vardir: “Sarma sigara igmek, kim-
senin begenmedigi bir eseri goklere ¢ikarmak, gilinesli havada palto giymek,
okunmayan bir gazeteye yazi yazmak gibi herkesi hayrete diisiiren garip ha-
reketlerden hoglanir. Sevket Rado’ya siir zevkini veren ve kendisinin Fransiz-
ca 0gretmenligini yapan Nurullah Atag’in yabanci dillere yetenegi fazladir. Bu

ylizden yazarken ve konusurken iki kelime arasina bir Tiirk¢e kelime sikistirma-
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y1 sever (!). Talihi de her zaman yaverdir: Son derece miinakasaci oldugu halde

her giin Babiali’den evine sag salim doner” (Fotograf Tahlilleri 32,1937: 1).
“Tepedelenli ailesinin son veliaht1” Nizameddin Nazif (1901-1970),

“volkanik bir karakter” olup, bir volkan sarsint1 ve giimbiirtiilerle indifaini (yer-
den figkirmasini) nasil dnceden haber verirse, onun bir yere tesrifi de o sekilde

malum olmaktadir.

Nizameddin Nazif o kadar miitevazidir ki “7Tepedelenli siilalesinden ol-
mak gibi nesebi bir asaletle 6giinmektense bizatihi tepedelen olup kendi asale-
tini tesis etmeyi tercih eder. Aklina geleni sdylemek gibi kusdilinden daha zor

dillere fevkalade kabiliyeti vardir.”

Cemal Nadir’e gore bu son Tepedelenli, “goriiniiste sabirsiz ve acelecidir.
Fakat gazete 1slahatcilifina girismek gibi baz1 hareketleri vardir ki kendisinde
Hazret-1 Eyiip sabr1 oldugunu gosterir. Talihine gelince, onda parlak ve miispet
bir istikbale ait isaretler pek yoktur. Bu da onun gazeteleri 1slah edeyim derken,
gazetelerin onu 1slah edivermesi gibi hayirli bir akibet olmasi muhtemeldir”
(Fotograf Tahlilleri 33,1937:1).

Edebi Saltanat ve Thtisama Pek Diiskiin Bir Sair: Necip Fazil
Mizah antolojisinde Necip Fazil (1904 — 1983), o giinlerde “muhtesem
bir miza¢” olarak tarif edilmektedir. “Edebi saltanat ve ihtisama pek diiskiin
olan” Cile sairi, “meslektaglari aksak bir nazim beygiri kogsulmus ¢egen arabasi
ile yol alirlarken, o nazim, nesir, tiyatro adlarinda {i¢ kitheylan kosulu araba ile

tozu dumana katmaktan hoslanir.”

Cemal Nadir’in karikatiir aynasinda Necip Fazil’in bilmedigimiz bir
ozelligini kesfediyoruz: Ziraata kabiliyetinin fazla olusu... “Fakat bu kabili-
yeti ziraata miistait diger tideba gibi laf kitliginda asmalar budamaktan ibaret
degildir! Ondaki kabiliyet Sehir Tiyatrosu sahnesinde Tohum ckip Babiali
Caddesi’nde Aga¢ ¢ikarmak gibi mucizeler gdsterecek kadar dahiyanedir (!).”

Necip Fazil’in, ziraat kadar olmasa da at meraki da vardir: “Bu meraka,

fiili bir yiikselmek arzusundan dogmadir demek kabilse de, bu takdirde listadin

neden fil, deve ve ziirafa meraklis1 olmadigi hatira gelebilir. Binaenaleyh at
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merakinin bilumum kalem erbabina ariz olan atmak merakindan ileri geldigine

hiikmetmek icap eder.”

Cemal Nadir’e gore Necip Fazil, kendisinde bazen “Adam Yaratmak”
kudretini hissedecek kadar evham sahibidir: “Bu vehimle bankaciliga heves et-
tigi, gazetecilige kalktig1 olur. Fakat, Nasreddin Hoca’nin karla ekmek yeme-
g1 kendi icat ettigi halde, sonra kendisi de begenmedigi gibi o da yarattig1 bu

adamlar1 begenmez!”

Necip Fazil’in para ile arasindaki iflah olmaz iligkisi burada da karsimiza
cikmaktadir: “Zira biitliin dostlarinin zengin olmalarini isteyecek kadar iyi yii-
rekli olmasina ragmen acima hisleri azdir. O, ilham perisini bazen karanlik kara
kaldirimlar tistiinde sondiiriir, bazen tamtakir otel odalarina kapatir, bazen da ta

Kop daginda diikkan actirip ipek ¢orap sattirir!”

1937 yilinda Cemal Nadir’in fiitiirist tahminlerine gore Necip Fazil talih
cizgilerinde “giiriiltiilii, macerali bir istikbalin miijdeleri vardir ki bu da sairin
yeni bir tiyatro eserini sahneye koyacagina isarettir” (Fotograf Tahlilleri 34,
1937:1).

“Sairane bir karakter olan” Orhan Seyfi (1890-1972)’nin “ilham tarlasi,
cenup topraklari gibi gayet verimli ve her nevi edebi mahsul verecek kiymettedir.
Akl ve lisan1 aruza yatmadigi i¢in de hece formiiliinii bulmustur. Yiiziiniin ¢izgi-

lerinde hiisrana ugrayan insanlarin ifadesi vardir” (Fotograf Tahlilleri 35, 1937).

Fotograf Tahlili’nde Peyami Safa (1899-1961), hayat verdigi Cingéz Re-
cai, Server Bedi ve kendisinden mitesekkil bir karakterdir: “Fevkalade idare-
cidir. Bir muharririn kendini gii¢ idare ettigi Babiali’de o, ii¢ ¢esit insan1 giil
gibi gecindirir! Kelebek tabiatlidir. Onu bir giin politika dalinda goérenler, ertesi
giinii tenkit tarlasinda, daha ertesi giinii edebiyat baginda, daha ertesi giinii ilim
daginda ve nihayet hitabet bahgesinde goriirler!..

Ruhu bedbinlige meyyaldir ve kizil, yesil, sar1 gibi renklerden hoslanma-
dig1 halde siyahi sevecek kadar bedii zevklerinde karar yoktur. Hadiseleri gayet
genis Olgiilerle tarttig1 igin harici mevzulara ragbet eder. Bu sebeple Dokuzuncu
Dahiliye Kogugu diye bir eser yerine Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nu yazmayi
tercih etmistir (!)” (Fotograf Tahlilleri 36, 1937)
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Cemal Nadir’e gore Resad Nuri (1889-1956), gordiiklerini daima oldugu
gibi aksettiren ziiccaci, billlrin bir karakterdir. “O, bir¢ok hususiyetleriyle mes-
lektaglarindan ayrilir. Bagka yazarlar bir eserin birinci baskisini zor yaparlarken,
o bir eserini birkag¢ kere bastirir. Temessiil kabiliyeti vardir. Bir giin Hanya’da,
bir giin Konya’da gecen hayatini takip edenler onun Calikusu’na benzemeye

basladigini goriirler.

Resad Nuri, ¢elimsiz olmakla beraber romancilik, mizahgilik, maarifcilik
gibi {i¢ karpuzu bir koltuga sigdiracak kadar mahir bir pehlivandir. Burnu biiyiik
oldugu halde son derece miitevazidir: S6hreti arttig1 halde biinyesi kiigiiliir (!). Kav-
gadan ve giiriiltiiden hoglanmayan bir sulhperverdir. Bu yiizden ne kimseye borg
verir, ne kimseden borg alir... Resad Nuri’nin alamet-i fakirasi sigarasi da karak-
terinin ayrilmaz bir pargasidir: Hayata sigara dumani arkasindan bakip i¢ yiiziinii
gorecek kadar dehsetli bir niifuz-1 nazara sahiptir” (Fotograf Tahlilleri 37, 1937).

Sair Salih Zeki Aktay (1896-1971), semavi bir mizag¢ olup, ¢ok insaf-
l1 ve “okutmaktan ziyade, okumaktan hoslanan” bir sahsiyettir: “Ilim ve irfan
seviyesi Jipiter’le miinakasa, Apollon’la miizakere, Veniis’le muasaka edecek
derece-i kemaldedir. Bu sebeple eserlerini daima fevkalbeser, insanlarin anla-
yamayacag1 derecede yiiksek tehassiislerle doldurur! Tiirk-Yunan dostlugunun
“ilk edebi miibessiri” olmakla 6glinmeyecek kadar miitevazi ve feraget sahibi-
dir! Bir sairin hi¢bir antolojide yer almadan da yasayabilecegine inanmak gibi

12

bir melekane itikatlar1 vardir!” Istikbaline ait Cemal Nadir’in tahminlere gore,
“Omriiniin sonuna kadar, kendi eserlerini tahlil edebilecek seviyede bir miinek-

kit zuhur etmeyecegi anlasilmaktadir” (Fotograf Tahlilleri 39, 1937).

Vasfi Riza Zobu (1902-1992), “cerbezeli bir karakter, usta bir taklitci-
dir.” Cemal Nadir’e gore o, “Biiyiik Fatihler gibi diinya haritasin1 degistirecek
kudrete maliktir. Mesela isterse Istanbul’dan Avrupa’ya diye bir seyahatnime
yazarak bir kelime ile Istanbul’u Avrupa kitasindan ayirip atar. Sehir Tiyatrosu
sahnesinde tultiat aktorlerini taklit etmekte Hazim’a tas ¢ikartabilir. Bazi mes-
lektaslar1 gibi sahnede zeki goriiniip, disarida yavan kalmaktansa sahnede aptal-
disarida agikgdz olmayi tercih edecek kadar kurnazdir!”

Cemal Nadir, Vasfi Riza’nin musiki dalinda da yetenekli oldugu diisiin-

mektedir:
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“Musiki istidad: fitrf kabiliyetlerinin en basindadir. Ve bu istidadin ‘bu-
runla zurna ¢alkmak’ gibi 0yle essiz bir mazhariyeti vardir ki buna ne Betho-
ven, ne Wagner, ne Hifez, ne Padarevsky gibi musiki iistatlar1 nail olabilmistir.
Vasfi Riza’nin yenilik meraki elbise, otomobil, sapka gibi esyaya miinhasirdir.
Buna mukabil arkadaslarin, hususiyle yakin arkadaslarin eskisini sever. Bu-
nun i¢in kadinlarin yaslar1 bahsinde fazla comert ve miisamahakardir (!). Sehir
Tiyatrosu’nun Operet kisminda ¢alistigi i¢in istikbaline ait talih ¢izgileri olduk-
¢a parlak ve miisbettir” (Fotograf Tahlilleri 40, 1937).

Yusuf Ziya (Ortag, 1896-1967), “asikane”, fakat bilinen asiklardan
farkli olarak “siiri kendine bende edip ona istedigi isi yaptirmak gibi hakim ve
kazak” bir asikane mizaca sahiptir: Edebi muvaffakiyetini ‘bin naz’ile kurmus-
tur. Fakat yiiz hatlar1 muharrirlik hayatinda gitgide naz ve istignadan kurtuldu-
gunu gostermektedir. Yusuf Ziya, cimri sairlerimizin aksine hayir ve hasenati
cok sever. Fakat klasik hayir sahipleri gibi dua toplamak i¢in imaret, ¢gesme, mi-
nare yaptiracagina bu hasletini modernize ederek operet tiyatrosunda Ask Mek-
tebi acar ve dua yerine para toplar. Onun tababete kabiliyeti de vardir ve nabza
gore niikte yapmayi iyi bilir. Is konusunda Amerika fabrikatdrlerine benzeyen
Yusuf Ziya, bir eline siir yazdirirken, bir eline mizah yaptirir. Gézleriyle aglar-
ken, dudaklariyla giiler; kulaklariyla musiki dinlerken, agziyla ders anlatir. Bir
ayag1 ile gazeteye giderken, 6teki ile memuriyete gitmekle bir insandan azami

randiman alinabilecegini ispat etmistir” (Fotograf Tahlilleri 41, 1937).

Cemal Nadir’in Fotograf Tahlilleri’nin son resmi Yahya Kemal’e aittir.
Cemal Nadir’e gore Aziz Istanbul sairinin karikatiir portesi sdyledir: “Dehasi
dev adimlariyla yiirliyen sairane bir karakter. Edebiyat topraginda misralardan
izler birakip giden bu adimlar o kadar genistir ki birinden 6tekine varmak igin

ardan yillarin ge¢cmesini beklemek lazimdir!..

Oldukega unutkandir. Hece, hatta serbest vezin ¢aglarinda yasadigini unu-
tup tarihin aruz devirlerinden sesler verir!..

Yaman bir kirtasiye diigmanidir! Eserlerini kalem, kagit gibi adi tefer-
ruata llizum gérmeden, sifdhen nesreder!.. Bindenaleyh memlekette yeni yeni

belirmeye baglayan kirtasiye diismanlarinin piri vasfina layiktir.!
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Cok haristir. Lahur sallar, giimiis nerdibanlar, fafir kasanelerle dolu olan
sanat malikanesinin kapisini pek seyrek acar. Nedim’in de kendi kendine:

Coktan ey kilk-i Nedimd niciin oldun hamiig

Bizi hasrette kodun nazm-1 nev-icadun i¢iin

dedigine bakilirsa bu hisseti, ayn1 mektep mensuplari i¢in tabii gérmek icap

eder!

Talih ¢izgilerindeki alametler, eserlerinin agizlarda yalan yanlis dolas-
maktan kurtulup dogru diiriist nesrine kadar, tistadin bir hayli 1ztirapli dakikalar

yasayacagini gostermektedir” (Fotograf Tahlilleri 42, 1937).

Edebiyat diinyamizin 6nde gelen bu isimlerinin disinda Cemal Nadir’in
gozilyle kimligine ayna tutulan diger sahislar sdyledir: Abidin Daver, Ali Sami
Boyar (ressam), Bay Amca, Cemal Resit Rey, Calli ibrahim, Muhsin Ertugrul,
Fahrettin Kerim Gokay, Miitercim ve avukat Haydar Rifat, Hazim Kormiikeii,
Gazeteci Halil Liitfii Dérdiincii, Galip Arcan, Mazhar Osman, Miinir Nureddin,
Mesut Cemil, Selim Sirr1 Tarcan’dir.

Sonu¢

Her sanat dali, gelisimini tamamlamak i¢in baska sanatlarla beslenmek
zorundadir. Edebiyat ve karikatiir ise, sanat dallar1 arasinda etkilesimin yogun
oldugu, s6ziin ve ¢izginin derinligini yansitan iki saha olarak dikkat ¢cekmek-
tedir.

Tanzimat’la baslayip, Mesrutiyet’te biiyiik bir ivme kazanan mizah basi-
n1, en ideal drneklerinden birini de Cumhuriyet doneminde vermistir. Cumhu-
riyet nesli igcerisinde ise 6n plana ¢ikan karikatiiristlerin baginda Cemal Nadir
ve Ramiz Gokge gelmektedir. Resim ve karikatiirle yollarinin kesismesi garip
tesadiiflerle ger¢eklesen Cemal Nadir, yeteneginin ilk numunelerini Aksam ga-
zetesi ve Akbaba dergisinde gostermistir. Cemal Nadir’in karikatiir alanindaki
yetenegini bir kez daha goézler oniline seren ¢aligmalarindan biri 1937 yilinda
yine Aksam gazetesinde tefrika edilmistir. Edebiyatcilara dair karikatiir 6rnek-
leri 6teden beri bilinmekte iken, Cemal Nadir bu seride farkli olarak sair ve

yazarlarin karikatiirlerinin yaninda, adeta kelimelerle de karikatiirize ederek
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dikkat ¢ekici yorumlarla bu portreleri zenginlestirmistir. Boylece karikatiirtinii
¢izdigi sair ve yazarlarin kisiliklerini, sosyal konumlarini, merak ve ilgileri-
ni, ayrica siyasi duruslarini da nazara alarak kelimelerle mizahi biyografilerini
resmetmistir. Karikatiiriinii anlamlandirmak isteyen okuyucuyu, bir nevi zah-
metten kurtaran Cemal Nadir, kendisine 6zgii bir karikatiir tiiriinii de bizlere
tanitmistir. Onun karikatiir sahasindaki kabiliyetini ve 6zglnliglinii gosteren
“Fotograf Tahlilleri” adl tefrikasi “karikatiir potreist” tarzinin onciisii oldu-

>

gunu gostermektedir. “Fotograf Tahlilleri” adiyla nesredilmesi diisiiniilen ve
Cemal Nadir’in “Mizahi bir Antoloji” dedigi Aksam gazetesinin tefrikasinda 42
isim yer almaktadir. 7 Kanunusani 1937 tarihinde Abidin Daver’le baslayan bu
karikatiir serisi, 29 Tesrinisani 1937 tarihinde Yahya Kemal’le son bulmaktadir.
Edebiyat tarihimize mizah pencere Erciiment Ekrem sinden dipnot diisen bu
karikatiir ve yorumlar, 6zgiinliigii ve karakter analizi ile sair ve yazarlara farkl
bir gozle bakmamiza da imkan tanimaktadir. Ayrica yazarlarin 1937 yilinda,
istikbale ait “talih ¢izgileri” fiitlirist tahminlerle dile getirilmektedir ki bunlarin
bir kisminin gerceklestigini bugiin icin sdylemek miimkiindiir. Edebiyat tarihi-
mizde esine pek rastlanmayan Cemal Nadir’in karikatiir ve karakter analizleri,
mizah edebiyatimiz agisindan ayr1 bir zenginlik oldugu kadar, farkli bir tarzin

da onciiliigiini yapmaktadir.
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Cemal Nadir’in karikatiir aynasinda Burhan Cahit.
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Cemal Nadir’in karikatiir aynasinda Halid Fahri Ozansoy.
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e

Cemal Nadire gore Nurullah Atag.
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Cemal Nadir’in Fotograf tahlilinde Regat Nuri Giintekin.
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Zahir Gavemli'nin Birbirlerinin Goziiyle serisinde yer alan Necip Fazil ve Sadri Ertem.
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