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1990’larda Tiirkiye’de Cagdas Sanat Sergilerinde Mekan ve Tema Miskisi
The Relationship between Space and Theme in Contemporary Art Exhibitions in Turkey
in the 1990s

Bora GURDAS®
Oz

Tiirkiye’de 12 Eyliil askeri miidahalesinden sonra Ozal hiikiimetlerinin ekonomide liberal, siyaset ve kiiltiir alanlarinda
muhafazakar bir ¢izgi izledigi, bunun da sanatsal ve kiiltiirel alanda belli kisitlamalar dogurdugu goriilmektedir. Ancak
bu durum doksanli yillarla birlikte yavas yavas degismeye baslamistir. Doksanlar boyunca Beral Madra, Vasif Kortun
ve Ali Akay gibi isimler kiirator olarak imza attiklar etkinliklerde gog, kimlik, bellek, kiiresellesme gibi kavramlari
ele alan sanatgilar bir araya getirmislerdir. Bu yillarda toplumsal cinsiyetler arasindaki gii¢ esitsizligi, militarizm,
kamusal ve 6zel alana s1zan siddet gibi konular sanatcilarin calismalarinda giderek daha sik islenmeye baslanustir. Ote
yandan sergileme faaliyetlerinin miize, banka galerileri ve diger 6zel galerilerin yani sira tarihi mekénlarda da yer
almaya bagladig1 goriilmektedir. Sanat ortaminin yeni tanistig1 kiiratorliik olgusuyla birlikte Feshane, Aya irini ve
Akaretler gibi tarihi mekanlarda gerceklestirilen sergiler sosyoloji, tarih ve felsefe gibi farkli disiplinlerle isbirligi
icinde, mekan ve mimari iizerinden toplumsal bellegi goriiniir kilmistir. Bu ¢aligma kapsaminda 1990’11 yillarda
Istanbul ve Ankara’da gergeklesen karma sergilere odaklanilmistir. Secilen Gondermeler Sergisi (1990), 8 Sanatc1 8
Is : B Sergisi (1990), An1 / Bellek Sergileri (1992 — 1993), 10 Sanatg1 10 Is : C Sergisi (1992), 10 Sanatc1 10 Is : D
Sergisi (1993), Farklilik Sergisi (1993), Sanat : Kurgu Yasam Sergisi (1995), Hayal-i Tarih (The Imagination Of
History ) Sergisi (1995), Kiiresellesme (Devlet — Sefalet — Siddet) Sergisi (1995), Azinlik Sergisi (1996), Geng
Etkinlik (1995 — 1998), Manzara Sergisi (1998), Tepeler Arasinda Tablo Sergisi (1999), Sanat Ve Modalar1 Sergisi
(1999), Onermeler Sergisi (2000), Yerli Mali Sergisi (2000) iizerinden dénemin sanat ortaminda &ne ¢ikan sanatsal
egilimler, temalar ve segilen mekanlarin iliskisi ele alinacaktir.

Anahtar sozciikler: 1990’1ar, cagdas sanat, kavramsal sanat, kiiratorlii sergiler, Vasif Kortun, Beral Madra, Ali Akay.

Abstract

Following the military intervention on September 12, Turkey's Ozal governments were known for their conservative
political and cultural stance, while their liberal economic policies led to certain limitations in the arts and culture.
However, this situation began to change gradually in the nineties. During the nineties, names such as Vasif Kortun,
Beral Madra and Ali Akay brought together artists dealing with concepts such as migration, identity, memory and
globalization in the events they signed as curators. During this time, topics like gender-based power disparities,
militarism, and violence that permeates both public and private spaces started to appear more frequently in artistic
creations. On the other hand, it is seen that exhibition activities have started to take place in historical places as well
as museums, bank galleries and other private galleries. The art scene has recently brought about the phenomenon of
curation. Through collaboration with various academic fields like sociology, history, and philosophy, exhibitions
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staged in iconic locations like Feshane, Hagia Irene, and Akaretler have rendered social memory visible through space
and architecture. The study's scope is on the group exhibits that took place in the 1990s in Istanbul and Ankara.
Through Segilen Géndermeler Sergisi (1990), 8 Sanatg1 8 Is : B Sergisi (1990), An1/ Bellek Sergileri (1992 — 1993),
10 Sanatg1 10 s : C Sergisi (1992), 10 Sanatg1 10 s : D Sergisi (1993), Farklilik Sergisi (1993), Sanat : Kurgu Yasam
Sergisi (1995), Hayal-i Tarih (The Imagination Of History ) Sergisi (1995), Kiiresellesme (Devlet — Sefalet — Siddet)
Sergisi (1995), Azinlik Sergisi (1996), Geng Etkinlik (1995 — 1998), Manzara Sergisi (1998), Tepeler Arasinda Tablo
Sergisi (1999), Sanat Ve Modalar1 Sergisi (1999), Onermeler Sergisi (2000), Yerli Mali Sergisi (2000) the relationship
between the artistic trends, themes and selected spaces that stood out in the art environment of the period will be
discussed.

Keywords: 1990s, contemporary art, conceptual art, curatorial exhibitions, Vasif Kortun, Beral Madra, Ali Akay.

Giris

1990’1lar boyunca demokratiklesme g¢abalari, Giimriik Birligi anlagmalar1 ve Tiirkiye’nin Avrupa
Toplulugu’na katilma gayretleri, ulusal sermaye smiflarinin uluslararasi sermaye siniflartyla girdikleri
ittifaklar gibi pek cok olgu dikkat ¢cekmektedir. Diinya ¢apinda da dijital devrimlerin yaganmasi, internetin
ve uydu teknolojilerinin diinyay1 global bir kdye c¢evirmesi, biiyiik kapitalist sermayenin yersiz
yurtsuzlagmasi, sosyalist SSCB deneyiminin son bulmasi ve Amerikan miidahaleciliginin iki kutuplu
diinyay1 tek kutba ¢evirmesi, tiim bunlarin i¢ine oturdugu kiiresellesme olgusu donemin kiiltiirel/diistinsel
ve sanatsal ortamina etki eden olaylardir (Koyuncu, 2007, s. 88).

1990’1 yillarda diinyanin baglica kentlerinin finans, sanat ve kiiltiiriin merkezi haline geldigi goriiliir.
Bu yillar diinya ¢apinda ¢cogulculuktan bahsedilen, kiiresel kiiltiirel diyaloga gegme ¢abalarinin goriildiigii
yillar olarak tarif edilebilir. Solmaz Bunulday’a gore kimlik olgusu cinsiyet ve etnik kimlik gibi baglamlarda
tartisilmakta, bir taraftan ¢ogulculuk ve ¢ok kiiltiirlii bir yapi hedeflenirken diger taraftan kiiresellesme
sOylemiyle bu ¢ogulculuk istegi tartismali hale gelmistir (Bunulday, 2008, s. 87).

1990’lar sanatinin temelleri seksenli yillarin ikinci yarisinda atilmigtir. Bu siirecte alternatif, yenilik¢i
sanat hareketleri ve sergiler organize edilmeye baslanmis, sanat ortaminin kiiratorlikk olgusuyla tanigmasi
da bu yillara denk diigmiistiir (Altindere, 2007, s. 6). 1990’larin ortalarindan itibaren tuval resmi ve
enstalasyon arasinda yasanan tartismalardan/gerilimden siyrilan geng bir kusak ortaya ¢ikmistir. Popiiler
kiiltiirden ve sokagin dilinden etkilenen, yeniden sekillenen yerellik/evrensellik tartigmalarina eklemlenen
sanatcilar disiplinler aras1 bir bilingle iiretimlerini gergeklestirmislerdir (Calikoglu, 2008, s. 12).

Plastik sanatlar alaninda doksanlarin ilk yillari, bir 6nceki 10 yilin muhasebesinin yapildigi, devlet
baskis1 ve neo-liberalizmin getirdigi kiiltiirel erozyonu yasayan iilkenin bulundugu duruma dair elestirel
yorumlara sahne olan bir siirectir. Bu yillarda toplumsal cinsiyetler arasindaki gii¢ esitsizligi, militarizm,
kamusal ve 0zel alana sizan siddet gibi temalar sanatgilarin ¢aligmalarinda giderek daha sik islenmeye
baglamistir (Kosova, 2007, s. 49).

Yine bu yillarda, sanat, siyaset ve sosyoloji farkli mecralarda kesigsmeye baslamis, Foucault, Deleuze
ve Guattari’nin Tirkce’ye kazandirilan metinleri sanat ortaminda okunmus/tartisilmis, sanatgi, sanat
elestirmeni ve kiiratorleri disiplinler aras1 diisiinmeye ve iiretmeye sevk eden “Sanat ve Sosyoloji” (MSU
Sosyoloji Boliimii, 1993 — 1994) ve “Bilgi Olarak Sanat, Olgu Olarak Sanat¢1, Yeni Ontoloji” (PSD 1992)
gibi etkinlikler diizenlenmistir.

Onceki on yila baktigimizda ise Tiirkiye ¢agdas sanat ortaminin bienal olgusuyla tanistigi
goriilmektedir. Ilerleyen yillarda Uluslararasi Istanbul Bienali adin1 alacak olan, ilki 1987°de diizenlenen 1.
Uluslararasi Istanbul Cagdas Sanat Sergisi, sanatgilarin kiiltiirel tarih ve mimari ile zihin jimnastigine
giristikleri ilk etkinliklerdendir. Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi (IKSV) destegiyle diizenlenen bu etkinlikle
sanatc1, kiirator ve elestirmenlerin Tiirkiye sanat ortamiyla, ¢esitli lilkelerdeki sanat ve sanatgilarin ortak bir
kiiltiir aginda birlesmesi saglanmistir.
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1987°de Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat ve 1989°da Tarihsel Cevrede Cagdas Sanat temalariyla
gerceklestirilen ilk iki etkinlik Beral Madra genel koordinatorliigiinde diizenlenmistir. Tiirkiye’den katilan
sanatgilarin isleri Ayasofya’da, yurt disindan katilanlarinkiler ise Aya Irini’de sergilenmistir. Dolayisiyla
Osmanli mimarisini Tiirklerin, Bizans mimarisini ise yabancilarin ele almas1 beklenmistir. ikinci bienalde
tam tersi tercih edilmis, Aya Irini’de Tiirkiye’den sanatgilarm, Siileymaniye Kiiltiir Merkezi’nde yabanci
sanatc¢ilarin eserleri izleyici ile bulusmustur (Sekil 1). Bu etkinligin getirdigi en 6nemli yenilik, tarihi
mekanlar ile cagdas sanat eserlerinin bir arada sergilenmesidir. Sonraki bienallerde Yerebatan Sarnici, Kiz
Kulesi, Feshane, Galata Rum Ozel Ilkdgretim Okulu, Antrepo gibi mekéanlarda bienalin kavramsal
cercevesinde eserler sergilenmistir.

Sekil 1. Ayse Erkmen, Ge¢mise Téren, 2.Uluslararas: istanbul Bienali, Aya Irini, 1989 (Kaynak: Ozayten, 2013)

1990’larla beraber &zellikle Istanbul, yurt icinden ve yurt disindan kiiratorlerin gerceklestirdikleri
sergilere ev sahipligi yapmaya devam etmis, sanatcilar bu tematik sergilerle izleyici kitlesiyle
bulusmuslardir. Beral Madra’nin 1992 yilinda gergeklestirdigi “Sanat Texhn” ve Vasif Kortun’un 1991 —
19912 yillarinda gergeklestirdigi “Ani1 Bellek™ sergileri buna 6rnek gosterilebilir (Altindere, 2007, s. 4;
Boyaci, 2009, s. 42).

Sanat ortaminin yeni yeni tanistig1 kiiratorliik olgusuyla birlikte Feshane, Aya Irini ve Akaretler gibi
tarihi mekanlarda gercgeklestirilen sergiler sosyoloji, tarih ve felsefe gibi farkl disiplinlerle isbirligi i¢inde,
mekan/mimari lizerinden toplumsal bellegin desifre edilme ¢abasii gorsellestirmistir. Salt birer sergileme
mekani olmanin Gtesinde, yeniden ziyaret edilen-iizerine diisliniilen bu yapilarda izlenime sunulan isler,
modernite, ulus-devlet ve iktidar aygitlar1 gibi kavramlan sorunsallastirmstir.

Kiiratorli sergilerin en onemli islevi, Tiirkiye’deki giincel sanat {iretimlerini uluslararasi sanat
iiretimine eklemlemektir (Madra, 2007, s. 35). Bu siirecte sanatcilar yurt disindaki sergilere katilim ve
disaridaki izleyici, elestirmen ve kiiratorlerle iletisim kurma firsatin1 bulmuslardir. Pek ¢ok sanat¢1 Venedik
Bienali, Kwangji Bienali, Havana Bienali, Sydney Bienali, Busan Bienali ve Manifesta gibi etkinliklere
katilmislardir. Ayrica Avrupa’da ¢agdas sanat miizeleri ve merkezlerinde diizenlenen sergilere de katilimlar
artmistir (Madra, 2007, s. 38; Boyaci, 2009, s. 42).

Bu galigma i¢in secilen karma sergiler de agirlikli olarak kiiratorlii etkinliklerdir. Kronolojik olarak
ele almacak sergiler tematik cerceveleri, gergeklestirildigi mekanlar ve katilimcilarin bilgisi esliginde
aktarilacaktir.
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Gondermeler Sergisi (1990)

Fiisun Onur, Serhat Kiraz, Canan Beykal ve Ayse Erkmen’in ¢aligmalarim bir araya getiren sergi
subat ayinda Macka Sanat Galerisi’nde agilmistir. Sergide hedeflenen tek tek islerden ¢ok bir sergi formu
olusturmak ve yer, zaman, mekan ve kisisel gecmise dair bir tiir arkeolojik kaz1 gergeklestirmektir. Gegmise
“gondermeler” tagiyan ¢aligmalar galeride 40 stant {izerine ve ilk bakista izleyiciye bunlarin sanatgilarin
onceki iglerinden segilmis parcalar/detaylar oldugu izlenimi birakacak sekilde yerlestirilmistir. Sanatcilar
onceki iglerinin benzerlerini bu etkinlik i¢in bir kez daha olusturmus, sergi mekani ve stantlarin dlgiilerine
uygun olarak yeniden yorumlamiglardir (Ozayten, 1990, s. 65).

8 Sanatg 8 is: B Sergisi (1990)

A, B, C, D Sergileri 1989 yilindan itibaren, kiiratorliigiinii Beral Madra’nin iistlendigi C ve D sergileri
haricinde, sanatg¢ilar tarafindan tertiplenen ve isimlerini sanat¢1 sayilarindan alan etkinliklerdir. 10 Sanatc1
10 Is: A Sergisi (1989), 8 Sanatc1 8 Is: B Sergisi (1990), 10 Sanatci 10 Is: C Sergisi (1992) ve 10 Sanatc1 10
Is: D Sergisi (1993) geleneksel malzeme ve tekniklerin disinda yeni sanatsal pratikleri goriiniir kilan
etkinliklerdir.

Baslangicta “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” (1984 — 1988) sergilerine katilan sanatcilardan bir
grup, 1989 yilindan sonra resim ve heykel alaninda iireten diger sanat¢ilardan ayrilarak sergiler
diizenlemeye devam etmislerdir. Bu sergileri 6ncekilerden ayiran grubun yalnizca obje sanati/ kavramsal
sanat yaklasimli isler {ireten sanatcilardan olusmasidir (Ozayten, 2007, s. 23).

“8 Sanatc1 8 Is: B Sergisi”, Cengiz Cekil, Fiisun Onur, Canan Beykal, Selim Birsel, Osman Ding,
Ayse Erkmen, Serhat Kiraz ve Ismail Saray’in katilimiyla, 20 Aralik 1990 — 19 Ocak 1991 tarihleri arasinda
Atatiirk Kiiltiir Merkezi galerisinde gerceklestirilmistir. Canan Beykal’in “Her sey — Higbirsey — Bir sey”
adl1 enstalasyonu, Ayse Erkmen’in demirin fiziksel giicii ile 15181n goriinmez enerjisini bir araya getirdigi
“Aslinda Ayn1” baglikli calismas, Serhat Kiraz’m sanatin kokenine dair bir yoruma vardigi “Ikilem”i, Selim
Birsel’in bigimsel agidan Sarkis’in “Karartmalar”mi duyumsatan “Yerini A¢” adli duvar yerlestirmesi,
Fiisun Onur’un “Gériinenler Goriinmeyen — Tamdik Tanmmadiklarimiz” baslikli isi, Ismail Saray’in
toplumsal ve siyasal olgulara dikkat ¢eken diizenlemesi, Osman Ding’in “Ilaman Dag1 Destan1” ve Cengiz
Cekil’in 6liim-yasam birlikteligini ve karsitligin1 konu edinen “Fani Bir Anit No.2” adli diizenlemesi sergiyi
olusturan yapitlardir (Sekil 2) (Madra, 1991, ss. 17-19 ; Ozayten, 2007, s. 25).

Sekil. 2 Cengiz Cekil, Fani Bir Anit No. 2, 1990 (Kaynak: Kosova, 2020, s. 176)
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Degerlendirmelere gore “B” sergisindeki ¢alismalar estetik bir haz yaratmaktan ¢ok, izleyiciyi
diisiinmeye, gercegi algilamaya davet etmektedir. Semih Kaplanoglu’na gore eserler sanatcilarin ¢aligmaya
bagladig1 “yerle / anla” ¢alismayi sergiledigi “yer / an” arasinda soyut ama izlenebilir bir akil yiiriitmenin
yayiligina taniklik etmektedir. Bu ylizden her durum, her nesne, her karsilagma ve tarih, bagvurulabilecek
malzeme, diigiincenin yapilanabilecegi bir zemin olusturmaktadir (Kaplanoglu, 1991, s. 2).

10 Sanatc 10 Is: C Sergisi (1992)

“B” sergisindeki sanatcilara yurt disindan Adem Yilmaz ve Knut Bayer’in eklenmesiyle 7 Ocak — 8
Subat 1992 tarihleri arasinda Atatiirk Kiiltliir Merkezi galerisinde agilmistir. “C” sergisinin gergeklestigi
donem, Tiirkiye’de bu tiirden sergilerin ilgiyle izlenmeye basladigi bir donemdir. Aligilmisin diginda
yapitlar sergileme iddiasindaki sergi, sanat adina yeni dnermeler getirme, degisik malzeme ve kurguyla
alternatifler sunma amacindadir. “C” sergisi temelde izleyicinin bilincini, diisinme akisini arastiran,
sorgulayan bir sanat kavrayisin1 yansitmay1 hedefleyen bir etkinliktir (Madra, 1992a, s. 1).

Bu yillarda dikkat ¢eken bir baska olgu ise “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” (1984 — 1988)
sergilerinin ardindan, grubun adinda yapilan degisiklikle, olumsuz elestirilerin hafiflemesi, hatta
elestirenlerin basinda gelen Beral Madra’nin son iki serginin kiiratorliiglinii iistlenmesidir. Madra sergi ile
ilgili genel degerlendirmesinde ise “C sergisi sanatcilar1 diinyadaki kolektif bilince ve kolektif yadsimaya
katilryorlar. Urettikleri yapitlar, kendileri, ¢evreleri, diinya hakkinda sorduklar1 sorular ve yapitlariyla
verdikleri yanitlar1 inceliyorlar; sorulara dayali yadsima aginin igindeki yerlerini buluyorlar ve bu yerin
kendilerine saglayabilecegi agilimlar1 kullaniyorlar” sozleriyle sergiyi olusturan sanatgilari evrensel sanat
igerisinde digerleriyle aym ilgileri paylasan bir gizgiye yerlestirmistir (Madra, 1992b, s. 7; Ozayten, 2007,
s. 25).

10 Sanatc 10 Is: D Sergisi (1993)

Koleksiyon Magazasi’min Istanbul Nisantasi’nda, Mim Kemal Oke Caddesi iizerinde bulunan iki
magazasi ve Macka Sanat Galerisi’nde gergeklestirilen sergiye Canan Beykal, Osman Ding, Serhat Kiraz,
Ismail Saray, Fiisun Onur, Ayse Erkmen, Selim Birsel, Veit Stratmann, John Latham ve Henri Bassmadjian
katilmustir (Storsve, 1993, ss. 22-26; Ozayten, 2007, s. 26).

Enstalasyonlarin agirlikta oldugu sergide Selim Birsel sergiye kabarcikli naylona sarilmig, insan
bedeni bi¢giminde bir li¢ boyutlu nesne, Veit Stratmann sokag vitrinin Oniindeki terasa baglayan bir ¢ifte
merdiven ile katilmistir. Serhat Kiraz neondan yapilmis 9 cam plakayi, dairesel siyah bir diizlem iizerine
yerlestirmis; Ismail Saray ise sergi mekani disindaki bir agacin dallarina iizerlerine delikler acilmis maden
kaplar, i¢ mekéna tas, odun pargasi ve fotograftan olugan bir diizenleme yerlestirmistir. Osman Ding, yalin
bigimlere sahip, i¢leri balmumuyla ya da suyla doldurulmus kaplar sergilemistir (Storsve, 1993, ss. 22-26).

Any/Bellek Sergileri (1992 — 1993)

Donemin sanat yazari ve kiiratorlerinden Vasif Kortun’un “Ami / Bellek” kavramlan etrafinda
olusturdugu sergilerin birincisi 9 Aralik — 8 Ocak 1992 tarihleri arasinda, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Taksim Sanat Galerisi’'nde, ikincisi 4 Mayis — 25 Mayis 1993 tarihleri arasinda Akaretler, Spor Caddesi, 50
numarada gergeklestirilmistir. Bu sergiler doksanlarin basinda Tiirkiye sanat ortami icinde One ¢ikan
kiiratoryel etkinlikler olmustur (Bek, 2000, s. 80; Altindere, 2007, s. 6).

Serginin kiiratorii Vasif Kortun ilk sergideki amacinin resmi ve mesrulastirilmis kolektif / kisisel
bellekler ve tarihler, “tepeden inme” hafiza silinmeleri gibi olgular1 sorgulamak ve belli bir bakisa / kavrama
gore diizenlenmis, sorular sorup Onermelere acik bir sergi gerceklestirmek oldugunu dile getirmistir
(Cagdas, 1992, ss. 7-8).

Ali Akay ilk “Am / Bellek” sergisi tlizerine kaleme aldig1 yazida oncelikle sergideki yapitlarin,
kullanilan malzemelerin ve bunlarin neleri anlattiginin belirtilmesinin; buradan yola ¢ikarak da bellek
denilen seyin biling¢disi ile olan farkini vurgulamanin ve bellegin eksi ve artilarinin ortaya ¢ikarilmasinin
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gerekliligi lizerinde durmaktadir. Ali Akay’a gore sergilenen eserlerde yeni bir episteme i¢ine girdigimizi
vurgulamak isteyen Giilsiin Karamustafa’dan, mitoloji, fizik ve felsefe ile yakindan ilgili Michael Morris
ve Hiiseyin Alptekin’e kadar yeni bir bellek nasil elde edebiliriz sorusu akla getirilmektedir. Ote yandan
Halil Akdeniz “uzun dénem” tarihi bellege uzanip Iyon Uygarhigi ile 20. yiizyil arasindaki gegislilige
deginirken Ipek Aksiigiir Duben kutsal kitabmn yaslandig1 rahleyi konu edinmistir (Akay, 1996a, ss. 162-
170).

4 Mayis — 25 Mayis 1993 tarihleri arasinda Akaretler, Spor Caddesi, 50 numarada gerceklestirilen
ikinci Ani/Bellek sergisinin iist baslig1 kap1 numarasi ilk yapildig: tarihten beri degismeyen binaya atfen
“50 Numara” olarak belirlenmistir. Sergiye katilan Vahap Avsar, Ismet Dogan, Taner Ceylan, Biilent
Sangar, Giiven Incirlioglu, Aydan Murtezaoglu, Lerzan Ozer, Eliza Proctor ve Emre Zeytinoglu’nun
ortaklastigi konu “Cumhuriyetin sorgulanmasi”dir. Akaretler binalarindan biri olan 50 numarada, II.
Abdiilhamit’in saray ressami Fausto Zonaro’nun yasamasi, 12 Eyliil 1980’e dek CHP’nin Besiktas ilce
Bagkanlig1 binas1 olarak kullanilmasi serginin boyle yiiklii bir bellege sahip bir mekanda yapilmasinda tercih
nedeni olmustur (Elkatip, 1993, s. 30).

S6z konusu sergi i¢in secilen Akaretler 50 Numara yiiklii bir siyasi/kiiltiirel bellege sahiptir ve
belirlenen tematik cergeve, kiiratoryel tercihler ve sanatgilarin islerini mimari plastikle iliskilendirerek
gostermeleri i¢in uygun bir mekandir. “An1 ve bellek” kavramlart ekseninde iiretilen islerin dogrudan
mekanin tarihi birikimiyle diyaloga girmesiyle, mekan1 sanatsal bir etiit alan1 olarak kullanmasiyla 90’lar
giincel Tiirk sanatinin yenilikgi etkinliklerinden birisi olarak karsimiza ¢ikar bu sergi.'

Akaretler 50 numara, II. Abdiilhamit’in saray ressami Fausto Zonaro’nun 1896- 1909 arasinda
yasadig1 ev ve atdlye olarak ayrica dnemlidir. II. Abdiilhamit’in kendisine tahsis ettigi bu binada pes pese
biiyiik resim sergileri agan ve dersler veren Zonaro, yaptigi resimlerle Istanbul’un kent dokusunu, tdrenlerini
ve diger etkinliklerini gdrsellestirmistir. Ancak 1909°da “Jon Tirkler”in II. Abdiilhamit’i devirip yerine
gecmeleri sanat¢inin Istanbul macerasini sonlandirmus, ii¢ giin icinde 300 tablosunu satarak Istanbul’dan esi
ve ¢ocuklariyla birlikte ayrilmak zorunda kalmistir (Giirgaglar, 1991, s. 30). Akaretler, ilk evresinde bir
mekan temsili olarak Osmanli’nin ilk toplu konutlari olmus, ancak siyasi ¢ehrenin degismesi ve Zonaro nun
ayrilmastyla birlikte mekdnsal pratikleri degismistir. Bir donemin entelijansiyas: ve sosyetesinin, hatta
Ittihat ve Terakkici’lerin ugrak mekéanlarindan olan ev/atélye, 12 Eyliil 1980’e kadar, CHP’nin Besiktas Ilge
Bagkanlig1 olarak hizmet vermistir. Bu noktada “Ani/Bellek II” sergisinin Ge¢ Osmanli kiiltiirii/siyaseti,
“CHP’nin ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus mitleri, tek parti donemi” gibi problematikleri, bir temsil
mekani olarak Elli numarada viicut bulur (Kortun, 1993, s. 15).

Sergiye katilan sanatgilardan Ismet Dogan iginde eriyen buz kaliplar1 bulunan mumdan, beyaz lahiti
Zonaro’ya ithafen kurgular. II. Abdiilhamit’in gdzde sanatgis1 Zonaro’nun Istanbul’a dair hayalleri ve bu
hayallerin akibeti, zamanin ve durumlarin gegiciligi bu lahitte gorsellestirilir. Aydan Murtezaoglu’nun
“Karatahta”s1 ise yine mekanin bellegiyle diyaloga giren islerdendir, kolektif bilingalttimizda sarsilmaz bir
yeri olan karatahta-tebesir ikilisi Cumhuriyetin ideallerini “yeni harfler” lizerinden sorgular (Sekil 3). Bilgi
ve iktidarin tahakkiimiiniin bir egretilemesi olarak “karatahta”, bir zamanlar CHP’nin binas1 olan mekanda
gosterilerek “kitlesel egitim”in, toplumsal anlamda kabuk degistirmenin, batiya eklemlenmenin
travmalarmi sorgular. Ancak sergi agildiktan on giin sonra DP 11 Bagkanligi “Elli Numara” afigini indirerek
yerine “14 Mayis Demokrasi Bayrami! DP” yazan bir afis asar (Anonim, 18 Mayis 1993, s. 16). Kiirator ve
sanat¢ilar bu duruma tepkisiz kalmaz, inisiyatif kullanarak sergiyi kapatirlar. Boylelikle “Ani/Bellek 11

! Akaretler, 19. yiizyilin son ¢eyreginde, Istanbul’daki kentsel doniisiimle birlikte denenen yeni uygulamalardandir.
Bu yillarda ilk 6rneklerini gordiigiimiiz “toplu konutlar”, dar gelirlilere yonelik sira evler seklindedir. Hedef kitle,
kiiciik esnaf, zanaatkar ve diisiik riitbeli memurlardir. Bir istisna disinda biitiin sira evler Istanbul tarafinin, Pera’nin
ve Uskiidar’ i miitevazi mahalleleri veya arka sokaklarinda yer almistir. Istisna, 1875 yilinda Sarkis Balyan tarafindan
yapilan ve Besiktas’in iki ana caddesine yayilan Akaretler projesidir. Mimari agidan miitevazi olmaktan uzak bir
goriintl sergiler, anitsal boyutlar1 yakinindaki Dolmabahge Saray: ile uyumludur. Zeynep Celik’e gore “Akaretler
kentin tasarimina bi¢im vermede kullanilmis tek sira ev projesidir” (Celik,1998, s. 110)
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sergisi de, Zonaro ve CHP gibi, meké&nda kendine yer agarak, iz birakarak ancak siyasi engellemelere maruz
kalarak toplumsal ve kiiltiirel tarihteki yerini alir.

R

Sekil 3. Aydan Murtezaoglu, Karatahta, 1993 (Kaynak: Kosova, 2009, s. 34)

Farkhlik Sergisi (1993)

Kiiratorliigiinii Suzan Milevska min yapig1 sergi Ekim ayinda Istanbul, Galeri B’de agilmistir. Sergide
dekonstriiktivizmi temellendiren Jacques Derrida’nin ayristirma, farklilik, farkliliklarm biitlin i¢indeki ve
biitiinden soyutlanmis hali ele alinan konular arasindadir. Her seyin temelinin yaz1 oldugu diisiincesinden
hareketle gelistirilen bu yaklagim, bazi Tiirkiyeli sanatgilarca kimlik sorunsali baglaminda da ele alinmistir.
“Farklilk” sergisinde Tomur Atagok, Ismet Dogan, Server Demirtas gibi sanatgilar kolaj ve
enstalasyonlarini sergilemis, kiiresellesmenin hiz kazanmasiyla birlikte yerelliklerin gliglenmeye ve 6nem
kazanmaya basladigin1 vurgulamistir (Anonim, 1995, s. 3; Usar, 2006, s. 65).

Gar Sergisi (1995)

1995 yilinda Ankara Tren Gari’'nda agilan sergide yer alan ¢ogu ¢alismanin mekdnsal pratikler ile
temsil mekanlar: arasidaki iligkiye odaklandigimi séylemek miimkiindiir. Serginin basin biilteninde soyle
yazmaktadir:

Farkli kugak ve iilkelerden 12 sanat¢iyr bir araya getiren bu sergi, geleneksel sergi mekdnlart
disina ¢ikarak sanat yapitlarini daha genis bir kitle ile bulusturmayr amaglamakta. Sergideki
sanat¢ilarin biiyiik cogunlugu ‘mekan diizenlemesi’ (enstalasyon) yapmaktalar, bu sergide
calismalarini gar mekdnlart i¢in hazirlamaktalar. Gar Galerisi yamnda gar peronlari,
bekleme salonu, emanet ve diger alanlarda yerlestirilecek olan bu mekdn diizenlemeleri,
heykelden videoya kadar ¢esitlilik gostermekte.

Ancak Gar sergisi, agilisinin ertesi giinii, icerdigi bazi islerin “toplumun moralini bozdugu”
gerekcesiyle Ankara Gar1 yonetimi tarafindan toplatilir. Bu siireg, sergi diizenleyicileri tarafindan serginin
katiimcilarina yollanan mektupta tiim ayrintilarniyla anlatilir. 8 Mayis 1995 tarihli Milliyet Gazetesi
kapatilma olayini birinci sayfadan, “Iki Bakanligin ‘Tabu’ Kavgas1” basligiyla mansete tagir. Haberde, bu
karar yliziinden Kiiltliir Bakanlig1 ile Ulastirma Bakanlig1 arasinda sorunlar yasandig: belirtilir. Serginin
diizenlenmesini saglayan Emin Mahir Balcioglu, garm muhtelif yerlerine konulan eserlerin “vatandaglar
iizerinde yanlis etkiler yarattif1” gerekcesiyle kaldirildigimi soyler. Balcioglu, “Demiryolu yetkilileri,
uyuyan insan figiirlerinin yer aldigi bir eseri (Selim Birsel’in Kursun Uykusu baglikli ¢aligmasi), PKK
propagandasi olarak algilamiglar” diye ekler (Sekil 4). Donemin Kiiltiir Bakani Ercan Karakas ise sorumlu
bulmaya calistiklarini belirterek, “bdyle bir davranisi kabul edemeyiz, kintyoruz” der (Anonim, 1995, s. 1).
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Sekil 4. Selim Birsel, Kursun Uykusu, 1995 (Kaynak: Altindere ve Evren, 2007, s. 198)

Kamusal niteligiyle sayisiz kiginin de bellek yiikiinii tagiyan bir “alan” olarak gar, sanatgilar
tarafindan yolcularla iliskisel estetigin kurulabilecegi bir sergileme “olanagi” olarak kullanilmistir. Selim
Birsel’e gore, Claude Leon'un garin ¢esitli bolgelerine serpistirdigi teleskopa benzeyen ayna isini en iyi
oralarda dolasan ayyas anlamustir: "Bunlar iste bize bakiyor, hep bizi izliyorlar, kontrol ediyorlar" der®. Ayse
Erkmen “demiryolu” fikrinin sinemadaki temsillerinden kolajladig1 goriintiileri, televizyon ekranindan
yolculara aktarir, temsil ile gercek icige gecer, aynada ¢ogalan imajlar gibi. Vahap Avsar ise “Doniis” adli
videosunda garin dongiisel bir akigta haritasini ¢ikarmistir; gidenler, kalanlar ve i¢c mekanin tiim striiktiirel

unsurlari, beton ve insanin “siradan” yakinlagsmasi en azindan bir seferligine kayit altina alinir (Giirdas,
2019, s. 246).

Kiiresellesme (Devlet — Sefalet — Siddet) Sergisi (1995)

Sergi Ali Akay’m kiiratorligiinde, Emre Zeytinoglu, Giilsiin Karamustafa, Hiiseyin Alptekin,
Michael Morris, Miiserref Zeytinoglu, Ismet Dogan, Ahmet Miiderrisoglu ve Biilent Sangar’in katilimiyla
26 Ekim — 25 Kasim tarihleri arasinda Beyoglu Imam Adnan Sokak’ta Devlet Han’da gergeklestirilmistir
(Gezer, 1995, s. 13).

Kiiresellesme ve bununla birlikte devlet, siddet ve yoksulluk da bir arada ele alman konulardir. Bu
konuda 6n plana ¢ikan serginin temel kavrami, devletin ve siddetin gdlgesinde ortaya c¢ikan sefalettir.
Sergide yer alan ¢aligmalar devletin digina ¢ikisin siddete doniismesine ve bireysel siddete, ulus-devletin
geri ¢ekilmesiyle birlikte ortaya ¢ikan sorunlara sanatsal ve sezgisel bir perspektif sunmaktadir (Gezer,
1995, s. 113; Usar, 2006, s. 66).

Azinhk Sergisi (1996)

1990 sonrasinda genel sanat ortaminda kimlik konusuna farkli yaklasimlar dikkati cekmektedir. Ulus-
devlet ve azinliklar ¢ercevesinde kimlik konusu, cesitli sanatgilarca ele alinmig ve farkli iiretim bigimleriyle
sanat ortamima yansitilmistir. Bu baglamda gerceklestirilen ve on plana ¢ikan “Azinhik™ sergisi, Istanbul
Akkule Sanat Merkezi'nde Ali Akay tarafindan, Agustos 1996°da diizenlenmistir. Hiiseyin Alptekin,
Niliifer Ergin, Seyma Reisoglu, Emre Zeytinoglu, Miiserref Zeytinoglu ve Akin Nalga’nin sergide yer alan
iglerinde, milli sinirlar, miicadele bigimleri, cinsel kimlik gibi konular 6n plana ¢ikmistir. Konu,
modernlesme ve modernlesmenin toplumsal bileskelerinin ¢oziilmesiyle kimlik taleplerinin ortaya ¢ikmasi
baglamida degerlendirilmistir. Ali Akay’a gore ulus-devletlerin homojen biitiinliikleri i¢inde erittigi

2 http://www.selimbirsel.com/bm2.htm
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azinliklar, toplumlar1 kum taneleri gibi atomize etmistir. Bastirilan kimliklerin, kiiltiirlerin ve cins
kimliklerinin geri doniisii “azinlik” seklinde olmustur. Konu yine kiiresellesme baglaminda
degerlendirilmelidir. Kiiresellesmeyle birlikte aidiyet duygusu giiclenmis ve kiiciik gruplara mensup
bireyler ve farkli gruplar etkilesim haline gegerek kenetlenmistir (Akay, 1996, s. 14; Usar, 2006, s. 66 - 67).

Geng Etkinlik (1995 — 1998)

Hiisamettin Kogan, Ali Akay, Canan Beykal ve Balkan Naci Islimyeli gibi yazar, kiirator ve
sanatc¢ilarin yer aldigi danisma kurulu tarafindan Uluslararas1 Plastik Sanatlar Dernegi’nin ¢atis1 altinda
TUYAP Tepebasi'nda diizenlenen Geng Etkinlik sergileri geleneksel sanat hiyerarsilerine karsi duran
yapisiyla dikkat ¢cekmektedir. Geng Etkinlikler o giine dek yarigsmali sergiler haricinde, 6zel galeri ve sanat
kurumlarinin sergi mekanlarinda kendilerine az yer bulabilen geng¢ sanatgilar igin bir 6zgiirliik alani
yaratmistir (Altindere, 2007, s. 7).

Yilda bir kez gerceklestirilen ve otuz bes yasin altindaki sanatgilarin bagvurabildigi Geng Etkinlik,
resim, heykel, enstalasyon, performans, film, edebiyat ve tiyatro gibi farkli disiplin, sehir, egitim ve arka
plandan gelen 250-300 sanatcinin katildig1 ve yaklasik 3 hafta boyunca siiren ve yan etkinlikler olarak panel
seminer, film gosterimleri ve workshoplarla devam eden disiplinleraras sergilerdir. Bu etkinliklere katilan
geng sanatgilar, egitim aldiklar1 sanat kurumlarinin estetik anlayislarii kirmis, tiretimlerine Tiirkiye’nin
icinden gectigi yogun politik atmosferin olgularini da yansitmislardir (Altindere, 2007, s. 7).

1995 yilinda gergeklestirilen ilk Geng Etkinlik’te “Sinirlar ve Otesi” bagh@ altinda genglerin sinirlart
nereye kadar zorlayabilecekleri sorusundan yola ¢ikilmisg, diigiinsel ve cografi sinirlar ekseninde iktidar,
kimlik, medya, sug, cinsellik gibi konular ele almmistir. 1996°daki ikinci Geng Etkinlik’te ise “Yurt
Yersizyurtsuzlasma” kavrami baglaminda gog, gocebe, kimlik, Stekilik gibi konularin, 1997°deki {igiinci
Geng Etkinlik’te “Kaos” temasi altinda mitoloji, siyaset, fizik teorileri, felsefe, bireysel ile toplumsal yasam
ve sanattaki kaosu vurgulayan karmasa ile diizen ve bu ikisi arasindaki gecisliligin tartigilmasi
amaglanmistir. Son sergide ise (1998) net bir tema yoktur, ancak dogum-6liim, medya, cinsellik, gelenek
gibi konularin ele alindig1 calismalar sergilenmistir (Bunulday, 2008, s. 144).

Manzara Sergisi (1998)

Geleneksel anlamda sanat yapitinin konusunu olusturan yapilarin, glinimiiz sanat ortaminin
olanaklartyla nasil algilandig1 ve kurgulandigi da bazi sergilerin temasini olusturmustur. Sergiler kimi
zaman genel bir perspektif icerisinde, yagsanan degisimleri de gozler 6niine sermektedir. Bu sergilerden biri,
Borusan Sanat Galerisi’nde, Beral Madra kiiratorliigiinde, Mart 1998°de gerceklestirilen “Manzara” baglikli
sergidir. Sanat yapitlarina biitiin zamanlarda konu olan, geleneksel anlamda sanat yapitinin nedeni olan
doganin, post modern siirecte nasil goriindiigiinii ya da gosterildigini bir dizi yapitla giindeme getirmistir.
1970’1lerden, 1980°lerden ve 1990’lardan, Altan Giirman, Nur Kogak, Bedri Baykam, Antonio Cosentino,
Onder Ergiin, Serhat Kiraz, Giiven Incirlioglu ve Mustafa Pancar gibi ressamlara ait manzara resimlerinin
yer aldig1 sergide, kavrama katilan yeni agilimlar gozler 6niine serilmistir. 1995 yilinda Alman Kiiltiir
Merkezi’nin katkilariyla Angela Melitopoulos yonetiminde gergeklestirilen video work-shop sonucu olugan
“Istanbul Gériintiileri” de izleyiciyle bu sergide bulusmus, izleyiciyi, yasadig kentin manzaralarini yeniden
degerlendirmeye ydneltmistir. Izleyici bu sergi ile giiniimiizde insan ve doga arasindaki iliski, sanat yapitlar
ve doga arasindaki iliski sliregleri, sanatcinin “manzara” ile hesaplagmasi, izleyicinin giliniimiizdeki
“manzara”ya bakisi, doganin degistirilmesinin sonuglar1 gibi konularda diisinmeye davet edilmektedir.
Bdylece gilinlimiiz sanat ortaminin malzemesi olan video ve onun elestirel bakisi ile konunun nasil bir boyut
kazandig1 gozler oniine serilmistir (Anonim, 1998, s. 12; Usar, 2006, ss. 67-68).

Tepeler Arasinda Tablo Sergisi (1999)

Istanbul’da bir cafe ve etkinlik mekdm olan Dulcinea’da, Eyliil-Ekim 1999°da gergeklestirilen
“Tepeler Arasinda Tablo” baslikli sergiye Hiiseyin Alptekin, Elif Ara, Biilent Sangar, Halil Altindere,
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Gillsiin Karamustafa, Selim Birsel, Vahit Tuna, Canan Senol, Aytekin Olgunsoy ve Hale Tenger katilmistir.
Sanat¢ilarin herhangi bir konsepte bagli kalmadan 6zgiir secimleri dogrultusunda gerceklestirdikleri
caligmalari, kadin ve erkek kimliginden gilinlimiiz sanatina elestirel bir bakis1 yansitan islere, ¢ocuk
diinyasinin sinirlarindan toplumsal iligki ve rollere kadar genis bir yelpazeye yayilmistir (Aligavusoglu
1999a, s. 1; Sénmez, 1999, s. 25). Budist diisiiniir Li Liveng’in “Once tablodaki tepelere bakin sonra
tepelerin olusturdugu tabloya” séziinden hareketle olusturulmus bir sergidir. Dulcinea’nin sanat yonetmeni
Claire Lyse Bucci, Tiirk sanatgilarin Bienalde yeterince is sergileyemediklerini ve se¢im kriterinin “temsil”
oldugunu diisiinmektedir. One c¢ikan konular ise erkek ve kadin olmanm yam sira ailenin smirlarmin
sorgulanmasidir. Hale Tenger, Kosova sorununa egildigi ¢aligmasinda kavanozlar1 kullanmigtir. Sanatet,
“Sinirlar” adli, iki monitdrlii video filmiyle sinir savaginin anlamsizligina dikkat cekmeye ¢aligmistir. Halil
Altindere’nin sergiye katildigi “Hard & Light” adli videosunda, Marlboro sigara paketi bir imge olarak
kullamlmugtir. Sigara paketlerinin yan1 sira eller ve fondaki miizik de calismaya eslik etmektedir (Oktiilmis,
1999, s. 23; Usar, 2006, s. 69).

Yerli Mal Sergisi (2000)

Popiiler kiiltir ya da kitle kiiltiirii olarak bilinen ve toplumun genelinde goriilen kiiltiir 6geleri,
kimliksizlesme baglaminda, sanatgilarin ilgisini ¢eken konular arasinda yer almistir. Bu konuya bagli olarak
gelisen tiikketim kiiltiirii olgusu da bazi sergilerde ele alinmig ve sanatcilarin ilgisini gekmistir. Elhamra Sanat
Galerisi’nde Subat 2000°de gerceklestirilen “Yerli Mali” sergisinde Neriman Polat, Giil Ilgaz, Raziye
Kubat, Memed Erdener, Nancy Atakan, irfan Oniirmen, Maria Sezer ve Antonio Cosentino yer almustir.
Bati’y1 yakalamak adina tiikketim toplumunda kaybolan “biz” in ele alindig1 sergiye sanatcilar, videodan
fotograf ve enstalasyona uzanan cesitlilikte eserlerle katilmistir. Bu baglamda, sergide kimliksizlesme
konusu da devreye girmektedir (Altan, 2000, s. 23; Usar, 2006, s. 70).

Bu noktaya kadar aktarilan sergilerin haricinde, hakkinda daha kisith bilgilere ulasilan etkinlikler de
goze carpmaktadir. Ornegin 1995 yilinda Urart Sanat Galerisi’nde diizenlenen Sanat: Kurgu Yasam
sergisine Y1ilmaz Aysan, Esat Tekand, Nazif Togcuoglu, Seyma Reisoglu Nalca, Tayfun Erdogmus, Murat
Morova, Mustafa Karyagdi ve Hakan Onur katilmistir (Akay 1995, ss. 34-36). Aym yil diizenlenen Hayal-
i Tarih (The Imagination Of History) sergisi Selda Asal, Hakan Onur, Hiiseyin Alptekin, Michael Morris,
Gustav Deutsch, Ipek Aksiigiir Duben, Giilsiin Karamustafa, Hale Tenger, Franz Xaver, Gerald Harringer,
Wolfgang Preisinger, Margaret Jahrmann ve Max Moswitzer’in katilimiyla 22 Eyliil — 10 Ekim tarihleri
arasinda Efes’te gerceklestirilmistir (Uckan, 1995, ss. 32-34). 1999 yilinda izleyiciyle bulusan Sanat ve
Modalar: bashkli sergi ise, Ali Akay’in kiiratorligiinde, Ekim 1999°da Urart Sanat Galerisi’nde
gergeklestirilmigtir. Sanat ve modalar kavrami {izerine diisiinen sanatcilar, tuval resmi disinda heykel,
enstalasyon, fotograf, dijital baski ve video gibi birgok farkl teknik kullanmiglardir. Sergide sanat ve moda
kavramiyla dogrudan ya da dolayli olarak ilgili olan isler yer almistir (Alicavusoglu 1999b, s. 1; Usar, 2006,
s. 69).

Sonug¢

1990’1 yillarda Tiirkiye’de temali sergiler daha ¢ok miize, dernek, sirket-banka ve galeri etkinligi
olarak, Taksim Sanat Galerisi, Magka Sanat Galerisi, Koleksiyon Magazas1 Galerisi, AKM Sergi Salonu,
Tiiyap Sergi Salonu, Urart Sanat Galerisi, Aksanat, Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi, Proje 4L
Giincel Sanat Merkezi, Borusan Sanat Galerisi, Siemens Sanat Galerisi gibi galerilerde yapilmakla birlikte,
Devlet Han, Akaretler 50 Numara ve Ankara Tren Gar1 gibi kent igi/kamusal mekéanlarda da stirmiistiir.

Cagdas sanatin gelisim/degisim ¢izgisine bakildiginda tarihi mekanlarin diizenlenen sergilerin odak
noktasi, itici giici olmaya basladig1 goriilmektedir. Taksim Sanat Galerisi ve Atatiirk Kiiltiir Merkezi
disindaki sergilere ev sahipligi yapan mekanlarin cogu doksanlarin sonlarinda hizmet vermeye baglamistir.
Fakat Devlet Han, Akaretler 50 Numara ve Ankara Tren Gar1 (1980’lerin bienal mekanlarinin ardindan)
ozellikle 19. ylizyilin ikinci yarisinda toplumsal/siyasi tarihin énemli noktalar1 olagelmistir. S6z konusu
yapilar giindelik yasamda cesitli amaglarla ¢ok sayida bireyin karsilastigi, islevsel ve ticari yonden
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iliskilendigi mekanlardir. Ote yandan 1980’lere baktigimizda 6zellikle bienaller i¢in daha ¢ok Osmanli
kiiltiir mirasindan ve devletin {ist kesiminin, seckinlerin giindelik hayatinda yer alan, saraya daha yakin
yerlerin se¢ildigi sdylenebilir. 1990’larda mekan olgusunun en ¢ok anlam kazandigi, secilen temalarla
biitiinlestigi sergilere ise An1/Bellek ve Gar sergileri 6rnek gosterilebilir.

Sanat ortaminin yeni tanistig1 kiiratorliik olgusuyla birlikte Feshane, Aya Irini ve Akaretler gibi tarihi
mekanlarda gergeklestirilen sergiler sosyoloji, tarih ve felsefe gibi farkli disiplinlerle isbirligi i¢inde,
mekan/mimari {izerinden toplumsal bellegin desifre edilmesine olanak saglamistir. Salt birer sergileme
mekani olmanin Gtesinde, yeniden ziyaret edilen-iizerine diisliniilen bu yapilarda izlenime sunulan isler,
modernite, ulus-devlet ve iktidar aygitlar1 gibi kavramlar sorunsallagtirmistir. Neo-liberalizmin bir sonucu
olarak yasanan kiiltiirel erozyon, militarizm, toplumsal cinsiyetler arasindaki esitsizlik, kamusal/6zel alanda
siddet gibi temalar sanatgilarin ¢calismalarinda giderek daha sik islenmeye baglamistir.

Cikar catismasi: Yazar ¢ikar ¢atigmasi bildirmemistir.

Mali destek: Yazar bu caligma i¢in mali destek almadigini bildirmistir.

Etik kurul onay:: Yazar bu caligmada etik kurul onayina gereksinim duymadigini beyan etmistir.
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