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Kizil Cukur, Uziimlii Kilise Apsis Zafer Kemerindeki Duvar Resimlerinin

Degerlendirilmesit

Burc¢in SAHIN? & Nilay CORAGAN3

Oz: Bu ¢alismada, Kizil Cukur vadisinde yer alan Uziimlii Kilise'nin zafer taki apsisindeki duvar resimleri,
ikonografik ve iislup 6zellikleri ile resim progranm acisindan incelenmistir. Kilise, Ortahisar ile Urgiip arasindaki
Kizil Cukur vadisinde yer almaktadir. Vadiye Urgiip tarafindan, tepeden yaklasik 300 metre inilerek
ulasilabilmektedir. Kilise bir manastir kompleksinin pargasidir. Kilisenin apsisindeki zafer taki iizerinde yer alan
"Carmihtaki Isa" sahnesi ile Bizans resminde &zel bir yere sahiptir. Makalede ayrica apsis zafer taki iizerindeki
tasvirlere ve yapmin mimari 6zelliklerine de vurgu yapiliyor. Sahnede bes figiir goriilmektedir: isa, Meryem,
Vaftizci Yahya, Evangelist Yahya ve Aziz Simon. Calismada figiirlerin detayl tasvirleri yapilmis ve resim
yiizeyindeki konumlar1 belirlenmistir. Sahne iizerindeki yazitlar da aktarildi. Sahne, ikonografik o6zellikleri
nedeniyle bolgede 6zel bir dneme sahiptir. Ozellikle sahnedeki Meryem figiiriiniin elinde tuttugu beyaz mendil
onemli bir ikonografik detay olarak vurgulanmaktadir. Sahne, ikonografisi ve stilistik 6zellikleri nedeniyle
aragtirmacilar tarafindan "arkaik" doneme tarihlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kapadokya, Bizans, Bizans Resim, Isa Mesih, Meryem Ana.

Evaluation of the Murals in Kizil Cukur, Uziimlii Church Apse Triumphal Arch

Abstract: In this study, the wall paintings in the apse of the triumphal arch of the Uziimlii Church in the Kizil
Cukur valley were examined with regard to iconographic and stylistic features and the painting programme. The
church is located in the Kizil Cukur valley between Ortahisar and Urgup. The valley can be reached from the
Urgiip side by descending about 300 metres from the hill. The church is part of a monastery complex. It occupies
a special place in Byzantine painting with the "Christ on the Cross" scene on the triumphal arch of the apse of the
church. The article also emphasises the depictions on the apse triumphal arch and the architectural features of the
building. Five figures can be seen in the scene: Jesus, Mary, John the Baptist, John the Evangelist and St Simon.
In the study, detailed representations of the figures were made and their positions on the picture surface were
determined. The inscriptions on the scene were also transferred. The scene has a special significance in the region
due to its iconographic features. In particular, the white handkerchief held by the figure of Mary in the scene is
emphasised as an important iconographic detail. The scene is dated by scholars to the “archaic” period due to its
iconography and stylistic features.
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Giris

Kapadokya bolgesi, dogal, tarihsel, 6zglinliikk ve gorsel zenginlik acisindan birlestirildiginde
sliphesiz ki diinya lizerinde essiz olarak nitelendirilebilecek bdlgeler arasinda yerini almaktadir.
150 y1l 6ncesine uzandigimizda bilinmeyen topraklar, yani ’Terra Inognita>> olarak (Pekin,
2014, s.14) bilindigini soyleyebildigimiz Kapadokya ismine ilk defa Pers Krali Dairus I’in
Iran’da 516 yilinda Hamadan ve Kirmansah bolgeleri arasinda yer alan 516 yilina Tarihlenen
Bistum Kitabeleri’nde (Erkiletlioglu, 2019, s.21) ’Giizel Atlar Ulkesi’’ anlamina gelen
“’Katpatuka’’ kelimesi ile rastlamaktayiz (Umay, 1998, s. 65).

Boylesine ihtisaml1 olan bu topraklarda Kapadokya’nin igerisinde yer alan Nevsehir Ili, Pers,
Hitit, Bizans, Roma, daha ilerleyen siireglerde Selguklu ve Osmanli gibi biiyiik
imparatorluklarin kiiltlir, medeniyet, sosyolojik, doguslar1 ve yok oluslar1 gibi olduk¢a 6nemli
donemlere taniklik etmesi bakimindan da 6nemlidir. Bu sebeple de yogun olarak tarihi eser,
acik hava miizeleri, yer alt1 sehirleri gibi dikkat ¢ekici alanlara da sahiptir. Bolgede en ¢ok
dikkat ¢ceken mimari yapilar bolgenin Kkarakteristik 6zelligi olan kaya oyma yapilaridir. Bu
yapilar sadece insanlarin barinma degil ayn1 zamanda dini gdrevlerini yeri getirme amaciyla

yapmis olduklar1 yapilar1 kapsamaktadir.

Aziz Niketas (Uziimlii) (Schiemenz, 1969, s. 239-258) Kilisenin de yer aldigi Kizil Cukur
vadisi (Harita 1) Kapadokya igerisinde yer alan 6nemli bir vadi olarak gosterilebilir. Vadide
manastir kuruluglarinin  yani1 sira bir¢ok kilise, sarap islikleri ve yerlesim alanlari

bulunmaktadir. (Rodley, 2010, s. 184-193).

Bu ¢alismamizin konusunu, Kapadokya, Kizil Cukur vadisinde yer alan Aziz Niketas (Uziimlii)
kilisesi (Schiemenz, 1969, s. 239-258) apsis zafer kemerinde yer alan duvar resimlerinin
degerlendirilmesi olusturmaktadir. Bizans resim sanati igerisinde olduk¢a Onemli bir yer
kaplayan “Carmihta Isa” sahnesinin Kapadokya da yer alan diger kiliselerden farkli olarak apsis
zafer kemerinde tasvir edilmesi bakimindan olduk¢a onem teskil etmektedir. Ayrica sahne
sadece konumu ile degil, tasvirde yer alan ikonografik detaylar itibari ile de bolgede yer alan
diger “Carmihta Isa” sahnelerinden biiyiik farkliliklar gdstermektedir. “Carmihta Isa” sahnesi
Kapadokya bolgesinde Hiristiyanligin goriilmeye baglamasini takip ederek, kilise resim
programi igerisinde yerini almistir. Ilerleyen yiizyillarda da birgok ikonografik detay eklenerek
devamliligini siirdlirmiistiir. Bu goriintiiler, dogal olarak siisledikleri yerin ayinsel isleviyle,
Enkarnasyonun gizeminin ve Isa'nin kurban edilmesinin Okaristi kutlamas1 yoluyla yenilendigi

bir yerle ilgili de olabilmektedir. (Jolivet-Levy, 2001, s. 37-38).
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Bu sahne igerisinde bir diger 6nemli ve tinik olan detay ise Meryem’in elinde beyaz bir mendil

tutar sekilde resmedilmesidir. Meryem’in elinde beyaz mendil tutarak Isa’ya yonelmesi
Kapadokya bdlgesinde yer alan kiliseler bazinda incelendiginde, higbir Carmihta Isa sahnesinde

yer almamaktadir. Mendil tasimasinin litiirji ile ilgili olmasi olasidir. (Lidov, 2017: 17, 20)

Calisma kapsaminda, yapidaki apsis zafer kemeri {izerinde yer alan duvar resimleri detaylari ile
incelenecek ve tartisilacaktir. Okaristi ayininin gergeklestirildigi yer olan apsis, litiirjik isleviyle
yapinin en kutsal boliimiidiir ve apsis giriginin slislemesi bu baglamda yorumlanmasi da biiytik
Oonem tagimaktadir. Elde ettigimiz bilgiler dahilinde, apsis girisi gibi olduk¢a dnemli bir alanda

resmedilmesinin 6nemi agiklanmaya calisilacak ve degerlendirilecektir.
1. Aziz Niketas (Uziimlii) Kilisesi

Tek nefli ve tek apsisli plan tipine (Cizim 1) sahip olan kilise, Nevsehir iline bagli Goreme’de
yer alan Kizil Cukur vadisinin (Harita 1) giineydogusunda, baska bir vadinin iist havzasinda
diizenlenmis kii¢iik bir inziva yerinin bir pargasidir. (Jolivet-Levy, 1991, s. 53) N. Thierry,
kilisenin duvar resimlerini Greco Oriental* (Thierry, 2002) resim ekoliiyle iliskilendirmistir.
(Thierry, 2002, s. 50) Buna bagli olarak 7. yiizyilin ikinci yarisina veya 8. yiizyil basina
atfetmistir. G. P. Schiemenz 9. Yiizy1l sonlarina, (Lafontaine-Dosogne, 1972, s. 173) M. Restle
9. Yiizyila tarihlendirmesini yapmustir. (Hild-Restle, 1981, s. 214) Wharton ise mimari ve duvar
resimlerini 9 yiizyila atfetmektedir. (Wharton, 1988, s. 20-21)

Harita 1: Kizil Cukur Vadisi ve Aziz Niketas (Uziimlii) Kilise’nin Vadi Icerisindeki
Konumunun Harita Uzerinde Gésterilmesi (Harita Genel Miidiirliigii, (Erisim Tarihi

07.12.2023)

4 Greco-Oriental, Yunan ve Dogu resim iislubunun birlesmesidir. Nicole Thierry, tonozda bitkisel bezeme
icerisindeki biiylik ha¢ ve nefte karsilikli duvarlarda siralanarak revak olusturan ha¢ motiflerini baz alarak greco-
oriental resim iislubuyla iligkilendirmistir.
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Cizim 1: Aziz Niketas (Uziimlii) Kilise Plan1 (Thierry, 2002)

2. Aziz Niketas (Uziimlii) Kilisesi Apsis Zafer Kemerinde Yer Alan Duvar Resimleri

Apsis zafer kemeri yiizeyinde yer alan duvar resimleri giiniimiize bazi tahribatlar olsa da
korunarak gelmistir. Yiizey iizerinde “Carmihta Isa” sahnesi yer almaktadir. Sahnede,
merkezde garmih iizerinde Isa figiiriinii gérmekteyiz. Figiir profilden ve tam boy olarak
verilmistir. ki kolu da ¢armih iizerinde birbirine paralel sekilde sag ve sol kisimlara yatay
olarak agilmistir. Uzerinde kahverengi-kirmizi renkli bir kolobion giymistir. Kolobion kol
altlarina kadar agik, iki taraf omuz hizasindan etek ucuna kadar uzanan yatay serit ile
hareketlendirilmistir. Ayaklari suppadenium tizerindedir. Bas kisminda beyaz renkli hag motifli

halesi bulunmaktadir. Figiiriin yiiz kism1 tamamen tahrip olmustur.
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Fotograf 1: Carmihta Isa Genel Gériiniim (Burgin Sahin, 2023)

Merkezde yer alan Isa figiiriiniin sol tarafinda incilci Yahya tasvir edilmistir. (Fotograf 2) Figiir,
¥4 profilden verilmistir. I¢ kisimda ayak bileklerine kadar uzanan Klavi giymistir. Klavi iizerinde
bordo renkte iki yatay serit uzanmaktadir. Ust kisimda ise koyu hardal renkli himation

giymistir.

& S

Fotograf 2: Apsis Zafer Kemeri Yiizeyi, Incilci Yahya (Burcin SAHIN 2023)
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Incilci Yahya figiiriiniin arkasinda oldukga biiyiik boyutlarda verilmis bir erkek figiirii daha

bulunur. Bu figiir incilci Yahya’dir (Fotograf 3). Uzerinde kizil kahve bir phelonion giymistir.
Elinde agik bir parsdmen tutmaktadir. Sag kolu yukarda eli takdis eder sekildedir. Bas kisminda

beyaz halesi yer alir.

Fotograf 3: Apsis Zafer Kemeri Yiizeyi Vaftizci Yahya (Burgin SAHIN, 2023)

Ortadaki Isa figiiriiniin hemen saginda yer alan kadin figiirii Meryem’dir (Fotograf 3). Isa’ya
egimli 4/3 profilden tasvir edilmistir. iki eli gdgiis hizasinda ortadaki figiire dogru uzanmis
sekildedir. iki elinde iizerinde bordo seritleri olan beyaz renkli bir mendil tutmaktadir. Meryem

figlirtinlin yliz kismu1 tahrip olmustur.
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Fotograf 4: Apsis Zafer Kemeri Yiizeyi, Meryem (Burgin SAHIN, 2023)

Meryem’in hemen arkasinda Aziz Symeon (Fotograf 5) yer almaktadir. Aziz lon baslikl1 bir
stitun lizerinde cepheden ve biist seklinde verilmistir. Yiizii tamamen yok edilmistir. Elleri agik
Ve seyirciye doniik sekildedir. Aziz kenarlarinda inci dizisi bulunan bir madalyon igerisindedir.

Sahne arka fon rengi bordoya yakin kirmizi renkte verilmistir®,

Fotograf 5: Apsis Zafer Kemeri Yiizeyi Aziz Symeon (Burgin SAHIN, 2023)

2.1. Duvar Resimlerinde Yer Alan Yazitlar

5 Kiz1l Cukur Aziz Niketas (Uziimlii) Kilisesi’nde yogun olarak kirmizi renk hakimiyeti goriinmektedir. Yapilan
caligmalarda genel olarak bu renk kizil kahve ile belirtilmektedir. Fakat zaman igerisinde olusan tahribatlar
sonucunda renk solmasi durumu yaganmsgtir. Kirmizi ve bordo renklerde gerceklesen solma, bu rengin kizil kahve
olarak diisiintilmesine sebep olmustur.
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Cizim 2: Apsis Zafer Kemeri Yiizeyinde Yer Alan “Carmihta isa” Sahnesi Cizimi (Thierry,
1994, s. 262)"

Isa’nin basinin sol tarafinda, “Iste oglunuz”: “IAE O IOC CX”, i8¢ 6 vidc cov” (Thierry,
1994, s. 263) yazis1 yer almaktadir.

[sa’nin basmin sag tarafinda, “i5e | ump cov”, “Iste anneniz”, “IAE H M” (Thierry, 1994, s.
263) yazis1 yer almaktadir.

Aziz Symeon bas kismi {izerinde yer almaktadir, “OAT'TOC CEYMEON”, Aziz Symeon
Meryem’in bas kisminin saginda, Theotokos, “HAT'TA ®@EOTOKOZX” ifadeleri yer
almaktadir.

Vaftizci Yahya Figiiriiniin sag alt kisminda, “Ynép dynog nepapyioa[c] d0ic ticv Hmepeonav
&vBeoc kapmopopeicavtog Evotoc evkieov[g] kAnoovpidpyov Zevyoc[kai] KAadovg avtdv
pvratov Apnv’, (Eustratios, Zeugos ve Klados’un sanl Kleisourarch®’1, ilahi ilham altinda
Kutsal Hiyerarsinin gérkemi i¢in hizmet sunmus olarak onu koru, Amin. (Jolivet-Levy, 2001,
s.37, Thierry, 1994, s. 263) yer almaktadir.

Siitiin {izerindeki Aziz Symeon’un alt sol kisminda, Yrép evyfic k(ot) cotipig k(ai) [d]péococ
apaptiov N[t]kita otorit[ov] mott doyntod K[...[FICANT...ON’, “Ciinkii miinzevi
inanciyla Nicétas Stylites’in glinahlarini duasi ve kurtulusu ve bagislanmas1”. (Jolivet-Levy,

2001, s. 56, Wharton, 1988, s. 20-21) yazis1 yer almaktadir.

3. Uslup ve ikonografik Degerlendirme

Isa’nin carmiha gerilmesi Kanonik Incillerde anlatilmaktadr. (Matta 27: 33-56, Markos 15:22-
41; Lukas 23: 32-48; Yahya 19: 18-31). Paskalya Isa’nin ¢armiha gerildigi giin olup Kutsal
Cuma olarak bilinir. (Spitzing, 1989, s. 207) Bu sahne de en énemli figiir Isa’dir. Isa’nm kurban
edilisi Carmihta Isa sahnesi ile sunulmakla birlikte, kilisede gerceklesen Okaristi ayini ile
iliskilendirilmistir. (Taft, 1991e, s. 737) Dolayisiyla bir kurban ayini olan Okaristi, “Carmihta
Isa” sahnesi ile resim programinda zafer kemerinde yerini almistir. Ikonografik detaylar
incelendiginde birincil 6nemli unsur hagtir. Her daim kutsal kabul edilen bu ikonografik 6ge,

Isa’nin dirilmesi ile iliskilendirilerek zafer sembolii haline doniismiistiir. (Jensen, 2017, s. 29)

Isa’nin Enkarnasyonunun sembolizmi olan “Carmihta Isa” Aziz Niketas (Uziimlii) kilisesi apsis

zafer kemerinde olmasi bakimindan oldukg¢a 6nemli bir yere sahiptir. Ayrica bolgenin bilinen

® Kleisourarch, askeri bir bolgenin komutanidir. Bu unvan 7. Yy.’m sonlarinda ortaya ¢ikmaktadir. Detayl bilgi
icin bknz: (Rodley, 2010, s. 189).
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en erken tarihli “Carmihta Isa” tasviridir. Yer alan figiirlerin ikonografik dzellikleri her sahnede
farklilik gostermekle birlikte, bircok kaynaktan esinlenerek farkli tiirevleri ortaya ¢ikmustir.
Ormnegin neredeyse her sahnede Isa pestamal ve kolobion ile tasvir edilmistir. Burada kolobion
ornegini gormekteyiz. Kolobion ile verilen tasvirleri, Suriye ikonografisinin yansimasidir.
(Thierry, 1994, 263) Aslinda kolobion ile tasvirlerinde Isa’nin ac1 cekmesinden dolay1, utang

hislerinden uzak diisiinmelerini saglamanin yansitilmasidir. (Zeitler, 1999, s. 199)

Biitiin figiirlerin yiizleri yok olmustur. Arastirmaci1 Thierry Isa’nin saglar icin seyrek, sakali
icin de kisa ve sivri uglu olarak tanimlamaktadir. (Thierry, 1994, s. 263). Isa'nin onuncu
yiizyilin duvar resimleri iginde katilasmis bedeni, on birinci yiizyildan itibaren hafifge sarkar,
kollar baslangigta biikiiliir, bag bir yone dogru egilir, fakat ifade sakin kalir, goriintii, 6liimiin
dis yiizii ile i¢ yasamni uzlastirir. (Jolivet-Levy, 2001, s. 223) Isa, viicudu dahil kol ve bacaklar
diiz konumda, kat1 bir durus sergilemektedir. ifade ya da jestlerden uzak hareketsizdir. Bu
sekilde resmetme istegi dliime kars1 zafer kazanmasiyla iliskilendirilebilir. (Oncelen, 2021, s.
436) Isa bu sekilde tasvir edilmesiyle “Muzaffer Isa” tipinde ve 6lii degilmis gibi
resmedilmistir. (Coskuner, 2009, s. 113). Sadece viicut hatlar1 degil, yiiziinde herhangi bir ifade
ya da basin konumundan dolay:1 jeste rastlanmamistir. Hareketsiz, donuk ve ifadesizdir.

Ayaklar1 suppadenium’

tizerindedir. Suppadenium itizerinde 6nemli olan bir diger detay ise,
kiigiik bir tepenin resmedilmesidir. Bu tepenin ikonografik olarak anlami ise Isa’nin ¢carmiha

gerildigi Golgota tepesidir.

Onemli olan diger bir unsurda “Carmihta Isa” sahnesinin saginda ve solunda ay ve giinesi
temsil eden sembolik imgelerin olmamasi da dikkat ¢ekicidir. Ayni yiizyillara tarihlenen Aziz

Georgios ve Comlekgi kiliselerinde de bu unsurlarin resmedilmedigini gérmekteyiz.

" Kutsal kisilerin ayaklarii bastiklari seki.
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Fotograf 7-8: Aziz Georgios ve Comlekei Kiliseleri Carmihta Isa Sahneleri (Oncelen,

2021, 5.297,305)

Sahnenin bir diger 6nemli figiirii ise Meryem’dir. Meryem ikonografik olarak tek basina ya da
coklu kadin grubuyla verilmektedir. Karanlik Kilise Carmih sahnesinde Meryem {i¢ kadin
figliriiyle birlikte verilmistir. (Fotograf 9)

Fotograf 9: Karanlik Kilise “Carmihta Isa” Tasviri (Kanmaz, 2021, s. 175)

Fakat bu yapida Meryem tek basinadir. Kizil kahve bir maphorion ile tasvir edilmistir. Baginda
beyaz halesi ile kutsallig1 vurgulanmustir. Asil nemli olan detay ise Isa’ya dogru yonelmis,

birbirine birlestirdigi elleri ile beyaz bir mendil tutmasidir. Mendil formu dar ve dikdortgendir.
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Fotograf 10: “Carmihta Isa” Sahnesi, Meryem’in Elinde Yer Alan Mendil (Burgin
SAHIN, 2023)

Hem Dogu'da hem de Bati'da Hiristiyan ikonografisinde mendil en ge¢ 5. yiizyilda ortaya
¢iktig1 bilinmektedir. (Lidov, 2017, s. 17) Ornegin sekizinci yiizy1l Sina Katherine Manastirinda
yer alan bir ikonda, Aziz Irini, sol elinde mendili tutmaktadir. (Fotograf 11) Meryem’in
“Carmihta Isa” sahnesinde elinde Mendil olan bir diger sahne ise Yunanistan Daphne
Kilisesi’nde yer almaktadir. (Resim 12) Elindeki mendili yanagina gotiiriirken resmedilmistir.

Burada verilen mendil ile ayin arasinda iligski oldugu ¢ok agiktir.
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Fotograf 11: Sina Katherine Manastir1, Aziz Irini (Lidov, 2017, s. 19)

Mendillerin kemer ya da ellerinde tutmasi litiitji ile iligkindirilebilecek 6nemli detaylar
arasindadir. (Lidov, 2017, s. 17, 20) Sembolik nitelikte ve ritiiel kokenlidir. Safligin
vurgulanmasi beyaz mendil ile ger¢eklestirilmistir. Genellikle komiinyon ayinlerinde ellerinde
olmakla birlikte burada mendilin elleri tamamen kapattig1 goriilmektedir. (Lidov, 2017, s. 20)
Ellerini uzatmasi ve elinde mendil tutmasini yine Okaristi ayini ile birlestirerek Isa’nmn kurban
edilmesinin vurgulandigini sdyleyebiliriz. Altincr yilizy1l ayin uygulamalarinda Auxerre kilise
konseyinde kadinlarin mendil kullanmasi sorunu gézden gegirilmistir. (Lidov, 2017, s. 17)
Konseyin 36. Maddesinde, “Kadinlar Kutsal Ev Sahibi’ni ¢iplak elle kabul etmemelidir” kurali
bulunmaktadir. (Lidov, 2017, s. 17) Mendil yiiksek ihtimalle de kisinin ayinlere katiliminin

isareti ve kutsal torenlerde bir baglanti olarak algilanmaktaydi.

Fotograf 12: Yunanistan Daphne Kilisesi, Apsiste Yer Alan Meryem (Lidov, 2017, s. 21)

Dogrudan belirli bir ayinle ilgili tanimlanmayan beyaz mendil, Meryem’in Okaristi kurbanina
ve onun rahibeligine katilimi temasin1 sembollestirmistir. Bu sembolizm en canli bigimiyle
mendilin ¢armiha gerildigi sahnelerde somutlasmistir. (Lidov, 2017, s. 20) “Carmihta isa”
sahnesinde Okaristi ile baglantisinin somutlastigi, Meryem’in elinde mendil bulunmasinin en
erken 6rnegini, Aziz Niketas (Uziimlii) Kilisesinde gormekteyiz. Diger bir yaklagim ise Isa’nin
Enkarnasyonunun en gii¢lii tanig1 konumunda olan Meryem i¢in elinde tuttugu bu beyaz
mendili “Bakire'nin onurunu vurgulayan onurlu bir 6zellik” olarak da tanimlayabiliriz. (Jolivet-
Levy, 1991, s. 56) Meryem’in mendil ile iliskisinde ¢ok fazla literatiir yer almamaktadir.
Kemerine takilmig olan mendi ile ilgili, E. Poselyanin'in “kemerinde orada gozyaslarim sildigi

bir lituftur” s6z 19. Yy. literatiiriinde yer almaktadir. (Poselyanin, 1993, 329)

Carmihta Isa sahnesinin bir diger onemli figiirii incilci Yahya’dir. Yahya burada Isa’y1 isaret
eden tanik konumundadir. Beyaz khiton iizerine hardal sar1 renkte himation ile verilmistir.

Genellikle ¢armihin sag ya da solunda verilen Yahya ¢ok nadir 6rnekte Meryem ile yan yana
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betimlenmektedir. Ornegin, Tokali Yeni Kilise Apsisinde verilen Yahya figiirii Meryem ile
verilerek farkli yorumlanmistir. (Oncelen, 2021, s. 448) Figiir burada bir eliyle Isa’y1 isaret
etmektedir. Konusma jesti yansitilmaktadir. Bu isaret aslinda kurban edilen Isa’ni tanig1 olarak
gosterilmektedir. (Jolivet-Levy, 1991, s. 55) Yahya alisilmis ikonografisinin aksine sakalli ve
yasl olarak tasvir edilmistir. Stiphesiz ki Yahya yasli verilerek aslinda teolog oldugunu da

yansitmanin bir yoludur. (Thierry, 1994, s. 263)

Sahnenin en saginda verilerek sahneyi sag kisimdan cergeve igerisine alan biiylik figiir ise
Vaftizci Yahya’dir. Oldukga biiyiik boyutta verilmesinin sebebi olarak bu sahnenin dogmatik
degerini vurgulamaya calismasidir. Carmiha gerilen kisinin Isa oldugunu isaret eden bir
peygamber olarak temsili saglanmistir. (Thierry, 1994, s. 264). Figiir bir eli ile Isa’y1
gosterirken diger elinde agik bir parsomen tutmaktadir. Burada yazan, “I6¢ & duvogtod ®O[god]
- 6 Epov Tiv auaptav tod koécpov]” (Jolivet-Levy, 1991, s. 55), “"Iste diinyanin giinahlarini
ortadan kaldiran Tanr1 Kuzusu". (Yuhanna I, 29) bu agiklamalardan da anlasildig: {izere haberci
konumunda olan Vaftizci Yahya’dir diyebiliriz. Ayrica burada ¢ilecilik modellemesine uygun

olarak sahnenin en saginda verilmistir.

Carmiha Gerilme sahnesinin son figiirii ise sahnenin en solunda lon baslikl1 stilize siitun
iizerinde madalyon icerisinde verilen Aziz Symeon’dur. Hem c¢ilecilik modellemesine uygun
olarak Vaftizci Yahya ile sahneyi sag ve sol taraftan ¢evrelemisler, hem de burada Wharton
tarafindan iddia edildigi iizere belki de yapinin dekorunda sorumlu olan kisi olarak tasvirinin
gerceklestigini sdyleyebiliriz. (Wharton, 1988, s. 21) Dua edem Symeon biistii lon baslikli bir
situn {izerinde yer alir. Yiiz kisminda, sadece uzun ve catalli siyah sakali giinlimiize

gelebilmistir. Baginda manastir sapkasi oldugu anlagilmaktadir.

Genel olarak iisluba baktigimizda, arkaik oldugunu belirtebiliriz. Genel olarak kisa sag
modelleriyle tasvir edilmeleri antik dekorasyonun bir pargasidir. (Thierry, 1994, s. 277) Viicut
ve kiyafet kivrimlar1 gdvde boyunca paralel cizgilerle olusturulmustur. Kivrim hacimlerini

belirtmek i¢in de kademeli olarak yerlestirilmis kii¢iik kavisli ¢izgilerden yararlanmistir.

Duvar resimleri incelendiginde bu arkaik tipte olan resimlerde hakimiyetin “Eyalet Uslubu”
izleri tagidig1 goriilmektedir. Estetik kayginin yok sayildigi daha ¢ok anlatimin vurgulandigi bir
Uslup goriilmektedir. Sahnede genel olarak kizil kahve, hardal sar1 ve beyaz renklerin
hakimiyeti bulunur. Resimde kullanilan teknik yas siva {izerine yapilan fresko teknigidir ().
Bu ylizden sanat¢1 burada oldukga hizli ¢calismak zorunda kalmistir. Estetik kaygi bir tarafa
atilmis ve ayinin vurgulanmasi ve sahnenin dini 6gretici 6gesi degerlendirilmistir. Kiyafetlerde

renk gecisleri acik ve koyu tonlarla vurgulanmistir. Hareketler ve elbise kivrimlari yine koyu
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renk c¢izgilerle belirlenerek arkaik Orneklemeye uygundur. Bu denkli arkaik {islubun
goriilmesiyle birlikte kilise de yer alan iislup Goreme bolgesi kiliselerinden de biiyiik
farkliliklarla ayrilmaktadir. (Jerphanion, 1925, s. 86). Figiirler, statik olup sematik formda

yansitilmistir.

Kilise igerisinde hakim olan kizil kahve ve kirmizi renk “Carmihta Isa” sahnesinde de yogun
olarak bulunur. Ozellikle sahne fon rengi kirmizidir. Kapadokya bolgesinde yer alan diger
kiliselerin fon renkleri yogun olarak gri, beyaz, yesil oldugundan burada fon rengi ile diger

yapilardan keskin bir ¢izgiyle ayrilmaktadir.
4. Resim Program Icerisinde Degerlendirilmesi

Apsis zafer kemerinde yer alan “Carmihta Isa” sahnesi hem yalin olarak anlamlar igerirken,
hemde biitiin bir kilise resim programiyla dogrudan baglantilidir. Yer alan diger duvar resimleri
ile iliski igindedir. Yapinin apsisinde kubbede madalyon ig¢inde hag tasviri bulunur. Apsis
duvarinda Thetokos Meryem ve iki yaninda basmelekler yer almaktadir. Nef duvarlarinda, iki
yanda karsilikli olarak havariler verilmistir. Giiney kisimda yer alan havarilerin altlarinda,
madalyon igerisinde haglar bulunur. Bat1 alinlikta ise, Damien, Kosmos, Panteleimon ve Anna
tasvirlerine yer verilmistir. Nefin tavaninda antrolak motifleri ile olusturulmus dikdortgen

siislemenin orta kisminda asma yapraklari arasinda biiyiik boyutlu bir hag tasviri yer almaktadir.

Yapida genel vurgu Isa’nin Enkarnasyonudur. Biitiin goriintiiler ayinsel islev ile ilgili olarak,
Enkarnasyon gizemini ve Okaristi’nin yapildig1 yer ile dogru orantilidir. Isa’y1 cevrelen
havarilerin misyonu Isa’nin yiiceltilmesidir. Madalyon iglerindeki haglar ile de zaferini

kutlamaktadir. Sembolik olarak 6liimii yenmesini kutlamaktadirlar.

Sonug ve Tartisma

Kapadokya bolgesinde Kizil Cukur vadisi Aziz Nicétas (Uziimlii) kilisesi apsis zafer kemeri
yiizeyindeki duvar resimleri bircok oOzelligi ile bolgede yer alan diger kilise apsis zafer
kemerleri duvar resimlerinden keskin ¢izgilerle ayrildigi goriilmektedir. Orta Cag’da hacilar
tarafindan resmedilmesi, buradaki dinsel formiillerin en yiiksek repertuar birlesmesini
sunmaktadir. (Thierry, 2002, s. 125) Yapmin genel resim programi ise, dnemli noktalari
olusturmaktadir. Ikonografik programlar ve yorumlanmasi asamasinda yapmin amact ve
sembolik anlamlari arasinda baglar oldugunu sdyleyebiliriz. Yapinin yazitlar sonucunda bani

etkisinde oldugu c¢ok agiktir. Bunun sonucunda da resim programina olan etkisi
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hissedilmektedir. Apsis kadar 6nemli bir alana ait zafer kemeri ylizeyinde Aziz Symeon’un

verilmesi bu diisiinceyi desteklemektedir.

Olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan Apsis zafer kemeri, kiliseye giriste ilk gbze carpan yer
olmaktadir. Burada resmedilen konunun farkli fikirlere de Onciilik etmesi muhtemeldir.
Apsisin  girisinde dilizenlenen imgeler, ¢ofu zaman, inananlarin dogrudan dualarim
okuyabilecekleri anitsal ikonlar roliinii oynuyor gibi goriinmektedir. Buna istinaden apsis zafer
kemerleri biitiin mimari elemanlar ile anitsal ikonalar oldugunu sdylememizi miimkiin kilar.

(Jolivet-Levy, 1991, 159)

12 yortu igerisinde yer alan bu ve Isa’nin ¢ektikleri ddnemine ait olan “Carmihta Isa” sahnesinin
apsis zafer kemerinde resmedilmesinin en énemli 6zelligi olarak Okaristi ile iliskili oldugunu

sOyleyebiliriz.

Bir diger Okaristi ile iliskilendirdigimiz durum Meryem figiiriiniin elinde bulunan beyaz
mendildir. Elinde mendille tasvir edildigi sahneler de dolayli olarak onun Okaristi ayinindeki

ruhbanlhigina® génderme olarak yorumlanabilir. (Lidov, 2017, 20, 22).

Fakat zafer kemerinde bulunan “Carmihta {sa” sahnesi, ikonografik dgeleriyle kaynaklardaki
anlatima uymadig1 dikkati ¢ekmektedir. Kanonik metinlerden ¢ok farkli aktarimi saglanmaistir.
Isa’nin hiyerarsik karakteri ve Meryem’in onuruna yapilan vurgu ¢ok aciktir. (Thierry, 1994, s.
264) loannes’nin yasmin da sahne de olayla higbir baglantida olmadigi dikkat ¢eker. Ayrica
Isa’nin kolobion ile tasvir edilmesi dogu kaynakli olup, Isa’ya kars1 utang hislerinin olusmamasi
saglanmistir. (Zeitler, 1999, s. 199) Ciplaklik ve utang¢ kavramlar1 Orta Cag’da birbirleriyle
ortiismesi sonucunda Isa’nin kolobion ile tasvir edilmesi gerceklestirilmistir. (Kartsonis, 1986,
s. 143) Genellikle bu sekilde de tasvir edildigi sahneler aslinda gerceklikten uzaktir. Isa’nin
aslinda ac1 ¢ekmedigini, 6liimsiiz oldugunu ve Dirilise gonderme yapildiginin sembolik
anlatimm yansitmaktadir. (Martin, 1955, s. 189) Isa burada verilen ikonografik haliyle 6lii
degil, 6limii yenmesi seklinde yorumlamaya agiktir. Sahnede asil sergilenen konu, kavramsal
ve dogmatiktir. Kurtulus ve 6liime kars1 zafer simgesi olarak imajidir. Hiristiyanlar i¢in 6liim,
sonsuz ve mutlu yasama giris olarak diisiiniilmektedir. (Akytirek, 1996, s. 94) Kurtulus i¢in
zafer olarak diisiiniilmesi, ac1 bir olaydan ¢ok kutlanmasi gereken bir durumdur. (Atchley, 1909,
s. 97)

8 Meslekleri din adamlig1 olan kisiler ruhban olarak isimlendirilirler. Buradaki amag, Meryem’in ruhbanlig1 aslinda
Meryem’in rahibeligine gébnderme yapmaktir.
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Bolge icerisinde birgok Carmihta Isa sahnesi degerlendirildiginde sadece bu yapida apsis zafer
kemerinde verildigi goriilmiistiir. Beyaz mendil ile tasvirlenen Meryem de bdlgede bu sahne ile
iligkilendirilmemis ve resmedilmemistir. Sonug olarak bakildiginda bu sahne hem konum hem

de barindirdig1 ikonografik 6zellikler ile {inik bir 6rnektir.
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Extended Abstract
In this study, the wall paintings in the Kizil Cukur Valley and the apse arch of Uziimlii Church

were analysed from many aspects. The church is located in the Kizil Cukur Valley between
Ortahisar and Urgiip. The valley can be reached from Urgiip by descending about 300 metres
from the hill. The church is part of the monastery complex. It occupies a special place in
Byzantine painting with the "Christ on the Cross" scene in the apse of the church's triumphal
arch.

This study was analysed under a total of six main headings, including the introduction. The
introductory section contains general information about Cappadocia. The name Cappadocia
was first mentioned in the bishopric inscriptions of the Persian King Dairus I, dated to the year
516 and located between the regions of Hamadan and Kermanshah in Iran (Erkiletlioglu, 2019,
p-21), in "Katpatuka", which means "land of beautiful horses". We meet it with the word "
(Umay, 1998, p. 65). The region is also important because it witnessed very significant epochs
such as the cultural, civilisational and sociological emergence and fall of great empires. The St
Nicetas Church, which is the subject of our study, is located in the Kizil Cukur Valley, within
the borders of the very important Cappadocia region.

In the first part, a dating study was carried out on St. Niketas Church. Plan and location
information was transferred. The building has a single-nave floor plan and a single-nave apse.
It is quite small in size. Researchers have different opinions about the dating. Nicole Thierry
The second half of the 7th century and the 8th century, Schiemenz, 9th century, Restle suggests
dating it to the 9th century, Wharton suggests dating it to the 9th century.

The second main section contains wall paintings and depictions of the figures in the victory
arch. The scene is described in detail. The scene "Jesus on the cross" is depicted on the triumphal
arch of the building. It is depicted in such a way that it covers the entire surface. The stage
elements were designed so that Jesus stands in the centre, John the Evangelist on his right, John
the Baptist behind him, Mary on his left and Saint Symeon on an Ionic column directly behind
him. In general, the dominance of the colour red, which is close to Burgundy, is striking in the
scene. The same applies to the figures' clothing. John the Evangelist and John the Baptist are

dressed in a white tunic and a mustard-coloured robe.
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In the subheading of the second part, all the inscriptions on the stage are listed with their
locations and Turkish explanations. Almost every figure has inscriptions. On the head of St
Symeon there is an inscription with the name "OAI'IOC CEYMEON". The Theotokos
inscription “HAT'TA @EOTOKOZX” is located to the right of the head of the figure of the Virgin
Mary. On the lower left side of St Symeon and on the lower right side of St John the Evangelist
are rather long inscriptions, both to the right and left of the stage. These inscriptions are
generally texts that contain both a dedication and an intercession.

In the third main part, the evaluation phase, the "Jesus on the cross" scene was analysed in terms
of iconography and style. The scene of Jesus' crucifixion is described in the canonical gospels.
(Matthew 27: 33-56, Mark 15:22-41; Luke 23: 32-48; John 19: 18-31). Easter is the day on
which Jesus was crucified and is known as Good Friday. (Spitzing, 1989, p. 207) It is the earliest
depiction of "Jesus on the cross" in the churches of the Cappadocia region. There is a colobion
on Jesus. In general, depictions with colobion are found in Syrian iconography. (Thierry, 1994,
263) The solidified body of Jesus in the tenth century wall paintings, from the eleventh century
onwards, hangs down slightly, the arms are bent at the beginning, the head is tilted in one
direction, but the expression remains calm, the image reconciles the outer face of death with its
inner life. (Jolivet-Levy, 2001, p. 223) Another important figure in the scene is Meryem. She is
depicted with a reddish-brown maphorion. Mary is depicted with a white handkerchief in her
hand and is a unique example. It adds a different perspective to the interpretation of the scene.
The white handkerchief, which is not directly identified with a specific ritual, symbolises the
theme of Mary's participation in the Eucharistic sacrifice and her priesthood. When looking at
the murals, it becomes clear that these archaic paintings show traces of the prevailing "state
style". This is a style in which aesthetics are neglected and expression is emphasised instead.
In the fourth main section, the scene "Jesus on the cross" in the triumphal arch is evaluated in
the context of the entire programme of church painting. All the wall paintings in the building
were identified and their connection with the "Christ on the Cross" in the triumphal arch was
analysed. When looking within this programme of paintings, the general focus is on the

Incarnation. Jesus is glorified and his victory is celebrated.

In the fifth and final chapter, the conclusion and discussion section, a general assessment of the
scene is made. It is noted that St Niketas Uziimlii Church differs in many ways from other Christ
on the Cross scenes in the Cappadocia region. We can clearly harmonise the handkerchief that
Mary is holding with the ritual of the Eucharist. If we evaluate all the figures in general, they

do not really reflect the reality of the scene in the texts. Most of the figures are portrayed
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unrealistically. The emphasis on the hieratic character of Jesus and the honour of Mary is very
clear. (Thierry, 1994, p. 264) The main theme on stage is conceptual and dogmatic. The
liturgical function of this scene, which belongs to the twelve feast days, and "Jesus on the
Cross"”, which represents the Passion of Jesus, was given to the apse where the Eucharist
ceremony took place, thus reflecting its liturgical function. The image, which can be seen in the

sacred part of the building, is a symbol of redemption and victory over death.



