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ALTERNATIF BiR MODERN AMERIKAN SANATI: DAVID PARK VE
KORFEZ BOLGESI FiGURATIF RESMi
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AN ALTERNATIVE MODERN AMERICAN ART: DAVID PARK AND THE
BAY AREA FIGURATIVE PAINTING

O. Eren KOYUNOGLU*
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Amerika’nin Bati1 Yakasi’nda bulunan ve San Francisco’nun merkezi oldugu
Korfez Bolgesi, 20. yiizyil baglarinda modern sanat akimlarinin etkisine girmis ve 1940’1
yillara gelindiginde Amerikan modern sanatin gelisimine katki saglayacak bir pozisyona
gelmistir. 1930’larda Diego Rivera ve Hans Hofmann gibi yabanci sanatgilarin etkisiyle
Toplumsal Gergekgilik ve Avrupa modern sanat yaklagimlarini deneyimleyen Korfez
Bolgesi, 1940’larda bolgeye gelen Siirrealizm’in etkisiyle 1940’larin ikinci yarisinda
6zgiin bir modern Amerikan sanati olan Amerikan Soyut Disavurumculugu’nun 6rneklerini
vermeye baglamigtir. Clyfford Still’in radikal sanat {iretimi ve egitim tarzinin 6nciiliigiinde
bu akimin Bati’daki merkezi haline gelen San Francisco, 1950 yilina gelindiginde Still’in
bolgeden ayrilmasi ile sanatsal yoniinii degistirmistir. 1949 yilindan itibaren erken
doneminde Still’in etkisiyle yaptig1 soyut sanati sorgulamaya baslayan David Park, soyutla
figtiratif yaklagimi birlestiren 6zgiin bir anlayis gelistirerek bolgedeki 1950 sonrast donemin
ana figliri olmustur. Park’in donemin alternatifsiz “dogru” kabul edilen islubunun bir
¢esitlemesini yapmak yerine ona alternatif olarak 6ne siirdiigii bu yaklagimi bir siire sonra
bolge sanat¢ilarin biiylik ¢cogunlugu takip etmeye baslamistir. Korfez Bolgesi Figiiratif
Hareketi ismini alan bu yaklasgim bolgenin kiiltiirel ve estetik 6zellikleriyle sekillenmis
ve Amerikan Soyut Disavurumculugu’nun otoritesini kirmay1 basararak 1940’11 yillar ile
1960’11 yilarin sanatsal hareketleri arasinda bir kdprii olusturmustur. Bu makale, David
Park’in ve yarattigi Korfez Bolgesi Figiiratif Hareketi’ni, bolgenin sanatsal dokusu ve tarihi
acisindan inceleyip degerlendirerek, 6zgiin Amerikan Modern Sanati igindeki yerlerini ve
O6nemlerini ortaya koymaya ¢alismaktadir. Makalede Korfez Bolgesi’nin kendine bolgesel
ve kiiltiirel 6zellikleri agiklanmis, bolgenin sanat ortaminin siiregleri degerlendirilmistir.
Bu degerlendirme sonucunda Amerikan Soyut Disavurumculugu’na alternatif olarak ortaya
¢ikan Korfez Bolgesi Figiiratif Hareketi’nin neden ve nasillari, David Park ve eserleri
tizerinden ele alinmustir.
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ABSTRACT

Located on the West Coast of the United States, the Bay Area, with San Francisco
as its main hub, has a distinct cultural and artistic identity from the East Coast. Building on
its vibrant cultural scene that developed in the 19th century, the region became increasingly
influenced by modern art movements during the early 20th century. By the 1940s, it was
not only receiving artistic influences but was also contributing significantly to American
modern art. In the 1930s, the Bay Area was introduced to Social Realism and European
modern art, largely due to the influence of foreign artists, notably Diego Rivera and Hans
Hofmann. As the 1940s progressed, the Bay Area began producing examples of American
Abstract Expressionism, influenced in part by the introduction of Surrealism to the region
through European artists who emigrated to America due to World War II. San Francisco,
propelled by Clyfford Still’s unique artistic and teaching methods, emerged as the focal
point of this movement in the West. However, when Still left the region after a combination
of personal conflicts; tensions with other faculty members and possibly the broader changes
and challenges in the art scene at the California School of Fine Arts in 1950, a noticeable
shift in the artistic direction started to take place in the Bay Area. Around this time, David
Park, who had previously created abstract art under Still’s influence, had already begun to
be disillusioned by Still’s cult image. Consequently, he re-evaluated his approach to art
and destroyed all his previous abstract paintings in 1949. After that time, he developed a
new approach to painting which blended both abstract and figurative elements. This novel
approach of David Park with later contributions from Richard Diebenkorn and Elmer
Bischoff, led to the birth of the Bay Area Figurative Movement. Rooted in the cultural
and aesthetic traits of the region, the movement emphasized a genuine connection with
daily life, challenging prevailing notions about American Abstract Expressionism. It
was not a variation but an alternative to the American Abstract Expressionism. Gaining
national recognition after the Oakland Art Museum exhibit in 1957, the movement gained
traction among local artists and started to challenge the dominance of American Abstract
Expressionism in the region. By the time of his death in 1960, Park had introduced nearly
all of the Bay Area’s leading artists to figurative art. With the participation of dozens of
painters, the Bay Area Figurative Movement became as widespread and mainstream as
the American Abstract Expressionism that preceded it. Furthermore, it is now also seen as
an important art movement that functioned as a conduit between the American Abstract
Expressionism of the 1940s and the emergent Funk art of the 1960s. This article examines
the role of David Park and the Bay Area Figurative Movement within the artistic history of
the region, emphasizing their significance in the broader context of American Modern Art.

Keywords: Modern art, David Park, Bay Area Figurative Painting, West Coast,
American Abstract Expressionism.
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Giris

Amerika Birlesik Devletleri’nin Bati Yakasi, kiiltiirel ve sanatsal acidan Dogu
Yakasi’ndan 6nemli 6l¢iide farkli bir kimlik tasimaktadir. Bu bdlgenin en 6nemli sanatsal
mekani San Francisco sehridir. Kuzey Kaliforniya’da yer alan sehir ayni zamanda Korfez
Bolgesi’nin merkezi olarak da bilinmektedir. Bu sehirdeki canli kiiltlir, yerel sanat
ortamini destekleyerek zenginlestirmis ve Amerikan sanatinin agirlikli olarak Dogu Yakasi
merkezli yaklagimindan belirgin bir sekilde ayrilan, farkli bir estetik kimlik olugsmasini
saglamistir. Korfez Bolgesi’nin sanatsal soylemi, genellikle zamanina ve kendi cografi
bolgesine uyumlu olarak, ithal etkilerden ziyade yerel ve kisisel deneyimlere yonelik bir
egilim sergilemis, sanat1 salt bir bicim meselesi olarak gérmekten 6te bir iletisim aract
olarak kabul etmistir.

1915 Panama-Pacific International Exposition (Panama-Pasifik Uluslararasi
Fuar1) sayesinde modern sanat ile tanisan Korfez Bolgesi, modern sanat dilinin ilk
denemelerini bu tarihten itibaren yapmaya baslamistir. 1940’11 yillara kadar kuvvetli
bir modern sanat iiretimi ortaya ¢ikartamayan bdolge, 6zellikle 1930’1u yillarda Sosyal
Realizm’in figiiratif dili ve kisith olarak Hans Hofmann’in modernist &gretilerinin
getirdigi soyutlama dilinin etkisinde kalmistir. Bolgeye gelen Siirrealizm etkisi, dnceki
donemin deneyimleriyle birlestiginde, II. Diinya Savagi sonrasi donemin radikal bir
sanatsal kesfi olan Amerikan Soyut Disavurumculugu i¢in zemin hazirlamistir.

Amerikan sanatinin bolgedeki doniisiimii, Dogu Yakasi’nda Jackson Pollock’un
yarattig1 etkinin bir benzerini Bati Yakasi’nda yaratan Clyfford Still ile olmustur. San
Francisco’da Still’in, Douglas MacAgy (1913-1973) yonetimindeki California School
of Fine Arts’ta 6gretim elemanligi yaptig1 siirecte, New York’taki sanat ortamina rakip
olacak yogun bir soyut disavurumcu déneme girilmistir.! Bu donemin sanatsal tiretimi,
ilke ¢apinda yasanmakta olan varolussal bir i¢ gozlemin ve savasg sonrasi kazanilan
Ozgiirliik¢ii coskunun bir yansimasi olarak Dogu Yakasi’nda oldugu gibi Korfez
Bolgesi’nin de kendini kesfetme ve meydan okuma ile birleserek yaratict ve 6zgiin bir
Amerikan modern sanatinin ortaya ¢ikmasinin sonucudur.

1949 yilinin ardindan Amerikan Soyut Disavurumculugu’nun giderek kiilt bir
hale doniismesi ve dogmatiklesmeye baslamasi karsisinda hayal kirikligina ugrayan
David Park (1911-1960), bu sanat ortaminin iginden siyrilarak, Korfez Bolgesi Figiiratif
Hareketi olarak bilinen bir karsi hareketi baslatmistir. Park, cesurca bir sekilde figiiratif
resim elemanlari ile soyut sanatin plastik dilini sentezleyerek donemin hakim sanatsal
otoritesine meydan okumustur. Kisa siire i¢inde kendisine ressam arkadaglari Elmer
Bischoff (1916-1991) ve Richard Diebenkorn (1922-1993) da katilmis ve bu tiglii Korfez
Bolgesi Figiiratif Hareketi’nin ¢ekirdegini olusturmuslardir.

Korfez Bolgesi’nin Amerikan sanat tarihine benzersiz katkisint sekillendiren
etkenler, bu hareketin onciisii olan Park’in sanatsal vizyonu ile siki sikiya baglantilidir.
Amerika Birlesik Devletleri’nin Bati Yakasi’nin sanatsal kimligi, Park’in yonelimleri
sayesinde Dogu Yakasi’ndan belirgin bir sekilde ayrilarak, kendi 6zgiin ve derinlikli

1 Albright, 1985, 16-17.
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sanatsal anlatisint olusturmustur. Korfez Bolgesi Figiiratif Hareketi, bu sanatsal
Ozgilinligiin bolgedeki en belirgin Onciisii olarak, Amerikan sanat tarihine kalici bir iz
birakmustir.

Bu makale, Korfez Bolgesi sanat ortammi ve David Park’in sanatsal
stireglerini, bdlgenin modern sanat ile tanigmasindan, bdlgedeki Amerikan Soyut
Disavurumculugu’nun yiikselisine ve Park’in baslattigi doniisiim siirecini igerecek
sekilde ele alarak, Korfez Bolgesi Figiiratif Hareketi’nin, Amerikan modern sanati
acisindan 6nemini vurgulamayi amaglamigtir. Amerikan Soyut Disavurumculugu’na
alternatif olarak yeni bir modern sanat yaratan Korfez Bolgesi Figiiratif Hareketi’nin
cografi, kiiltiirel, ideolojik ve plastik degerleri arasindaki etkilesimi ele alan makale, Bati
Yakas1’nin sanatsal anlatisinin 6zgiinliigiinii de ortaya koymaya caligmaktadir.

Korfez Bolgesi ve Sanat

Amerika Birlesik Devletleri’nin Bati1 Yakasi, 6zgiin kiiltiirel yapisiyla Dogu
Yakasi’ndan oldukga farklidir. Yakanin hem Kuzey hem Giiney Amerika ve Pasifik
yoluyla Asya’yla etkilesimi, kozmopolit ve ¢ok dilli bir niifus olusturmustur. 19. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren hareketli kiiltiir ortami olusmaya baglayan Bat1 Yakast’nin en
6nemli bolgesi Korfez Bolgesi olarak da bilinen Kuzey Kaliforniya’daki San Francisco
sehridir.

Korfez bolgesinin ilk yerlesimcileri, 1848 ile 1955 yillar1 arasinda “altina
hiicum” déneminde gelen maceraperestlerden olusmustur. Altinla birlikte gelen zenginlik,
bolgeye schirlerarasi demiryollarinin kurulmasiyla kiiltiirel zenginligi de tetiklemistir.
Kitapeilarin, tiyatrolarin, fotograf stiidyolarinin ve bir miizik akademisinin agildig1 San
Francisco, kisa siire iginde bohem yazarlart da kendisine ¢ekmeyi bagarmistir. Sehirde
inga edilmeye baglanan zengin konaklar bir yandan Avrupa mobilyalariyla donatilirken,
bir yandan da hem Avrupa’dan hem de Dogu Yakasi’ndan gelen resimlerle siislenmeye
baslamistir. Bu siirecte sehrin ve bdlgenin ilk sanat okulu da 1871 yilinda California
School of Design ismiyle kurulmustur. Okul, isim degisiklerinin ardindan ilk olarak
California School of Fine Arts, en son olarak da San Francisco Art Institute ismini almig
ve 2022 yilina kadar egitime devam etmistir. College of Arts and Crafts ismiyle 1907
yilinda Berkeley’de kurulan bir diger okul, 1926 yilinda Oakland’a taginmis olan ve
1937 yilinda California College of Arts and Crafts, 2003 yilinda da California College
of the Arts ismini alan okuldur.? Bu okullarin kurulmasiyla birlikte yerel sanat¢ilarimi
yetistirmeye baslayan Korfez Bolgesi, kisa siire i¢inde karakteri ve tarihiyle uyumlu
olarak hem maceraci hem de yiiksek kiiltiirle beslenen, kendine 6zgii ve gii¢lii bir sanatsal
gelencek ortaya koymaya baslamistir.

Korfez Bolgesi’nin sanati, Amerikan sanati denildiginde ilk akla gelen Dogu
Yakasi ve New York sehrinde iiretilen sanat ile karsilastirildiginda, ondan farkli olarak
her zaman kendi zamani ve mekaninin sanati kabul edilebilecek 6zellikler tasimistir.
Korfez Bolgesi sanatgilari genellikle ithal unsurlar yerine yerli unsurlari, sanat tarihinin

2 California College of the Arts.
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varsayilan zorunluluklar1 yerine kisisel deneyimi ve saf bigim meselesinden ziyade vizyon,
siire¢ ve iletisim eylemi olarak bir sanat anlayigini tercih etmislerdir: Bolgeyle 6zdeslesen
bagimsizlik kavrami, sert bir sadelikle ifade edilen direkt yaklasim, fiziki gercege;
manzaracilik ve portrecilige 6zellikle de 1s18a olan baglilik, bireysellik vurgusuyla galisan
sanatgilarin eserinin en 6nemli yanlari olmustur.’ Bu 6zellikler, Korfez Bolgesi’nin daha
sonralart Amerikan Modern Sanati i¢inde kendisine 6zgiin bir yer bulmay1 basarmasini
saglayacak ozellikler olacaktir.

Bati Yakasi’nin modern sanatla tanismasi, Dogu Yakasi’yla yakin tarihlerde
olmustur. New York’ta 1913 yilinda agilan Armory Show’un (Cephanelik Sergisi) bir
benzeri, 1915 yilinda San Francisco’da Panama-Pacific International Exposition igin
acilmig ve burada 1913 sergisinde yer alan Duchamp, Braque, Picasso, Picabia ve
Delaunay gibi isimlerin yani1 sira, Boccioni, Balla, Severini, Carra ve Russolo gibi Fiitiirist
sanatcilarin da eserleri sergilenmistir.* Bu sergi de Armory Show’un Dogu Yakasi’nda
yaptig1 etkiyi Bat1 Yakasi’nda yaparak, moderne dogru evrilecek sanat hareketleri igin
bir baglangi¢ noktast olmustur. 1926 ve 1927 yillarinda Korfez Bolgesi’nde agilan Alman
Disavurumculugu sergilerinin de modernist hareketleri etkileyen 6nemli sergiler oldugu
kabul edilmektedir.’

San Francisco’lu sanatgilarin ¢ogu, San Francisco Art Institute’da ya o6gretim
elemani ya da 6grencilik yapmistir. Daha az sayidaki California College of Arts and Crafts
mezunlari ile birlikte bu sanatcilar ve 6grencileri 1920°li yillarda yeni sanat hareketleri
olusturmaya baglamistir. Korfez Bolgesi’nde sanat camiasinin ticari galeriler degil de
sanat okullar1 ve liniversitelerin sanat boliimleri ¢evresinde olugmasi, bdlgenin kendine
has 6zelliklerinden biri olmustur. Hatta bu konunun bdlge i¢in 6neminden bahsedilirken,
egitim kurumlari tarafindan tesvik edilen yakin temas ve meslektas ag1 olmadan bu
sanatg¢ilarin sanat yoluyla ne hayatlarin1 kazanabilecekleri ne de sanatsal olusum ve
dontisiim siireglerini siirdiiriilebilecekleri vurgulanmaktadir.®

1920°1i yillarda Korfez Bolgesi sanatcilart geleneksel sanatsal yaklasimlardan
ziyade modern degerlere odaklanarak kendilerini sanatgi olarak kabul ettirmek i¢in ¢aba
gostermigler ve modern sayilabilecek bir sanati kendi bolgelerine 6zgii kisisel dilleriyle
nasil ifade edeceklerini aragtirmaya baglamislardir. 1929 yilinda baglayip on yil siiren
Diinya Ekonomik Bunalimi (Biiyiik Buhran) nedeniyle daha ice kapali bir hal alan Korfez
Bolgesi sanati, 1930°1u yillarda iki yabanci sanatc¢inin etkisine girmistir. Bunlardan ilki
iinlii Meksikali duvar ressami1 Diego Rivera (1886-1957) digeri de Alman ressam ve
6gretmen Hans Hofmann’dir (1880-1966). 1930 yilinda bolgeye davet edilerek duvar
resmi siparisleri alan Rivera, beraberinde Meksika duvar resmi hareketinin plastik
ozellikleri ve siyasi konularmi iceren Toplumsal Gergekeilik’i bdlgeye getirmistir.
Tam da sehirde isci igveren anlagsmazliklarmin yasandigi donemde oldukga gecerli

3 Albright, 1985, xvi.

4 Applegate, 2014, s. 88-89, 171.
5 Albright, 1985, 4.

6 Jones, 1989, 10.
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olmaya baslayan Toplumsal Gergekgilik, diger sehirlerde oldugu gibi San Francisco’da
da 1930’larin ekonomik bunalimindan etkilenen ¢ok sayida insana kamu projelerinde
calisma imkani sunan Works Progress Administration’in (Is ilerleme Dairesi) alt
birimi olan Federal Sanat Projesi i¢in yapilan duvar resimlerine yansimistir. Toplumsal
Gergekgilik’in bigimsel dili, Kiibist estetikten tiiretilerek sadelestirilmis kahramanca bir
anitsallik barindiran figiirlerle yapilmis olmasidir. Albright’in, 1920 ve 1930’lu yillarda
Amerika’da genel olarak modern sanat dendiginde akla gelen bigimsel dilin bu olarak
kabul edildigini belirtmesi,” bu tipte sanat iireten sanatcilarin kendilerini de modern
sanat¢1 olarak gordiigiinii agiga ¢ikarmaktadir. 1930 ve 1931 yillarinda Berkeley’deki
University of California’da yaz okulu dersleri veren Hans Hoffman ise Diego Rivera’nin
aksine Avrupa modern sanat prensiplerini beraberinde getirmistir. San Francisco’daki
sanatgilarin ¢ogunlukla Toplumsal Gergekgilik’e yonelmesi nedeniyle, Hoffman’in Fov
ve Kiibist etkili modern dgretisi sinirhi kalsa da bu yaklasimm etkisi 1930°Iu yillarda
hissedilmistir.

1930’larda Amerika Birlesik Devletleri’nde ¢agdas sanat diinyasinin kurumsal
tarafi da gelismeye baglamistir. 1935 yiliin Ocak ayinda 1975°te San Francisco Museum
of Modern Art ismini alacak olan San Francisco Museum of Art agilmis ve kendisini
sadece modern sanata adayan bir miize olarak Picasso, Cézanne ve Miro gibi sanatcilari
sergilemeye baslamistir. Miize programinda 1930’lu ve 1940’lh yillarda ozellikle
Siirrealizm’e yer verilmesi, Korfez Bolgesi’nde 1930’lu yillarin sonundan itibaren bu
hareketle iliskili ¢alismalarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Onciil Siirrealist etkinin bolgeye gelisi, Giorgio de Chirico’nun (1888-1978)
1931 tarihinde San Francisco’da agilan sergisine kadar gitse de Avrupa Siirrealizminin
Kaliforniya’ya resmen gelisi, Yves Tanguy (1900-1955) ve Max Ernst’in (1891-1976)
1935 ve 1937°de Los Angeles’ta, Ernst ve Miro’nun 1934°te San Francisco’daki Paul
Elder Galerisi ve East-West Galerisi’nde agtiklart sergiler ile olmustur. Chadwick,
Tanguy’un Ocak 1936’da San Francisco Museum of Modern Art’ta agilan sergisinin
muhtemelen miizenin ilk Siirrealist sergisi olmasimna ragmen miizenin asil onemli
sergisinin Aralik 1936’da New York’ta agilan ve daha sonra San Francisco’ya gelen
Fantastic Art, Dada, Surrealism isimli sergi oldugunu belirtmis ve tiim bu sergilerin
etkisiyle Korfez Bolgesi’nde estetik karsiti sanatsal bir tavri da baslattigini sdylemistir.®
Bu tavrin ortaya ¢ikmasinda Avrupa’da egitim almaya giden Clay Spohn (1898-1977)
ve Charles Howard’in (1899-1978) San Francisco’ya Siirrealizm’in yan1 sira Fiitiirizm,
Orfizm ve Dada etkileriyle donmeleri oldugu da belirtilmektedir.’

1940’11 y1llarda Siirrealim’in otomatizm tekniginin tesvik ettigi ifade 6zgiirligii,
riiya ve bilingdisinin dili, mitler ve psikoloji ¢alismalarindan firetilen giiclii imgeler,
bircok Korfez Bolgesi sanatcisini (Avrupa hareketinin ideolojik temelini ve edebi
retorigini reddetseler bile) Siirrealizm’e ¢ok sey bor¢lu olan ama kendine 6zgii bir sanata

7 Albright, 1985, 8.
8 Chadwick, 1985, 309-310.
9 Albright, 1985, 5, 12-13.
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dogru ¢ekmistir. Ozellikle savas sonrast donemde iilkede hakim olmaya baslayan iyimser
ama huzursuz ruh hali ile birlesen arayislarin sonucu olan bu sanat, belirgin bir sekilde
Amerikan koklerine sahip, meydan okuyan, anin varolusuyla vurgulanan devrimci
sanat bigimleri yaratma c¢abasi ile ifadesini bulmustur. Sonradan Amerikan Soyut
Disavurumculugu olarak isimlendirilecek bu anlayis, Avrupa’nin estetikle iligkili olan
sanatinin yerine isyankar, dizginlenmemis giic ve eylemin kaba ifadeleri haline gelen
tuvaller ile ortaya koyulmaya baglanmistir. Bu tip bir sanatin bolgedeki ilk 6rnekleri
Amerika Birlesik Devletleri’nin II. Diinya Savasi’na dahil oldugu donemde; Washington
eyaletinden bolgeye gelip yerlesen Clyfford Still’in ¢aligmalarinda hissedilmistir.!?

1940’larda  Amerikan Sanati’nin  doniisimiiniin basladigi dénemde, San
Francisco Museum of Modern Art’in kiiratéri ve miizenin miidiir yardimeisi olan
Douglas MacAgy’nin 1945 yilinin basinda (o yillardaki ismiyle) California School of
Fine Arts’a miidiir olarak atanmasi, New York’ta oldugu gibi San Francisco’da da bu
tipte bir sanat iiretiminin baglamasin tetikleyen 6nemli bir olay olmustur.!" California
School of Fine Arts, 1945 6ncesi donemde Picasso, Matisse ve kismen Siirrealist etkilere
acik bir yonelimle egitim vermis olan, savas doneminde ¢ok sayida 6grenci adayinin
askere ¢agrilmasiyla kapanmanin esigine gelmis bir okuldur.'? Savas sonrasi donemde
aralarinda ¢ok sayida sanat¢inin da bulundugu askerlerin terhisi ve ¢ikartilan bir yasa ile,
bu sanatcilarin yaslarina veya dnceki egitimlerine bakilmaksizin iiniversiteye donmelerine
izin verilmesi, MacAgy’nin yenilik¢i yaklasimlari ile birlesince, bu sanatcilarin
birgogunun okula dénmesini tesvik edilmistir. Bu siirecte okulun yeni 6gretim tyeleri
arasina ¢agdas yaklasimlari benimseyen sanatgilardan Howard ve Spohn’un yani sira
iki gen¢ ressam, David Park ve Hassel Smith (1915-2007) katilmistir. Kisa siire i¢inde
bu isimlere Elmer Bischoff, Clyfford Still (1904-1980) ve Ansel Adams (1902-1984)
gibi isimler de eklenmis, 1946 ile 1949 yillar arasinda yaz okuluna Mark Rothko, 1950
yilinda da Ad Reinhardt’in (1913-1967) katilimiyla okul ¢agdas sanat egitimi veren bir
yapiya donligmiistiir. MacAgy ayrica okula daha 6zgiir ve canli bir atmosfer kazandirmak
i¢in stiidyolart gliniin her saati 6grencilerin kullanimina agmis ve miizik, siir dinletileri ve
diger etkinlikler diizenlemistir. Bu yillarda okula katilan 6grenciler arasinda bir senelik
egitimin ardindan okulda &gretim elemani olacak olan Richard Diebenkorn’un yani sira
Amerikan sanatinin 6nemli isimleri Frank Lobdell (1921-2013), Ernest Briggs (1923-
1984) ve James Dixon (1900-1967) gibi isimler de bulunmustur.”® Bu doniisiimler ve
yenilenen kadrosuyla okul, Korfez Bolgesi sanatinin merkezi haline gelmis, Amerikan
Soyut Digsavurumculugun olusumuna dahil olarak, 1950 yilina kadar New York’la ciddi
bir rekabet i¢ine girmistir.

Amerikan Soyut Disavurumculugu, 1940’1 ve 1950°’li yillar boyunca
Amerika’nin ve modern sanatin baskin sanat islubu haline gelmistir. Albright bu

10 Albright, 1985, 22-24.

11 Williams, 2013, 481.

12 Williams, 2013, 481-482.
13 Williams, 2013, 481.
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hareketin New York’ta Jackson Pollock ile basladigi, San Francisco’da ise Clifford Still
ile ortaya ¢iktigimi vurgulamustir.' Still bu donemde piiriizlii, diizensiz yiizeyler olusturan
kahverengi agirlikli kalin boya katmanlari kullanarak biiylik boyutlu, 6zgiirce duygu
disa vurumu haline donmiis soyut resimler yapmaktadir. Albright’a gdre bu resimler,
“Beethoven sonatlarmmin ya da Sophokles’in dramalarmin derinligi ve genisligini,
yani temsil ettikleri insanlik, ézlem, nese ve trajediyi” resimde yansitmak; “topragin,
insanlarin ve makinelerin korkutucu biiyiikliikteki drami” olarak tanimladigi seyin, hem
“cirkin”'® hem de gorkemli halini yansitma amaci tagimaktadir.'®

Still’in resimleri ve 1946 ile 1950 arasindaki California School of Fine Arts’taki
Ogretimi, tiim ulusu etkisi altina almaya baslayan huzursuz ruh hali ve varolusguluk
ile Zen felsefesi etkisindeki Korfez Bolgesi yerel sanatcilarin kendilerini tanimlama
cabalariyla birleserek bu sanatcilari derinden etkilemistir. Kisa siire iginde Still’in
Kiibizm’e, figiiratif resme ya da kendi anlayisina aykir1 oldugunu diisiindiigii herhangi
bir estetige kars1 tavrr hem okul kadrosundaki 6gretim elemanlara hem de dgrencilere
yansimaya baglamistir. Bu siiregte Still ile uyum i¢inde ¢alisan Mark Rothko’nun yaz
okuluna katilmasi da bu durumu hizlandirmistir. Boylece dgretim elamanlart Elmer
Bischoff ve Ed Corbett ve David Park da bu harekete ayak uydurmuslaridir. Sonug
olarak 1940’11 yillarin ikinci yarist boyunca San Francisco, Clyfford Still’in liderliginde
Amerikan Soyut Disavurumculugu’nun batidaki merkezi haline gelmis, bu donem, San
Francisco Museum of Modern Art’ta Amerikan Soyut Disavurumculugu’nun dnemli
isimlerinin kisisel sergiler agmastyla da desteklenmigtir. Bunlar arasinda 1941°de agilan
Arshile Gorky, 1943°te agilan Still, 1945°te agilan Jackson Pollock ve 1946’da agilan
Rothko ve Robert Motherwell sergileri bulunmaktadir.

1950 yili Korfez Bolgesi sanati i¢in yeni bir doniigiimiin baglangict olmustur.
Still’in uzlagilmaz karakteri ve taviz vermeyen egitim tarzi sanat¢lyl zaman zaman
Douglas MacAgy ile ¢atismaya siiriikledigi gibi Still ve Rothko’nun fakiiltenin diger
dyeleriyle iliskilerinde de gerilim yaratmistir.'”” 1950°de MacAgy, Amerikan Soyut
Disavurumculugu’nun giderek soyut resim yapmanin yerlesik bir bigimi haline doniismesi
ve moda olmaya baslamasinin California School of Fine Arts’in &grenci kalitesini
diistirdiigiinii belirtip, okulun yonetim kurulunun yeniliklere a¢ik olmayan yaklagimini
da neden gostererek miidiirliikten istifa etmistir.'® Ayni yil Still de New York’a tagimarak

14 Albright, 1985, 1.

15 Burada ¢irkin ile kastedilen Avrupa sanatinin estetikle olan iligkisi yerine, yani giizel ve modern
sanatta onun karsit1 olan grotesk/¢irkin yerine daha ¢ok estetik dis1 olan kastedilmistir. Amerikan
Soyut Digavurumculugu, giizellik temelli saflikla alakali olmaktan, yani uzam, renk ve ¢izginin
birbiriyle uyumlu iligkisinden ¢ikarak, onun karsisina “yiice” kavramini one slirmiistiir. Bu
konuyla ilgili en acik yaklagim Barnett Newman’in 1948 yilinda yazdigi The Sublime is Now
makalesidir. Bkz. Newman, 1948 (2003), 572-574.

16 Albright, 1985, 22.

17 Albright, 1985, 30.

18 Albright, 1985, 42-44.
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Rothko’ya katilmis, Corbett ve Spohn da New Mexico’ya gitmislerdir. Geriye kalan
Park ise 1950 yilindan itibaren Korfez Bolgesi sanatini tamamen farkli bir yone dogru
cevirerek, Still’in etkisinden uzak bir sekilde Amerikan Soyut Disavurumculugu’nun
soyut anlayigint figiiratif bir plastik dille harmanlayarak, Korfez Bolgesi Figiiratif
Resmi’ni alternatif bir modern sanat hareketi olarak yaratmaya baglamistir. Kisa siire
icinde Diebenkorn ve Bischoff da Park’a katilarak hareketin ¢ekirdegini olusturmuslardir.

David Park ve Korfez Bolgesi Figiiratif Hareketi

Boston dogumlu Park’in resim ve miizige ilgisi ¢ocuk yasta baglamistir.
Okul egitimi, resim yapmak istedigi zamanlara engel oldugunu diislindiigii icin iyi
gitmediginden, 17 yasindayken ressam olan halas1 Edith Park Truesdell’in (1888-1986)
cesaretlendirmesiyle onun yanma Los Angeles’a tasinmistir. Park, Los Angeles’da
Otis College of Art and Design’da kisa bir siire egitim almasinin ardindan 1929’da
18 yasindayken Korfez Bolgesi'ne (Bay Area) gecerek Berkeley’deki University of
California’da dersler almis ama {iniversite egitimini tamamlamamigtir. Ayn1 donemde
gecimini resim dersleri vererek siirdiirmeye baslayan Park, kisa stirede gelecek vadeden
bir sanat¢1 olarak 1931 yilindan itibaren San Francisco Sanat Dernegi’nin yillik sergilerine
kabul edilmis, 1934 yilinda San Francisco’daki East-West Gallery ve Oakland Art
Museum’da resimleri sergilenmistir. Biiylik Buhran nedeniyle gecimini saglayabilmek
icin 1936 ile 1941 yillar1 arasinda Boston’a taginarak orada 6zel bir kiz okulu olan Winsor
School’da sanat 6gretmenligi yapmistir. Bu siiregte Boston ve New York’ta sergilere
katilmasimin yan1 sira San Francisco Museum of Art’ta da kisisel sergiler diizenlemeyi
basarmustir."”

Federal Sanat Projesi i¢in duvar resimleri de yapan Park, otuzlu yillarin
ortalarinda yaptigi yagliboya ve tempera resimlerde genellikle miizisyenlere ve dansgilara
odaklanmistir. Bunlarin plastik 6zelliklerinde Rivera’nin anitsal figilir yaklagimi goriilse
de ¢ogunda Sosyal Realist igerik bulunmamakta, daha ¢ok Roma Donemi ile Erken
Roénesans Dénemi italyan fresk gelenegiyle benzerlikler hissedilmektedir (Gérsel 1).
Park, 1930’larin sonunda anitsal figiirlii resimlerinin yerine ayni igerikte kiibist estetikle
denemeler de yapmustir (Gorsel 2).

Park, 1941 yilindan II. Diinya Savasi sonuna kadarki donemde maddi
olanaksizliklar yiiziinden ufak boyutlu az sayida resim yapmistir. Bu resimler,
siirrealist etkinin hissedilebilecegi, dnceki donem resimlerinde tuval bezinin dokusunun
goriilebilecegi ince boya uygulamasi yerine palet bicagiyla siirdiigii kalin boya
katmanlarinin kullanildigi, ankostik teknikle yapilmis ve genellikle profilden galigiimis
kadin yiizleridir. Bu 6rneklerde profillerin “pozitif” ve “negatif” alanlarinin oyuncu
yapbozlar gibi diizenlendigi basit, piktografik sekillere indirgendigi goriilebilmektedir
(Gorsel 3). Park Bigelow bu donemi, savas dncesi ve sonrast i¢in koprii gérevi goren bir
doénem olarak tanimlamistir.?

19 Park Bigelow, 2015, 21-22, 31.
20 Park Bigelow, 2015, 43-45.
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Gorsel 1 David Park, Ug Kemanct

| ve Danscilar, 1935-1937, tuval
lizerine tempera, 68.6 X 86.4 cm.,
6zel koleksiyon (Helen Park Bigelow,
David Park, Painter Nothing Held
Back, s. 23)

Géorsel 2 David Park, [ki |
Kemanct, 1938-1939, tuval |
lizerine yagli boya, 76.2 x |
128.3 cm., 6zel koleksiyon
(Helen Park Bigelow, David |
Park, Painter Nothing Held
Back, s. 30)

Gorsel 3 David Park, Transparan Maske,
1942-1945, masonit tizerine ankostik, 39.4
x 44.5 cm., 6zel koleksiyon (Helen Park
Bigelow, David Park, Painter Nothing
Held Back, s. 44)
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Park, 1946 yilinda California School of Fine Arts’ta ders vermeye basladiginda,
6gretim elemanlarindan Elmer Bischoff’un yani sira 6grencilerinden Richard Diebenkorn
ile dmriiniin sonuna kadar siirecek olan dostluk iligkisini kuracak ve bu {i¢ isim genellikle
sanat tarihinde Korfez Bolgesi Figiiratif Hareketi denildiginde beraberce anilan figiirler
olacaklardir. Bu donemin hemen 6ncesinde Park okulda Clyfford Still ile de tanigmis
ve diger 6gretim elemanlari gibi kisa siireligine de olsa soyut sanatin etkisine girmistir.
Sanatgmin 1946 ile 1949 yili arasinda yaptig1 ve giiniimiize ¢ok azi1 ulagmis olan soyut
resimlerinde, yine kalin bir boya kullanimi gériilmektedir. Park Bigelow bu resimleri
tarif ederken Park’in (tipki Still’in yaptig1 gibi) sanki alt tabakay1 kapatmak i¢in yapilmis
gibi st iiste uygulanmis parlak renkte boya kullandigini, boyalarin bazen tuvalden asagi
dogru akan yapisiyla spontane bigimler olusturdugunu ve bunun “Eylem Resmi’ne?!
ornek olabilecegini sdylemistir (Gorsel 4).22

Gorsel 4 David Park, isimsiz
soyut, 1947, tuval lizerine
yagli boya, 109.2 x 88.9 cm.
(Helen Park Bigelow, David
Park, Painter Nothing Held
Back, s. 62)

David Park 1949 yilinda Still’in ¢alismalari ve onu ¢evreleyen mistik kiiltizm
duygusundan rahatsiz olmaya baglamasinin ardindan® bu tarzi hizla terk etmis ve onceki

21 Harold Rosenberg (1906-1978), 1952 yilinda yazdigi The American Action Painters (Amerikan
Eylem Ressamlari) adli makalesinde hareketin 6nde gelen ressamlarindan Jackson Pollock ve
benzeri tslupta ¢alisan ressamlarin yaptiklarini agiklamak igin, tuvalin artik sanatgilar igin
gergek ya da diistinsel bir imgenin yapilmasi, tasarlanmasi, analiz edilmesi veya disa vurulmast
ile ilgili olmanin Gtesine gectiginden ve bir etkinlik alanina doniistiigiinden bahsetmistir.
Rosenberg’e gore artik ressam tuvale aklindaki bir imgeyle yaklasmamaktadir; imge, sanat¢inin
elindeki boya ve tuval gibi malzemeyle giristigi eylem sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Bkz.
Rosenberg, 1952, 22.

22 Park Bigelow, 2015, 55, 62.

23 Bu konu hem Park Bigelow (bkz. 2009, 55) hem de Albright (bkz. 2020, 30) tarafindan dile
getirilmistir. Albright, David Park’in bir keresinde yerel 6gretim elemanlarina daha fazla hak ve
ayricalik saglanmasi igin bir kampanya yiriittigiini belirtmistir.
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li¢ yilda yaptig1 ¢aligmalarinin elinde olanlarinin tamamini Berkeley belediye ¢opligiine
gotlirerek yok etmistir. Williams, o ddnemde San Francisco’da yerlesik bir sanat piyasasi
olmadigindan sanatgilarin tirettiklerinden memnun olmadiklari zaman bunlart saklamalari
i¢in ticari olarak ¢ok az neden bulundugundan bahsetmistir: “Eger sanat, izleyicinin degil
sanatgimin hayal giictinii ozgiir birakmak icin yapilip gelecek kusaklar icin birakilma
amact tagimiyorsa kontrolsiiz ve sinirsiz olma imkanina sahipti.” “Geriye doniip bakmak
yerine atip yeniden yapmak daha iyiydi.”*

Park, bu doneminde {irettigi soyut resimleri (donemin kabul gdren iislubu
bu oldugu i¢in) dnemli olmaya ¢alisan biri gibi yaptigini, bu nedenle bir siire sonra
inanmadig1 bir seyi zorladigmi fark ettigini, bunu fark ettiginde de soyut resme geri
donmek istemedigini su sekilde belirtmistir:

“O doénemde canlilik, enerji, derinlik, sicaklik gibi biiyiik ideallerle
ilgileniyordum. Bunlar benim tanrilarim oldu. Hala da 6yle. Bu idealleri
sembolize edebilecegini umdugum sekillerde calismak i¢in kendimi
kat1 bir sekilde disipline ettim. Bugiin hala bu ideallere bagliyim, ancak
bu resimlerin pratikte hi¢bir zaman, belli belirsiz bile olsa, amaglarima
ulagsmaya yaklasmadigini fark ediyorum. Tam tersine, resimlerin bana
soyledigi sey onemli olmaya gabalayan caligkan bir adam oldugumdu.”*

Soyut donemini geri donmeksizin kapatan Park, 1949’un sonlarindan on bir
y1l sonraki Oliimiine kadar, ilgilendigi ideallerini yakalama ve gelistirme arayisinda
figliratif resmin olanaklarini denemeye baslamis, buradan 6zgiin bir sanat yaratmaya
calismistir. 1950’11 yillar iginde bu tip bir modern sanatin kabul gérmesi pek miimkiin
degil gibi goziikkmektedir: Donemin en dnde gelen sanat elestirmeni Clement Greenberg
(1909-1994) bir sanat eserinin en énemli yoniiniin, anlati icerigi (konu) ya da goriiniir
diinyayla iligkisi yerine gorsel bi¢imi yani ¢izgi, sekil ve renk oldugunu kabul etmistir.
Bu nedenle sanatgilarin sanatsal saflik arayis1 ve bigime dayali yliksek bir sanat yaratmak
icin konuyu terk etmesi gerektigini sdylemis, yeni bigimler yaratarak “biiyiik gerceklik/
biiyiik anlama” bireysellik iizerinden ulasmayir 6n plana ¢ikartmalarini istemistir.?
Greenberg’e gore resim bir anlati sanat1 degil bir gorsel sanat olup resmi benzersiz kilan
tuvalin diizliigii ve odaklanilmasi gereken ana meseledir. Ressamlar, {i¢ boyutlu bir
diinyay1 temsil etmek veya gostermek yerine resmin kendi 6zl olan iki boyutlulugunu
kesfetmeyi amaglamali, bunu yaparken de soyutun imkanlarini kullanmalidir.?”” Buna
kargilik Park, Amerikan Soyut Disavurumculugu’nun “biiyiiklik/epiklik/ kibirlilik”
iceren ve “Uslubun diktatorliigi™® olarak gordiigii seye karsi protest bir tavir takinarak
Korfez Bolgesi Figiiratif Resmi olarak tanimlanacak ¢aligmalarini iretmeye baslamistir.

24 Williams, 2013, 482.

25 The Artist’s View no. 6. 1953’ten aktaran Park Bigelow, 2015, 65.
26 Bkz. Greenberg, 2003, 529-541.

27 Bkz. Greenberg, 2003, 557-559 ve Greenberg, 1982, 5-10.

28 Bishop, 2020.

29 Williams, 2013, 488.
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Park’in sanatinda ge¢misin etkisinden siyrilip 6zgiirlesmesi ve 6zgiinlesmesi,
artik plastik olarak fikirlerinden uzaklagmis olmasima ragmen Still’in “sanati esasen
ahlakin bir dali olarak gdrmesi, sanatginin dzgiirligii ve biitlinliigl ile sanatta “tavir”
ve “igerik”in ayrilmazligia yaptigi vurgu, sanatginin kendi yolunu kararlilik ve inangla
takip etmesi gerekliligine inanci”nin®® etkisiyle iligskili olmalidir. Park, 1957 yilinda
Oakland Art Museum’da agilmis olan “Contemporary Bay Area Figurative Painting”
(Cagdas Korfez Bolgesi Figiiratif Resmi) sergisinin katalogu igin yaptigi agiklamasinda,
kendine yeni bir sanatsal yol ¢izmesini su sekilde ifade etmistir:

“Yaslandik¢a, kendiniz oldugunuzu, isinizin kendinizi bir tarza zorlamak
degil, ne istiyorsaniz onu yapmak oldugunu fark ediyorsunuz. Konular1
kabul edersem, renk ve kompozisyon gibi bazi estetik niteliklerin daha
dogal bir sekilde gelismesine olanak tantyacak sekilde, konuya yonelik
belirli bir coskuyla, daha dziimseyerek resim yapabilecegimi gordiim.
Konular s6z konusu oldugunda, resmin bigimsel ve bilingli bir gelisimden
ziyade dogal bir gelisim gosterdigini hissediyorum.”!

Bu agiklamasi ile Park, aslinda Amerikan Modern Sanati i¢in son derece
6nemli olan baska konuya da deginmistir: Greenberg ve Rosenberg’in Amerikan Soyut
Disavurumculugu’nu tanimlarken ortaya koyduklari 6zelliklere genellikle sadik kalmis;
arka planlar1 ayirim glitmeden tipik bir “eylem ressami veya renk alani ressam1™? gibi ele
almus, fakat Greenberg’lin konuyu* terk etme gerekliligine kars: ¢ikarak, konu ile resmi
daha iyi hissedebildigini/ortaya koyabildigini belirtmistir.

Park ayrica figiiratif resim ile soyut arasinda keskin bir ayrim olmadigini
diistindiigiinii de belirtmistir:

“Soyut resim ile figiiratif resim arasindaki ¢izgi, natiirmort ile portre
resmi arasindaki ¢izgiden farkli degil. ...Bazi ressamlar ilerlemenin bir
tiir gérev oldugunu ve soyut ya da baska bir tiir resmin ‘ilerici’ oldugunu
sOyleseler de ‘ilerleme’ fikrinin s6z konusu oldugunu diistinmiiyorum.
Resim sanatinda ilerleme kavraminin oldukc¢a aptalca oldugunu
diigtintiyorum.”*

30 Albright, 1985, 32.
31 Park Bigelow, 2015, 104.

32 Harold Rosenberg tarafindan Eylem Resmi olarak tanimlanan yaklasim, Greenberg tarafindan
daha cok Amerikan Tipi Resim olarak kabul edilmis, Renk Alant Resmi ise Greenberg tarafindan
Amerikan Tipi Resmin olan dogal bir devami olarak goriilmiistiir. Bkz. Greenberg, 1961, 208-
229.

33 Greenberg’iin konu dedigi sey ayn1 zamanda figiirii de kapsamaktadir. Bu nedenle Greenberg
ve Rosenberg’in kabul ettikleri “Amerikan Tipi Sanat” birbiriyle uyusmaz hale de gelecek
ve iki elestirmen arasinda tartismalara da neden olacaktir. Bu tartigmalardan en biliniri, 1950
yilinda (David Park’tan kisa bir siire sonra) Willem de Kooning’in “Kadin” resimleriyle figiir
soyutlamalarma donmesi ve Rosenberg’in bunu agik¢a savunmasi olmustur.

34 Mills, 1957, 6-7°den aktaran Albright, 1985, 59.
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Tiim bu sozleri ile uyum iginde olan
Park’in sanati, Amerikan Soyut Disavurum-
culugu’nda goriilen miicadele ve kendini
kesfetme ruhunu figiiratif resimlerinde ko-
rumustur. Sonugta sanat¢imin resimlerinde
figiirler resimlerden sokiiliip ¢ikartilirsa ge-
riye soyut bir plastik kalacagi hemen fark
edilebilmektedir.

Park’in soyut resmi terk edip figiiratif
olarak yaptigiilk resim, konu olarak ¢ok sevdigi |
ve dnceden de yaptigi miizik ve miizisyenler ile
iligkili olan Prova isimli resimdir (Gorsel 5).
Bu resimdeki renkgi yaklagim, sanatginin ha-
yat1 boyunca tercih ettigi bir 6zellik olmasina
ragmen resim diizleminin Greenberg etkisin-
deki “iki boyutlulugunun dokunulmazligina”
figilirler vasitasiyla mekan olusturup perspektif
etkisi yaratarak karsi ¢ikmasi oldukga cesurca n P

. e . . .. Gorsel 5 David Park, Prova, 1949-1950,
bir yeniliktir. Resmin solunda sert sekilde dne . -

7 . . tuval iizerine yagli boya, 116.8 x 90.8 cm.,

¢ekilmis ve kadrajin disina tagmis olan piya- Oakland Museum of California (Helen Park

no kapaginin aligilmadik mekansal baskinligi Bigelow, David Park, Painter Nothing Held
da bu etkiye katki saglamistir. Ufuk ve zemin Back, s. 69)

cizgilerini de yok eden Park, mekanin alisila-

gelmis yapisini da ortadan kaldirarak goriileni hem mekan hem de boyadan olusan ve
tanimlanamayan bir “sey”’e doniistiirmistiir. Resimdeki figiirler psikolojik olarak birbir-
lerinden uzak, her biri kendi i¢ diinyasinda miiziksel gorevlerini icra ediyor gibilerdir.
Serbest firca darbeleriyle yogun boya dokusu i¢ine yerlestirilmis bu figiirler, soyut ile
somut, gercek ile gergekiistii olanin birlestigi belirsiz bir diinyay1 temsil etmektedirler.
Figiirlerin birbirlerinin iizerine bindirilmesiyle olusturulan gii¢lii ve neredeyse soyut se-
killer, Mills’in “mozaik kompozisyon” dedigi kavrama bir 6rnektir. Mills’e gore birbirine
eklemlenen bu pozitif ve negatif sekiller, bir metin dizgicisinin harfleri, siki ve 6zenli bir
sekilde birbirlerine kilitlenmislerdir.®® Ayrica Park Bigelow, ressamin ozellikle yiizleri
“ruha agilan bir pencere” ve “her duygu i¢in bir tuval” olarak gordiigiinii, bu nedenle
yiizlere*® 6nem verdigini sdylemistir.>” Park’in bu resimde kullandig1 yaklagimlar 1950°1i
yillarin ilk yarisinda yapacagi resimler i¢in tislupsal bir temel olusturmustur. Prova, 1950
yilinin mart ayinda San Francisco Sanat Dernegi iiyelerinin sergisinde gosterilmis fakat
hakkinda herhangi bir yorum yapilmamigtir.*®

35 Mills, 1977°den aktaran Albright, 1985, 60.

36 Buresimde goriilen tek yiiz, David Park’1n ayn1 zamanda beraberce miizik yaptig1 ve gruplarinda
davulcu olan MacAgy’nin yiiziidiir.

37 Park Bigelow, 2015, 114.
38 Park Bigelow, 2015, 72.
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Park 1951°de San Francisco Sanat Dernegi Yillik Yarismasi’na bagvurusunu
yaptiginda, California School of Fine Arts’ta ¢ok saygin bir ressam ve 6gretim elemant
olarak kabul edilmektedir; dyle ki 1950 yazinda Douglas MacAgy miidiirliikten istifa
ettiginde yeni miidiir Ernest Mundt’un (1905-1994) gorevi devralacagi siiregte okulun
yonetimi vekaleten kendisine verilmistir.** Okulun 6gretim elemanlar1 ve dgrencilerinin
soyuta olan bagliligi géz Oniine alindiginda bu denli saygin bir sanat¢inin sergiye
gonderdigi Bisikletli Cocuklar, figiiratif yaklagimiyla asil sok etkisi yaratan resmi olmustur
(Gorsel 6). Soyut resimlerin “iyi ve dogru resim” olarak kabul gordiigii bir donemde bu
tip bir resmin ve onu yapan saygin sanatsal kimligin tartismaya neden olmasi ¢ok sasirtici
degildir. Nitekim San Francisco Museum of Modern Art’in ilk ve o donemdeki miidiirii
Grace Morley’in (1900-1985) figiiratif sanatla ilgili s6zleri durumu agiklar niteliktedir:

“Iginde bulundugumuz dénemde figiiratif ressamlar, diger ifade bigimlerinde
calisanlara gore daha az ilging, daha az yetenekli ve yaratici olma egilimindedirler ve bu
nedenle jiirili bir sergide reddedilenler arasinda genellikle biiytik bir grup olustururlar. ...
Soyut, soyutlama ve ¢agdas sanat daha kesif¢i ve yaratici sanatgilart kendine ¢ekerken,
(figliratif ressamlar) daha az maceraci diyebilecegimiz gruba diigme egilimindedirler.”*

Ancak, Yillik yarismasindaki tek figiiratif eser olarak biiyiik ses getirmis, teoriler
ve kuramlar {izerinden isleyen geleneksellesmis soyut resimlerin arasindan igten naif
figtiratif yaklagimi ile siyrilmay1 basarmistir. Belli ki jiiri iyeleri Park’in resminin cesur
ve yenilik¢i yonleri oldugunu fark ederek kendisine San Francisco Sanat Dernegi’nin
en biiyiik ddiillerinden biri olan Resim Odiilii’nii vermislerdir.*' Bu resim ayni1 zamanda
Soyut Disavurumculugun kontroliindeki Korfez Bolgesi resminde bir kirilmay1 baslatmis,
Onceleri dnemi anlasilamasa da kisa bir siire sonra figiiratif resmin yaratict olanaklarinin
farkina varan Elmer Bischoff ve Richard Diebenkorn da iki sene i¢inde Park’a katilarak
Korfez Bolgesi Figiiratif Hareketi’ni olusturmuslardir.

Gorsel 6 David Park, Bisikletli
Cocuklar, 1950-1951, tuval
iizerine yagli boya, 121.9x106.7 |
cm., The Regis Collection, |
Minneapolis (Helen Park |
Bigelow, David Park, Painter
Nothing Held Back, s. 73)

39 Bishop, 2010.
40 Bishop, 2010.
41 Bishop, 2010.
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Savas sonrasi donemde Korfez Bolgesi sanatcilari, Dogu Yakasi sanatgilarindan
farkli bir sanat ortami igindedirler. New Yorklu sanat¢ilar barlarda, kafelerde ve
stiidyolarda bir araya gelirken; kariyerleri galeriler ve sanat simsarlari tarafindan
desteklenmektedir. Buna karsilik San Francisco’daki sanat¢ilarin ¢ogu sanat okullari,
Universiteler ve miizelerde bir araya gelerek arkadasliklar kurmus ve birbirlerini
desteklemislerdir. Korfez Bolgesi’ndeki bir¢ok sanatci, kariyerlerini destekleyecek yerel
bir sanat pazari olmadigindan eserlerini sergileyip sattiklar1 temel mekanlar olarak miize
ile yerel sanatgilar arasinda dogrudan bir baglanti saglayan San Francisco Sanat Dernegi
Yillik Yarismalari ve az sayidaki alternatif galerilere bagvurmaktaydilar.*> Bu durum Park
ve ¢evresindeki sanatgilara pazarin etkisi altinda kalmadan, 6zgiirce resim yapabilme
olanag ve figiiratif sanata yonelebilme imkani saglamis olmalidir.

Bay Area Figiiratif Hareketi sanatg¢ilari, 1952 yilinda San Francisco’da agilan
The King Ubu Gallery’nin her tiir sanat1 destekleyen yaklasimi sayesinde kendilerine
alternatif sergi mekanlar1 bulmuslardir. Galerinin bir sene sonra kapanmasinin ardindan
ayn1 bolgede bir sanatg1 kolektifi olarak 1954 yilinda agilan The Six Gallery, benzer
yaklagimlariyla Bay Area Figiiratif Hareketi sanatcilarinin ana mekéni haline gelmistir.
Galeri aym zamanda sanat yapmadan Once sanat yapmanin ekonomik olarak miimkiin
oldugu ve Bat1 Kiy1s1’nda neredeyse bulunmayan galeri kiiltiiriinii yaratmay1 amaglamistir.
California Giizel Sanatlar Okulu’nda verdikleri egitimin yani sira miizisyenlik de yapan
Park (piyano), Elmer Bischoff (trompet ve kornet), Douglas MacAgy (bateri) ve Wally
Hedrick’in (1928-2013) (banjo) okulda prova yaptiklar1 stiidyodan ismini alan Studio
13 Caz Grubu’nu kurmuglardir.® Park’a gore miizik yapmak, “resim yapmanin yalniz
hayatina iyi bir panzehirdir”.* Galeride aciliglar, partiler ve aylik etkinliklerde konserler
veren grup bir yandan miizikleriyle bir yandan da resimleriyle bolgede sanatsal kiiltiiriin
olusmasina katkida bulunmuslardir.

Park, 1952 yilinda Douglas MacAgy ile benzer nedenlerle California School
of Fine Arts’tan istifa etmis, 1955 yilinda Berkeley’deki University of California Sanat
Boliimii’niin dgretim kadrosuna katilmaya davet edilmistir. Bu siiregte figiiratif sanatin
yaratici olanaklarini kesfedenlerin sayisi artmaya baslamis, yerel sanatcilar igin modelden
calismak yeniden merkezi bir disiplin haline gelmistir. Savas sonrasi huzursuz yillart
karakterize eden idealist cosku, yerini daha temkinli ve pasif bir hiimanizme birakmus,
Nietzsche’nin nihilizmi ve Sartre’in bunalimli varolus¢ulugu yerini Camus’niin daha
duygusal, ahlake1 felsefi bakis agis1 almis, Zen Budizmi, kabullenme ve agikliga yaptigi
vurguyla daha fazla popiilerlik kazanmistir.* Albright’a gore 1940’larin sonlarinda
Korfez Bolgesi’'nde hiikiim siiren Amerikan Soyut Disavurumculugu atmosferinde
genel olarak Avrupa resmi, 6zel olarak da Fransiz resmi diglanirken, 1950’lerde Richard
Diebenkorn ve Elmer Bischoff gibi ressamlar Degas, Toulouse-Lautrec ve Munch’a

42 Boas, 2015, 51.

43 Park Bigelow, 2015, 54-55.
44 Park Bigelow, 2015, 68.

45 Albright, 1985, 58.
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duyduklart hayranligi acikc¢a dile getirmislerdir. Kisa siirede Matisse’e yogun bir ilgi
baslamig, Bonnard ve Vuillard’in bilinirligi artmis, Velazquez, Rembrandt ve Tiziano
gibi eski ustalar yeniden incelenmistir. Ayrica Giorgio Morandi, Balthus ve Macchiaioli
Ekolii’niin o zamanlar bilinmeyen ya da unutulmus sanatgilart yeniden kesfedilmis,
Alberto Giacometti (1911-1966) ve Francis Bacon (1909-1992) ile Park’in Bisikletli
Cocuklar’t yaptig1 siralarda yapmaya basladigi Kadin resimleriyle Willem de Kooning
(1904-1997) gibi ¢agdas sanatcilar ilgi ¢ekmeye baslamistir.*® Bu sanatgilar artik
Amerikan Soyut Disavurumculugu’nun hizla moda haline gelerek siislemeci bir duvar
kagidi haline geldigini diisiinmeye baglamiglardir.*’

1950’lerinortalarinagelindiginde Park,dahadnceki“mozaik’kompozisyonlarinin
klostrofobik alanlarindan kurtulmus; figiirlerin i¢cinde hareket ettigi izlenimi veren ve daha
“nefes alan” parlak, hissedilebilir atmosferler yaratmaya baglamistir; erken doneminde
yaptig1 sert kenarli kompozisyonlariin yerine, genis firca vuruslartyla boyanmis renk
alanlari olusturan arka planlar {izerine serbestce yapilmig bedenler gelmistir (Gorsel 7).

Gorsel 7 David Park, Sandal, |
1954-1955, tuval lizerine yaglh boya,
120.6 x 73.7 cm., 6zel koleksiyon

(https://www.sothebys.com/en/auctions/
ecatalogue/2010/contemporary-art-day-

auction-n08679/lot.155.html) / '
4

Goriildigi tizere Park, Amerikan Soyut Disavurumculugu’nun yaklasimi olan
bireysel eylem olarak boya kullanimini, boyanin ifadeci uygulanma siire¢lerini yani boya
yoluyla kigisel izin tuvale aktarilmasi meselesine ilgisini kaybetmemis bilakis bunu fi-
giirle birlikte kullanmaya baglamistir. Jones bu yaklagimin kisa siirede Diebenkorn ve
Bischoff’un resimlerine de yansimasini, hareketi karakterize eden meslektaglar arasi dost-
luga dayali iliskiler ve karsilikli etkiye agiklik gibi bolgesel vizyona baglamigtir.*®

46 Albright, 1985, 58.
47 Jones, 1989, 2.
48 Jones, 1989, 2.
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‘ ‘_'i: Gorsel 8 David Park, Lavabo, 1956, tuval
: 5 tizerine yagliboya, 50.8 x 45.7 cm., Phyllis
| Diebenkorn Koleksiyonu (Helen Park Bigelow,

Park, 1950’lerin ikinci yarisinda az sayida natiirmort da yapmis, bunlarda anla-
tiya ya da eyleme yapilan gondermeler ortadan kalkmistir (Gorsel 8). Buradan hareketle
figiirlii resimlerinde figiirler arasindaki ya da figiirlerle ¢evreleri arasindaki iliski giderek
ortadan kalkarak figiirler, dramatik izlenim veren mekanda drgiitlenmis bigimlere doniis-
miistiir (Gorsel 9 ve 10).

Gorsel 9 David Park, Ciplak, Yesil, 1957, Gorsel 10 David Park, Viyvolonselist, 1959, tuval
tuval lizerine yagliboya, 172.7 x 143.2 iizerine yagl boya, 142.2 x 142.2 cm., Portland Art
cm., Hirshhorn Museum and Sculpture =~ Museum (Helen Park Bigelow, David Park, Painter
Garden, Smithsonian Institution (Helen Nothing Held Back, s. 133)

Park Bigelow, David Park, Painter Nothing
Held Back, s. 94)
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1959 yilinda Park’a terminal kanser teshisi konmustur. Sanat¢1 6liimiinden 6n-
ceki birkag ayda, cogu hasta yataginda olmak iizere, kii¢iik boyutlarda kagit tizerine guaj
boya resimler yapmustir. lyimserlik dolu bu resimlerde Park, etkileyici saf renkler kullan-
dig1 son resimleri yapmistir (Gorsel 11).

-

Gorsel 11 David Park,
Ayakta Duran U¢ Kadin,
1960, kagit iizerine guaj,
34.3 x 50.8 cm., 6zel
koleksiyon (Helen Park
Bigelow, David Park,
Painter Nothing Held
Back, s. 149)

Park ve takipgilerinin ortaya koydugu figiiratif resimler, Paul Mills’in 1957°de
Oakland Art Museum’da agtig1 “Contemporary Bay Area Figurative Painting” (Cagdas
Korfez Bolgesi Figiiratif Resmi) baslikli 6nemli sergi ile ilk defa isimlendirilmis, hareket
ulusal dlgekte taninmaya baslanmis ve sanat diinyasinin ilgisini ¢ekmistir. Bu serginin
muhtemel etkisinin ardindan 1959 yilinda sanat simsart George Staempfli (1910-1999),
Park ile iliski kurarak galerisi East Seventy-Seventh Street Gallery vasitasiyla Park’in
Dogu Yakasina acgilmasini saglamis, ayni yil Whitney Museum of American Art, Park’in
bir resmini koleksiyonuna katmistir. Staempfli’nin destegi, Park’1 ve sanat¢1 arkadaslarini
daha genis bir ulusal izleyici kitlesine tanitmis ve ¢abalari savas sonrasi Kuzey Kaliforni-
ya sanatinin yeniden degerlendirilmesine katkida bulunmustur.*

Park, Staempfli ve Amerikan sanat diinyasinin kendisine “beklenmedik” ilgisini
mutlulukla oldugu kadar saskinlikla da karsilamistir:
“Biliyor musunuz, bu ¢ok garip, ¢linkii hayatimin geri kalanini burada
sanat egitimi vererek ve resim yaparak, kimseden fazla ilgi gormeden
gecirmeye tamamen hazirdim ve iste siz geldiniz ve birkag¢ resmimi satin
aldiniz! Boyle bir sey hi¢ bagima gelmemisti. Cok sagirdim!”%
Park, 1960 yilinda 6ldiigiinde Korfez Bolgesi’nin 6nde gelen sanatgilarinin ne-
redeyse tamamini figiirasyona kazandirmistir.’! Diizinelerce ressamin katilimiyla Korfez

49 Boas, 2015, 61.
50 Boas, 2015, 52.
51 Williams, 2013, 494.

Sanat Tarihi Dergisi 47


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std

0. Eren KOYUNOGLU

Bolgesi Figiiratif Hareketi, kendisinden 6nceki Amerikan Soyut Disavurumculugu kadar
yayginlagsmig ve ana akim haline dontismiistir.

Korfez Bolgesi Figiiratif Hareketi’nin ilk nesil sanatgilarinin ardindan Theop-
hilus Brown (1919-2012), Paul Wonner (1920-2008), Frank Lobdell (1921-2013), John
Hultberg (1922-2005) Roland Petersen (1926) ve Nathan Oliveira (1928-2010) gibi ilk
kusagin ¢evresinde toplanan sanatgilar ilk kusagin agtigi yolda calismalar yapmislar-
dir. Bu sanatgilar, Kaliforniya Giizel Sanatlar Okulu’nda &grenci olan Henry Villierme
(1928-2003), Robert Qualters (1934), Bruce McGaw (1935), Joan Brown (1938-1990)
ve heykeltiras Manuel Neri (1930) gibi bir sonraki kusagi temsil eden sanatgilara kdpri
olusturmuslardir. Korfez Bolgesi Figiiratif Hareketi, Diebenkorn ve Bischoff’un hareke-
tin gorevini tamamladigini diisiinerek 1970°1i yillarla beraber soyuta yonelmesiyle etki-
sini kaybetmeye baglamistir. Hareketle iliskilendirilen diger sanatgilar da bir siire sonra
yeni sanatsal arayislara girmislerdir.

Degerlendirme ve Sonug¢

San Francisco Korfez Bolgesi, Amerikan modern sanati agisindan belirgin
oneme sahiptir. 1940’11 yillarda Amerikan Soyut Disavurumculugu’na yaptigi 6zgiin
katkilara ek olarak 6zellikle 1950°1i yillarda bolgede ortaya ¢ikan figiiratif resim hareketi,
soyut yaklasimin etkisiyle melez bir sanat anlayisi geligtirmistir. Korfez Bolgesi Figiiratif
Hareketi olarak isimlendirilen bu hareket, San Francisco’nun 6zgiin kiiltiirel yapisi ve
bolgenin kendine 6zgii estetik vizyonu tarafindan sekillenmis ve getirdigi alternatif
yaklagimla bolgeyi Amerikan modern sanati agisindan 6zgilin bir noktaya getirmistir.
Hareketin ortaya koydugu sanat anlayisi esasen Amerikan Soyut Disavurumculugu’nun
anlayisi ile benzerdir; sanatin oncelikle sadece sanat eserinin degil, sanat¢inin kendisinin
de siirekli olarak yaratildigi bir stire¢ oldugunun kabuliidiir. Bu bakimdan, Korfez Bolgesi
Figiiratif Hareketi, bolgenin kendine 6zgili kiiltiirel ve cografi ozellikleriyle birlikte
sanatin evrensel anlamini ve kisisel deneyimlerin derinligini birlestiren bir anlayis1 temsil
etmistir. Bu anlay1s ve doniistiigli hareketin kurucu ve merkezi ismi ise David Park’tir.

Park’in yoneldigi figiiratif resim yaklasimi, 1940’11 yillarin ikinci yarisindan
itibaren deneyimledigi Amerikan Soyut Digsavurumculugu’nun yaklasimlarindan izler
tagimis, i¢sel diinyasi ve kisisel deneyimlerini, hem Eylem Resmi’yle iliskilendirilebilen
jestlere dayali Ozgilirce bigim yaratma yontemi, hem de Renk Alan1 Resmi’yle
iligskilendirilebilen renk kullanim yontemleri ile ortaya koymustur. Bu 6zellikleri, San
Francisco’nun batili olma (ya da dogulu olmama) fikrinin yerlesmis sanatsal yansimasi
olan canli giines 15181 etkisiyle doygun renk kullanimi ve cografya {izerinden isleyen
fiziki diinyaya baglilik anlayisindan dogan fiziki imgelerle birlestiren Park, benzersiz bir
ifade bicimi yaratmistir. Bu yaklasim, Park’in resimlerini, gergek mekanlarin ii¢ boyutlu
yorumlarindan ziyade icsel diinyasinin mekansal kurgularini yansitan giiglii duygusal
atmosferlere doniistiirebilmesini saglamistir. Figiiriin imkanlar1 ise kendisine bu 6zgiin
yaklasima ulagmasinda yapay olarak gordiigii formalizmden -ihtiyaci olan 6zellikleri
almakla birlikte- uzaklasarak igten ve samimi olarak yapilmis bir sanata ulagmasina
yardimcr olmustur. Ancak sanat¢i figiirii, az sayida Ornegini verdigi natiirmort gibi

48 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std

Alternatif Bir Modern Amerikan Sanati: David Park ve Korfez Bolgesi Figiiratif Resmi

nesneleri ele alan bir konudan ziyade, yasadig1 bolgenin ve insaninin ruh halini plastik
degere terciime etmek icin gilinliikk aktiviteler ve ¢ogunlukla miizik konusu iizerinden,
soyut sanatin degerleriyle biitiinlestirerek islemistir. Bdylece Park, figiirii kullanarak
geemisin sanatina geri donmemis ileri gitmeyi basarmistir.

Bu yaklagim, yerel olarak yeni bir modern Amerikan sanati fikrini dogurmus,
Park’a Richard Diebenkorn ve Elmer Bischoff’un katilmasiyla bir harekete doniigmiistiir.
Dogu Yakasi sanatina paralel olarak ortaya ¢ikan ama ondan farkli olarak giindelik hayatla
dogrudan ve samimi iligki kuran bu hareket, Korfez Bolgesi sanatgilarinin 1940’larin
sonlarina kadar kimlik olusturmak i¢in verdikleri miicadelenin bir sonucudur; David
Park ve arkadaslarinin figiiratif sanata doniisii, Amerikan Soyut Disavurumculugu’na
kars1 bir direnis olmaktan 6te, bir ¢esitleme yerine gergek alternatif bir iislup olusturma
hareketidir. Ayrica, hareketin 6nde gelen figiirlerinin birbiriyle yakin iliskileri, karsilikli
etkiye agikliklar1 ve sanat egitmenleri olmalar1 vasitasiyla sanatsal anlayislarini kusaklar
arasinda aktarmay1 bagsarmalarini saglamistir. Hareket, 1957°de Oakland Art Museum’da
sergilenmesinin ardindan ulusal anlamda bilinir ve tizerinde diisiiniiliir hale gelmistir.
Tiim bunlar, Amerikan Soyut Disavurumculugu’nun giderek gii¢ kazandig1 ve kurameilar
tarafindan alternatifsiz tek “dogru” sanat olarak goriildiigii kat1 inanc1 kirmay1 basarmis
ve Korfez Bolgesi Figiiratif Hareketi, 1940’11 yillarin Amerikan Soyut Disavurumculugu
ile 1960’11 yillarin Beat kusagindan dogacak ve Korfez Bolgesi'nde Amerikan Soyut
Disavurumculugu’na karsi ortaya koyulan tepkiyi siirdiirecek olan Funk sanati arasinda
koprii olmustur.
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