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CAMIU’T-TEVARIH’IN TASKENT NUSHASINDA HAN VE HATUN
SULTAN BASLIKLARI UZERINE DEGERLENDIiRME

Pomedd

AN EVALUATION ON THE KHAN AND KHATUN SULTAN HEADDRESSES
IN THE TASHKENT COPY OF JAMI’ AL-TAWARIKH

Gulzoda MAKHMUDJONOVA AKAY *
Biligra AYAZ**
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Islam diinyasinda resimli tarih eserlerinin giin yiiziine ¢ikmasi 14. yiizyilin baslarina
tekabiil eder. Ayni yiizyilda genel diinya tarihini, islam 6ncesi ve sonrasindaki peygamber ve
meliklerinin hayatini igeren 6nemli eserler de giin yiiziine ¢ikar. [lhanli hakimiyeti altinda baslatilan
bu tarih metni olusturma calismalart bir sonraki yiizyillar igin 6rnek niteligini tasir. Resimli tarih
eserlerine onciiliik eden Cédmi ‘u t-Tevdrih 'in, Ilhanlt donemi sonunda bir miiddet tarih sahnesinden
kayboldugu goriiliir. Eserin yeniden hayat bulmasi ise Timurlu hakimiyeti donemine tekabiil eder.
Timur sonrasinda yeni hiikiimdar Sultan Sahruh déneminde genel diinya tarihini igeren metinler
onemsenmeye baslanir. Saray tarih¢isi Hafiz-i Ebr tarafindan saray kitapliginda 6zenle toplanmaya
baslanan Cdmi ‘u t-Tevdrip’in niishalari, Timurlu saraymnda hazirlanan genel diinya tarihini
iceren resimli niishalarm olusumuna onciiliik eder. Bu calisma Cdmi ‘u t-Tevarih’in Ozbekistan
Cumbhuriyeti Bilimler Akademisi Ebii’r-Reyhan Birini Dogu Arastirmalar Enstitiisiinde, N. 1620
numaral niishadaki Han ve Hatun sultan baglklar {izerine kurgulanmustir. {lhanhlar déneminde
kiyafet, toplumsal statiiniin anlagilmasinda 6nemli bir gostergedir. Buna bagli olarak da sultanlarin
kiyafet ve basliklart onlarin en 6nemli temsil giicii haline gelir. Dolayist ile resimli yazmalarda han
ve hatunlar dikkat cekici figiirlerdir. Ozellikle erkek figiirlerinde toplumsal hiyerarsinin yansimas,
kullanilan bagliklar tizerinde kendini gosterir. Bu gelenek dénemin resim sanatinda da etkisini
gosterir. Hitkkiimdar ve seleflerini betimleyen kompozisyonlarin igerisinde sadece soylu kesim
degil, saray maiyetinde gesitli hizmette bulunan figiirlerin giysi ve basliklarinin benzerligi de
dikkat ¢ekicidir. Calismada Cami ‘u t-Tevdrih niishasindaki sultan basliklari iizerinden ikonografik
ve kronolojik olarak benzerlikler karsilastirmali analize tabi tutulmustur. Dénemin hiikiimdar ve
hanedan tiyelerinin torenlerde kullanilmaya basladiklari belirli basliklarin, bir sonraki yiizyillarda
da kullanilmaya devam edildigi goriilmektedir. Calismada 15. yiizyilda Timurlu saray at6lyesinde
yeniden derlenmeye baslanan Cami ‘u t-Tevdrih niishalarindaki taht ve téren sahnelerinin benzerligi
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de karsilagtirmali analizle irdelenir. Ayrica c¢alismada hiikiimdar eslerinin kullandiklari baslik
bicimi ‘Bogtak’ baslig1 altinda kronolojik olarak kategorize edilecektir. Baslik tipolojisi lizerine
yapilan benzer ¢aligmalara 151k tutmast on gériilmistiir.

Anahtar Kelimeler: Cami ‘u t-Tevarih, Ihanlilar Dénemi, Timurlu, Bogtak, Sultan Baghklar

ABSTRACT

The emergence of illustrated historical works in the Islamic world corresponds to the
early 14th century. In the same century, important works depicting general world history and the
lives of prophets and rulers before and after Islam also come to light. The efforts to create these
historical texts under the Ilkhanid rule serve as examples for the subsequent centuries. It is observed
that the precursor of illustrated historical works, Jami’al-Tawarikh, disappeared from the historical
scene towards the end of the Ilkhanid period. Its revival, however, coincides with the Timurid rule.
After Timur, texts encompassing general world history gain importance during the reign of the new
ruler, Sultan Shahrukh. The copies of Jami’ al-Tawarikh, carefully collected in the palace library
by the court historian Hafiz-i Abru, pave the way for the creation of illustrated copies containing
general world history in the Timurid court.

This study is based on the Khan and Khatun sultan titles found in the copy numbered
N. 1620 of Jami’ al-Tawarikh and is conducted at the Institute of Eastern Studies named after
Abu Rayhan Biruni of the Academy of Sciences of the Republic of Uzbekistan. Clothing played
a significant role in understanding social status during the Ilkhanid period. Consequently, the
clothing and headgear of sultans became their most important symbols of representation. Therefore,
Khan and Khatun figures are prominent in illustrated manuscripts. Particularly in male figures, the
reflection of social hierarchy is evident in the headgear used. This tradition also influences the art of
painting during the period. The similarity in the clothing and headgear of not only the noble class
but also the various figures serving in the palace entourage is remarkable. This continuity indicates
the popularization of the tradition by artists in the next period. Thus, it facilitates the analysis
of the position of the figures in the composition concerning the text-image relationship. Such
depictions provide significant information about the economy, social structure, societal perception,
and the involvement of women in social life during the period. The figures of the sultan’s consorts
seated on the throne together with the ruler symbolize the conditions of the era in terms of social
status. Accordingly, a comparative analysis is conducted on the similarities between the sultan
titles in Jami’ al-Tawarikh’s copy numbered N. 1620, which is believed to have been compiled
in the Timurid court workshop centered in Herat in the 15th century, in terms of iconography and
chronology.

It is observed that certain specific headgear worn by rulers and members of the dynasty
during ceremonies in the 14th-century manuscript continued to be used in the subsequent centuries.
The similarity in throne and ceremonial scenes in the copies of Jami’ al-Tawarikh compiled in
the Timurid court workshop in the 15th century is also analyzed through comparative analysis.
Additionally, the headgear used by the rulers’ consorts will be categorized chronologically under the
title of ‘Boghtagh’. Through the analysis of the headgear of Khan and consorts in the illustrations
of Jami’ al-Tawarikh, this study aims to shed light on the status and social position of women in
the Ilkhanid and Timurid periods and contribute to similar studies conducted on the typology of
headgear worn by consorts.

Keywords: Jami’ al-Tawarikh, Ilkhanid Period, Timurid, Boghtagh, Sultan Headdresses
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Giris

iThanlilar (h.1256-1335), Cengiz Han’in torunu Hiilagii tarafindan kurulmus
bir Mogol bakiyesi olsalar da Tebriz’i merkez edinerek kendilerini Pers medeniyetinin
de mesru halefleri olarak gordiiler. Bununla da kalmayarak Pers kiiltiiriiniin yeniden
canlanmasini siar edindiler. Elbette bunun i¢in sadece askeri basarilar kafi gelmeyecekti.
Dolayist ile fethettikleri topraklardan Ilhanli saray atlyelerine getirilen sanatkarlar
devletin baskenti Tebriz’de ciddi etkinlik kazandilar. ilhanlilarin himayesi sayesinde,
zengin resimli el yazmalarinin iiretiminde biiyiik 6lgiide desteklendi. Bu siiregte Ilhanli
veziri Residiiddin, 1298 yilinda Gazan Han tarafindan Tebriz yakininda Cdmi ‘u t-
Tevarih’in de iinlendigi nakkaghaneyi kurmakla vazifelendirildi ve Rab’i-Residi’de
dénemin 6nemli sanat merkezinin temelleri atildi.!

Gazan Han baslarda Cdmi ‘ut-Tevdarih’i sadece Mogol tarihi olarak planlar.
Ancak sonradan esere diinya tarihi ve bir cografya kitabt da eklenir.? Mogol, Cinli,
[ranli, Budist ve Hiristiyan din adamlarindan olusan komite tarafindan hazirlanan eserde,
her milletin tarihi, kendi bakis agisina gore tarafsiz bir sekilde yazilmaya gayret edilir.
Bunlarin disinda eserde, Mogollarin ve Tiirklerin ortaya ¢ikisi hakkindaki efsanelerden de
s0z edilir.* Bu sayede icerigi zamanla genisler. Bu hali ile resimli gelenegi baglatan, kendi
bulundugu dénem ve sonraki devirler icin esas kabul edilen Residiiddin’in Cdmi ‘u t-
Tevdril’i, Ortagag Dogu tarih¢iliginin 6nemli eserlerinden biri haline gelir.* Ancak Gazan
Han doneminde (h.1295-1304) hazirlanmasi planlanan dort ciltten sadece ikisi Sultan
Olcayto doneminde (h.1304-1316) tamamlanir.’

Kendi dénemi ve sonraki devirler i¢in 6rnek teskil eden eserin, miizehhip ve
musavvir niishalart 14. ve 16. ylizyillar arasinda hazirlanir. Eser, yazilmasiyla birlikte
Islam Tarihi’nde etkin olan eski diinya tarihi kavramlarini ortadan kaldirilir.® Hatta sadece
resimli bir tarih metni degil, Iran iizerindeki Mogol hakimiyetinin mesruiyet kaynagi
olarak da kabul edilir.’

Cdami ‘u't-Tevarith’in  giinimiize kadar gelen niishalarinin  tamami  eksik
veya tahrip edilmis haldedir. Zira niishalar iizerinde yapilan incelemelerde eserlerin
tamamlanmadigi ya da yeni sahiplerinin ellerinde tamir gordiigii tespit edilmistir. Ayrica
bazi tezhipli sayfalarin tahrip oldugu, resim i¢in ayrilmis yerlerin bir sonraki ytizyillarda
dolduruldugu, eklemeler yapilarak tamamlandigi anlagilmigtir.®

Kadoi, 2017, 247-250.

Togan, 1962, 62.

Cetinaslan ve Ozgelik, 2021, 23-24.
Gray, 1978, 25.

Sesen, 1998, 132.

Demir, 2007, 265.

Blair vd., 1996, 75.

Tanindi ve Cagman., 2021, 1889.
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Residiiddin’un vefat1 sonrasinda (61.1318) nakkashanenin yagmalanmasi ile
eserin eksik metin ve resimlerini tamamlanmayan niishalarinin el degistirdigi, yeni
hamileri elinde hayat bularak tamamlandigi 6rnekler ile ortaya cikar. Elbette eserin
giinlimiize kadar tam metin halinde gelmemesinin sebepleri dénemin siyasi anlayisi,
pargalanmis devlet ve yagmalanmaya miisait ortam ile de izah edilebilir. Tiim bu siire¢
sonunda, Cami ‘u t-Tevarih’in 14. ve 16. ylizyillar arasinda Fars¢a ve Arapga hazirlanan
ondan fazla niishas1 giniimiize parga parca ulasir.’

N. 1620, 16. yiizyilda hazirlanan diger resimli niishalarindan farklidir. Bu noktada
ilk goze carpan 6zelligi az sayida resim programina sahip olmasidir. Bir diger 6zellik ise
diger niishalarda saray hayati, taht sahneleri, birgok hiikiimdara ait dykiiler ve giindelik
hayattan sahneler yer alirken Taskent niishasinda sadece taht lizerinde hiikiimdar ve esi,
savag sahneleri i¢in hazirlanan eskizler ile sinirlt sahnelerin yer almasidir. Ancak diger
Cdmi ‘u t-Tevarth niishalarinda hiikiimdar ve eslerinin bulundugu sahnelerin kalabalik
kompozisyon igerisinde betimlendigini goriiliir. Sadece taht iizerinde hiikiimdar ve
esine odaklanana giiniimiize kadar gelen kalabalik kompozisyonlardan uzaklasan sade
ifade tarzi, saray disinda hazirlandig1 disiiniilen niisha {izerinde detayl bir arastirmanin
yapilmasi zaruriyetini ortaya g¢ikarir. Ancak burada bir kez daha ifade edilmelidir ki;
calismanin odak noktasi ve siniri, Cami ‘ut-Tevarih’in Tagkent niishasinda bulunan
IThanli hiikiimdar1 Han ve Hatun/kadin sultan basliklaridir.

[Thanlilar dénemine ait, resimli diinya tarihi eserlerinde, hiikiimdar ve eslerini
betimleyen cesitli sahneler 6nemli yere sahiptir. Kalabalik kompozisyonlar1 igeren
sahnelerde; senlik, toren ve el¢i kabul sahnelerini, bir olay karsisinda sasiran halktan
birini, savas meydanindaki askeri, bazen ise sultani ve devlet erkdnindan kisileri gormek
miimkiindiir. Ozellikle erkek giysi ve basliklarindaki cesitlilik kisilerin toplum i¢indeki
konumundan bahsetmektedir. Incelemeler sonucunda goriilecektir ki; hiikiimdarin sosyal
hayatta, torenlerde, savas meydaninda ve el¢i kabuliinde giydigi bagliklar tag, migfer,
sarik (destar), kavuk, tiskiif, bork ve kiilah gibi ¢esitlilik gosterir.'°

ilhanli resimli yazmalarindaki tasvirlerde siiphesiz en dikkat cekici figiir
hiikiimdarlardir. Hiikiimdarlarin kiyafet ve basliklar: onlarin en 6nemli temsiliyeti haline
gelmistir. {lhanlilar dénemi sultanlarmin kiyafetlerinde statii gdstergesi birgok detay
vardir. Bu doneme ait kiyafeti tamamlayan sultan basliklarimin rengi, tiirii, sekli ve
baglanis bigimi ¢ok énemlidir. Sultan basliklart bolgeye gore farklilik gosterir. Kiiltiirel
iletisimin {lhanli donemi basliklarini da etkiledigi gozlemlenir. Erkekler kadar kadinlarin
da bag giyim tasvirleri donem icinde oldukca dikkat ¢eker.

Mogollar’da da hiikiimdar hatunlarinin devlette nemli bir konuma sahip
olduklar1 bilinmektedir. Hatta emirnamelerde “sultamin ve hatunlarimin emriyle”

9 Cami'u’t-Tevarih’in gliniimiize gelen niishalarinda tamamlanmamis resimli niishalar: bulunur.
Bu niishalar iki parcaya boliinmiistiir. Arapga niishalardan biri;ingiltere’deki Edinburgh
University Library No.20, ikincisi; Londra, Khalili Collections MSS.727’de bulunur. Fars¢a
yazilan iki niisha ise; Topkapt Saray Miizesi Kiitiiphanesi H.1653 ve H.1654’te korunur.

10 Goetz, 1964, 2252.
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ibaresinin yazildigi, hiikiimdar ailesine mensup kadinlarin bityiik gelirlerinin bulundugu
kaydedilmektedir." Ayrica IThanlilar *da hatunlarin ve dzellikle riitbe bakimindan hepsinin
tistiinde bulunan bashatunun hiikiimdar tizerinde biiyiik niifuzu oldugu bilinmektedir.
Sultan basliklart ve giysileri de bu fikri destekleyici sekilde onlara dzgiin tasarlanmaistir.
Bogtak ile betimlenen kadin imgeleri bize, o donemde kadina verilen énem ve itibari,
sosyal yasantisindaki 6zgiirligii, esleri veya soylu kadinlarin aileleri tarafindan ekonomik
Ozgiirligii kavusturulmasi hakkinda bilgiler sunar. N. 1620°deki niisha resimlerinde yer
alan kadin ve erkek sultan basliklar1 referans alinarak; térenlerde, savas alaninda, elgi
kabuliinde sultanlarin giydigi giysi ¢esitliliginin 6zellikleri irdelenecektir.

Bu c¢alismanin ana kaynagi olan Cami ‘u t-Tevarih’in N. 1620°deki niishasinda
yer alan Han ve Hatun bagliklari {izerinde yapilan akademik ¢aligmalar oldukga kisitlidir.
Sadece Ilhanli hiikiimdar1 Han ve esi Hatun basliklari ile beraberinde dénem kiyafet
ozellikleri iizerinde birkag calismaya rastlanir. Bunlardan ilki Hermann Goetz’un fran in
Giysi Tarihi Fars bolgesinde kendine 6zgiin gelisen giysi Ozelliklerinden bahseden
caligmasidir.”? Goetz ¢alismasinda, 6ncelikle [Thanli Hatunlarinin giysilerinde karsilasilan
basliklarin Timurlu sarayindaki kadinlar1 etkilediginden bahseder. Bu giyim tarzinin
kadinlar arasinda bir moda haline geldiginden ve dnemsendiginden soz ederi ve daha
fazla tafsilata girmez. Dolayisi ile ¢aligmasi tek bir boyutla kisitli kalarak bu ¢alismanin
sunduklarma deginmez.

Khairullayev vd. Taskent Sarkiyat Katalogu 'nda niishanin fiziki 6zellikleri ve
resim programindan bahsederler. Bunun {izerine aragtirmacilar eserde resim igin bos
birakilan yerin Timurlu sarayinda eklenen iki tasvir oldugu ¢ikariminda bulunabilir.
Dolayis1 ¢alisma konuya dair bir eksigi kapatsa da biitiinciil sonuglar ortaya koymaz.
Pugachenkova’min K Istorii Kostyuma Sredney Azii i Irana 15. pervoy poloviny-16.
veka galismasinda, 14. ve 15. yiizyillar arasinda hazirlanan ilhanli ve Timurlu dénemine
ait resimli niishalardan yola ¢ikarak Orta Asya ve Iran bdlgesine 6zgiin giysi ve bas
giyimlerin gesitliliginden bahseder.' Bu kiymetli caligma oldukga dikkat ¢ekicidir. Ayrica
Ismailova’nin Vostocnaya Miniatyura isimli ¢alismasinda da Sark Minyatiir mektebi tarihi
ve eserin diger niishalardan farki lizerine degerlendirmeler yapilmistir.'* Rakhimova’un,
Bibi Hanim in Bashg isimli arastirmasinda Cengiz Han (61.1227) soyundan gelen hanim
sultanlardan en 6nemlisi Timurlu devletini kurucusu Timur’un esi Bibi Hanim’mn téren
giysisi ele alinir. Bibi Hanum’un resmi tdrenlerde migfer benzeri kadin baslig1 giydiginden
ve Mogol hiikiimdar eslerinin basligiyla benzerlik gosterdiginden bahsedilir. Taskent
niishasinda karsilastigimiz 6zgiin bogtak ile benzerlikleri burada degerlendirilir.'¢

11 De Nicola, 2017, 250.

12 Goetz, 1931, 284.

13 Khairullayev vd., 2001, 30.
14 Pugachenkova, 1956, 88.
15 Ismailova, 1980:19.
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Beyani’nin Mogol Dénemi Iran’inda Kadin isimli ¢alismasinda Iran tarihinde
kadmin yeri, dnemi, siyasi giicii, evliligi ve giyim kusami hakkinda genis g¢ergevede
anlatim1 yer alir. Hiikiimdar sarayinda yasayan kadinlarim giyim kusaminin tamamlayici
bir kismi1 olan basliklardan bogtak hakkinda 6nemli bilgiler verir. Sarayda kuma olarak
yasayan kadinlara yapilan nikah sonrasi baslarina bogtak koyuldugunu bdylelikle
hatunluk makamina yiikseldiklerini orneklerle agiklar.!” Beyani’nin ¢aligmasina benzer
bir arastirma Bruno De Nicola tarafindan hazirlanmistir. Mogol Iran’inda Kadinlar,
Hatunlar 1206-1335 isimli arastirmasinda, yazar Mogol kadinlarinin fran bolgesindeki
yasami, siyasetteki yerini Cengiz Han doneminden baslayarak Cagatay ve Ilhanl
hiikkiimdarlarinin  niifuzlu hatunlar1 hakkinda bilgi verir. Hatunlarin bagliklarindan
bahsederken buktak’un &zellikleri hakkinda bilgilere deginir.'!® Maklasova’nin Yuan
Hanedanligina ait Mogol Bashigr ‘Gu-Gu 'nun Tasarumi adindaki arastirma makalesinde,
Mogol hanedan kadinlarinin bogtak/gu-gu adin1 tagidigt bagliklarinin hazirlanma siireci,
malzemesi ve tasarimi hakkinda degerli bilgi igerir.!” Dolaysiyla bu ¢alisma salt bir gorsel
inceleme degil donem dair sosyolojik de bir analizdir. Bu manada sonraki ¢aligmalar i¢in
yollandirict oldugu diisiintilmiistiir.

Cami ‘u’t-Tevarih’in Taskent Niishasinin Fiziki Durumu

14. yiizyila ait Cami‘u t-Tevarih’in, Ozbekistan Cumhuriyet Ilimler Akademisi
Sarkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii’'nde bulunan N. 1620’de kayithi niishasinin baslangi¢
sayfas1 eksiktir. Ayrica son sayfasina bakildigi zaman metnin tamamlanmadig1 kolayca
tespit edilir. Eserin Ol¢iileri 40x28,5 cm, yazili alan 22,3x34 cm’dir. Metin 29 satir olarak
karsimiza ¢ikarken toplamda yipranmis 263 yapraktan olugsmaktadir. Eserin metni krem
rengi aharli kagida siyah miirekkep ve nestalik yaziyla, boliim basliklar: ise kirmizi
miirekkeple siiliis yazisiyla yazilmigtir.?°

«

Resim 1:

Kubilay Kagan, Hatunu ve Aile Fertleri,
Tebriz (?) 14. yiizy1l, Cami ‘u t-Tevarih,
Ozbekistan Cumhuriyeti Bilimler
Akademisi Ebii’r-Reyhan Birtini Dogu
Arastirmalar Enstitiisii N.1620, 167b.

17 Beyani, 2023, 59-60, 73.

18 De Nicola, 2017, 192, 249-250.

19 Maklasova, 2018, 120-125.

20 Makhmudjonova Akay, 2023, 504-520.
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Eserdeki tasvirlerin dordii tamamlanmis, geri kalan alt1 tasvir ise eskiz halde
veya yarim birakilmistir. Esere sonradan y. 49a’da eklenen tasvirin, Timurlu saraymda
derlenen Cdmi ‘u t-tevdrih’in Paris niishasindakine benzerligi gézlemlenmistir (PNB.
1113, y.162b, 164b).

Eserigerisindey. 167b’de yer alan Kubilay Han ve aile fertlerini betimleyen tasvir
digerlerinden daha fazla tahribata ugramis, boyalar1 akmus, figiirlerin seklinde bozulmalar
goriilmistiir (Resim 1). Buna ek olarak Khairullayev vd., tarafindan hazirlanan 7askent
Sarkiyat Katalogu nda eserin igerisindeki elli dokuz sayfanin resim, on sayfanin tezhip
icin ayrildigr on iki sayfanin ise bos birakildigi ifade edilir.*! Eser igerisine sonradan
eklendigi diisiiniilen iki resimde (y. 45a ve 49a) Ilhanli gelenegini Timurlu etkisinde
yeniden canlandiginin goriilmesi miimkiindiir (Resim 2). i

Y 1»: ]a,;}

g

HE T2 T8 e

Resim 2: Bartan Bahadir, Hatunu ve Aile Fertleri, Tebriz (?) 14. yilizy1l, Cami ‘u t-Tevarih,
Ozbekistan Cumhuriyeti Bilimler Akademisi Ebii’r-Reyhan Birtini Dogu Arastirmalar Enstitiisii
N.1620, 49a.

Cdmi ‘u't-Tevdarih’in Taskent Nishasinin gegen siire¢ igerisinde nemden ve
zamanla olusan kopmalardan tahribata ugramistir. Boyalar lizerindeki tahribat sonucunda
figlirlerin ylizleri tanilamaz vaziyettedir. Eser sayfalari restore edilmis ve yirtilan sayfalar
da ayni1 zamanda yenilenmistir.

Cdmi ‘u t-Tevdarih tasvirleri saraylilarin ve donemin soylularmin kiyafetleri
hakkinda énemli bilgileri verir. 14. yiizyila ait ve giiniimiizde iskocya, Ingiltere, Tiirkiye
ve Ozbekistan’da bulunan niishalar, Mogol-ilhanli saray modasinin anlasiimasinda ana
kaynak niteligini tasir. Niishada karsilasilan giysi 6rnekleri ilhanli kiyafet kiiltiiriiniin
Iran’dan Cin’e kadar uzanan Mogol kiiltiiriinden etkilenmesi sonucunda ortaya ciktig1
fikrini uyandirir. Bu noktada hanim sultan ve sarayli kadinlar icin 6zel tasarlanmig
basliklar calismanin devaminda ‘bogtak’ olarak tanimlanacaktir. Uzak Dogu ile etkilesime
konusuna ¢aligmada detayli atif yapilmistir.

21 Khairullayev vd. 2001, 30.
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Hatun Bashklar1 Terminolojisi

Bahse konu kadin basliklarinin ¢esitli dillerde farkli isimlerle anildiklari
bilinmektedir. Cincede ‘bogtak/gugu’denilen kirmiz1 Mogol kadin basliginin, yine Cince
telaffuzda birgok yazi sekilleri oldugu diisiiniiliir ve “B&. Ihih, ## ~ gibi yazimlarin
tlimii ‘gugu’ olarak okunur.?> Bogtak’in Cince yazilisi ise telaffuzuna yakin olan ‘boheita’
seklinde okunarak “ZESRYE " seklindedir. Arastirmacilara gore, ‘bogtak/gugu’ kelimesi
Mogolca ’smin bir tiiremis harf ¢evirisi veya yansimasidir (onomatopesi).”? Ayni
zamanda, Fars¢adan tiirenmis ‘bogtak/bogtag’ kelimesinin Mogolca seklinde kullanilan
‘bogtak’ da evli kadinlarin bashgi, tag vb. anlaminda kullanilir* Sozciigiin kokeni
incelendiginde Tiirk¢e ‘bog’ veya ‘bohca, bog’ sdziinden tiiredigine eklemeler yapilarak
ortaya ¢ikmistir?* Lessing, Mogolca-Ingilizce Sézliigii’'nde evli kadinlarm baghgmi
‘bogtag/bortu’ oldugundan bahsedilir.?® Griinwedel, aragtirmasinda Turfan vahasinda
bulunan magara resimlerinde kadin bagis¢ilarin ‘bogtag’ taktigindan bahseder.”’” Denney,
bu basligin Uygur kadinlar1 tarafindan kullanildigini, gugu/bogtag’in Uygurlara Cince
adiyla Mogollar tarafindan tanitilmis oldugunu sdyler.?® Beyhan Karamagarali, Camiu -
Tevarih’in Bilinmeyen Bir Niishasina Ait Dort Minyatiir isimli calismasinda bu bagliklarin
Uygur prenseslerinde goriildiigiinii ve prenseslik alameti oldugundan bahseder. Ayrica
Karamagarali, ibn-i Batuta’nin bu bashig1 ‘bugtak’, Rubruquis ve Carpini’nin ‘hokka’
olarak isimlendirildigini nakleder.? Ozder, ‘Bogtak’mn Anadolu’da goriilen yiiksek
basliklarla benzerlik gosterdiginden s6z eder. Uygurlarda yaygin olan bu bashigin
Mogollar *da evli kadnlar tarafindan kullanildigini vurgular.’® Kovalevsky’nin Mogolca-
Rusca-Fransizca Sozliigii’'nde bu bashig1 ‘kiikiie’ ismiyle isimlendirerek uzun sag, bas
stislemesi manasina geldigini dair izah getirir.’! Lessing’in sozliigiinde kadin basligi
‘kpkye’, ‘kgpree’ olarak kaydedilmis ve uzun sag, atkuyrugu ve at tiiyii, kusun basindaki
tily anlaminda kullanilmistir.*> Toru Haneda ((FIH =)’ nin hazirladig1 Magur-Japon Dili
Sozliigii’'nde ise ‘kukulu’ kelimesinin kus basindaki tily ile atin karin bolgesindeki tiiy
oldugunu belirtilir.**

22 Maklasova, 2018, 120-125; Nugteren ve Wilkens, 2019, 153-170; Choi, 2021, 65-85.
23 Lane, 2006, 41.

24 De Nicola, 2017, 249-250.

25 Clauson, S. G. 1972, 311’a.

26 Lessing, 1960, 111.

27 Griinwedel, 1912, 213, fig. 477.
28 Denney, 2010, 225.

29 Karamagarali, 1968, 71.

30 Ozder,1999, 17.

31 Kovalevsky, 1992, 1686.

32 Lessing, 1960, 111.

33 Gugu diye tammlanan bashgmn aslinda Eski Tiirkce *de Ugi /Ugii, giiniimiizde Kazakga
Uki, Ozbekge Ukii, Anadolu Tiirk¢esinde Puhu olarak adlandirilan ugurlu kus tiiriinden
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Cami ‘u t-Tevaril’in Taskent niishasindaki 14. yiizyila ait Mogol kadin bagliklar
diger niishalara gére oldukga farklilik gosterir. Ornegin, Plano Carpinili Johannes’e gére
bas giyimleri bir dal ya da aga¢ kabugundan yapilmis, bir arsin uzunlugunda ve istte
dortgen ile biten yuvarlak bir sekilden ibarettir (Resim 3). Tepesinde uzun ve ince bir altin,
glimiis veya tahta ¢ubuk, tiiy ile de tamamlanir. Bu bas giysisi omuzlara kadar uzanan bir
elbiseye dikilir. Elbise de ‘bucron’ veya mor bir golgelik ile kaplidir.** Yani aslinda baslik
biitiin bir kiyafete ilismis ¢ogunlukla da hiyerarsiyi ya da sosyal statiiyii ortaya koyan
bir siislemedir. Shea, bu basliklarin 13.-14. yilizyilda yazilan seyahatnamelerde Mogol
kadinlariin ayirt edici 6zelliklerinden bahsedildigini vurgular.®

Resim 3: Cin Neimenggu (I¢ Mogolistan Ozerk Bolgesi) Erduosi Miizesinde Korunan Boktag’in
Ahsap Govdesi.*

Glinlimiizde boktag/gugu tacina benzer basliklar Orta Asya’nin kalbi olan
Kazakistan’da, yapilan arkeolojik kazilarda Urcar ve Taksai gibi kurganlarda kargimiza
cikmaktadir. Sivri bicimli ‘saukele’ olarak adlandirilan, degerli taslarla siislenen, gelin
olma asamasindaki Kazak kizlar1 i¢in 6nem tasiyan bashiktir. Iskit kiiltiiriiniin genis
yayildigr Altay Daglarinin batisinda bir kurganda elde edilen altin kemer tokasinda

kaynaklanmugtir. Bashgm ucuna takilan Ugi veya Puhu kusunun tiiyii nedemyle bashgm
yanlislikla kus tityiine izafeten Gugu adlandirilmasi s6z konusudur. Puhu kusunun Islam Oncesi
donemlerden itibaren Tiirk kiiltiirinde bilgelik ve koruyucu ozelliklere sahip oldugu igin
“devlet kusu” veya “baht kusu” olarak goriildiigii, nazardan ve kétiiliiklerden koruyucu 6zelligi
olduguna inamlmasi sebebiyle kullanilmaktadir. Islam 6ncesi dénemlere inen bu uygulamanin
ozellikle Kam ve kadin basliklarinda dikkat ¢ekici 6rnekleri bulunmaktadir ve gliniimiize kadar
ulagmistir. Detayli bilgi i¢in bkz: Haneda, 1937, 280; Cihan, 2021, 112; Sahin, 2002, 366;
Kiiden, 2019.

34 Johannes, 2022, 6.

35 Shea, 2020, 80.

36 URL3
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yukarida bahsedilen bigimdeki kadin bashgiyla karsilasiriz.’” Bolgeye has 6zellikleri
tastyan bu bashigin 19. yiizyila kadar kullanildigi bilinmektedir.*®

. -

| NG

Resim 16. Saukele 6n gorinlim

Resim 4: Kazak gelin baghigi Saukele. Kazakistan Cumhuriyeti Merkez Devlet Miizesine No.
3327.%

Resim 5: Saukele giymis Kazak gelini 19. ylizy1l sonu (Kutlu, 2020, s. 92, fig. 42)

Saray ortaminda ilhanli kadinlarmin Yiian hanedani kadimlar1 gibi boqtak adi
verilen bir baslik giydikleri goriilmiistiir. Bat1 Asya baglaminda bu tiir bir kiyafet igin
arkeolojik kanit bulunmamaktadir. flhanli Devletinde segkin kadin kiyafetlerine dair

37 Kutlu, 2020, 90.
38 Tursunova, 2021, 10.
39 Tursunova, 2021, 25, (res 16).
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en iyl kanitlar, saray mensuplar tarafindan yaptirilan Cdmi u t-tevarih ve Sahndme
niishalaridir. Bu resimli el yazmalari, [lhanl soylu kadinlar1 arasinda Yuan hanedanlig
ile paralellik gosteren kiyafet ¢esitliligine dair bazi kanitlar sunmaktadir.*

ilhanhlar Oncesinde Boktag’a Dair Tespitler

13. yiizyilda Giliney Sung devrinden Mogol-Yuan devrine kadar Cince
kaynaklarda bu tiirdeki basliklar iizerine bilgiler bulunur. Ornegin, Peng vd. 1237 tarihli
Hitay Hikayelerinin Ozeti *' kitabinda kadinlarin baslarina ‘boktag’ giydikleri yazilmistir.
Ye Ziqi (ft F3F) nin Ot ve Agacin Cocugu kitabmnm igiincii cildinde Yuan hanedanliginda,
haremdeki hanimlar ve vezirlerin nikahli eslerinin ‘bogtak’ ve biiyiik kaftan giydikleri
belirtir. Bogtak’in fiziki olarak yaklasik iki chi (yani 68-70 cm) yiikseklikte oldugu
kaydedilmektedir.** Yuan dénemi siirlerinde de bogtaktan bahsedilerek onu giyen kisinin
zenginlik, giizellik ve soyluluk imgesi kazandig1 agiklamistir. Ayrica Plano Carpinili
Johannes Mogollarin Tarihi kitabinda soyle yazar:

“Evli kadinlar, ...... baglarinin iizerine dal veya aga¢ kabugundan yapilan

yuvarlatilarak ¢evrelenmis, bir on kol uzunlugunda dik duran ve en tistiinde kare
seklinde biten bir bashk giymistir. Tacin baslangi¢ noktasindan sonuna kadar
genigligi giderek artar ve en tepesinde de altindan ya da giimiisten veya tiiyden
bir ¢cubuk vardwr ki omza kadar uzanan kegeden bir bashiga tutturulmustur. Bir
kege sapka bucronla yahut mor kumasla veya baldacin ile kaphdir’.#

Resim 6: ve 7: Yuan hanedanligi kurucusu Kubilay Kaganin esi Chabi’nin portresi (sol) ve Valide
Dagi/Taji Hatun portresi (sag), Nepalli nakkas Araniko (1244-1306), Albiim, ipek kumas iizerine
miirekkep ve boya, 61.5x48cm, NPM, Taipei.

40 Shea, 2020, 106.
41 Peng vd. 1983

42 Ye, 1959.

43 Johannes, 2022, 11.
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Yazili kaynaklarin disinda, giiniimiize gelen bir¢ok gorsel kaynak ve bazi
arkeoloji kalintilar bize hogtak hakkinda ayrintili bilgiler sunar.** Goérsel kaynaklardan en
onemlisi Taipai Saray Miizesi’nde muhafaza edilen Yuan Imparator esinin portreleridir
(Resim 6 ve 7).

Shen, ‘Cin Antik Kiyafet Arastirmalar:’ adli kitapta toplanan resimlerde de
Mogol soylu kadmlarin ‘bogtak’ ile ilgili gorselleri dikkat ceker (Resim 9a).* Ornegin,
332. Numarali Dunhuang Mogao magarasindaki duvar resimlerinde Yuan dénemi Budizm
magaralarinin sanat hamisinin bogtak giyindigini gérmek miimkiindiir (Resim 12b).*¢

1

e N
=!\$‘:::4|r
Yotel
oot
| B

Resim 8a: Dunhuang Yulin Magaralar1 Duvar Resimlerindeki Yuan Hanedant Dénemi Mogol
Soylu Hamiler.*’

Resim 8b: Dunhuang Mogao Magaralari
No. 332 Magaradaki Mogol Soylu Hamiler,
1271-1368.%

44 Maklasova, 2018, 120-125.
45 Shen, 2011, 621,

46 Liu 1996, 139.

47 Shen 2011, 621-628.

48 Liu 1996, 139.
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Resim 9a:

Yulin Magaralar1 No. 4 magaradaki |
Mogol Soylu Hamiler, 1271-1368.
(Liu 1996, 140.) |

4. ve 6. numarali Anxi Yulin magaralarinin duvar resimlerinde de yine bogtak
Mogol soylu kadmlarmn tiitsii térenini betimleyen resimleriyle karsilagilir (Resim 9a,
9b, 9¢ ve 9d).* Dunhuang Magara Grubunda yer alan Anxi Yulin Magaralarindaki
Buda heykelleri ve duvar resimleri Tang hanedaninin erken donemi ile (7.-8. yiizyillar)
Yiian’a (14. yiizyilin) kadar gegen siirecte farkli hanedan iiyeleri tarafindan yaptirtlmistir.
Bunlarin arasinda giiniimiize saglam ulasan kaliteli Mogol soylularinin giysi ayrintilarimi
gosteren duvar resimleri 6. Numarali Yulin Magaralarinda goriiliir. Bu magarada bulunan
Mogol soylularint konu eden duvar resimlerin kompozisyon ve renk ag¢isindan birbirine
olduk¢a yakindir. Ezoterik Budizm ibadetini yerine getiren tahtta betimlenen Mogol
soylu g¢iftin erkek basligi ‘Bes Buda Tact’, kadin baglig1 ise ‘bogtak’ giydigini goriiliir.

g : YAGE ) -fq\. e

Resim 9b: No. 6’1 Yulin Magaralaridaki Ezoterik Budizm (Vajrayana) ibadetinde Bulunan Mogol
Soylu Hamiler, 1271-1368.%°

49 Liu 1996, 140,141.
50 https://www.dha.ac.cn/info/1426/3664.
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‘Lotus/Bes Buda Tact’ ve ‘Bogtak’1 bir arada betimleyen gorsellerin 14. yiizyilda
hazirlanan Cin Dunhuang duvar ve 15. yy. Timurlu resimlerinde de rastlanir. Timurlu
saraymda derlenen Cdmi u t-tevarih’in Paris niishasindaki bazi resimlerde lotus tacini
sadece hiikiimdar baglig1 olarak kullanilir. Kalabalik kompozisyon igeren sahnelerde
devlet adamlari, soylularin basinda goriilmesi Dunhuang duvar resimlerinde dinsel
anlami tastyan diisiinceyle ayni olmadigi bir gergektir. Cinli ressamlarin kullandiklar
bu 6nemli ipuglar1 az bir degisiklige ugratarak kullanan Orta Asya ve Iranli sanatcilar
i¢in anlam tagimadigi gozlemlenir. Bu bilgiler bize Cdami u t-tevarih’deki bazi baslik
ayrmtilariin kdkenini Mogol-Yuan devrine ait Dunhuang duvar resimleriyle baglantisi
oldugunu gosterir.

Resim 9¢: No. 6’l1 Yulin Magaralaridaki Ezoterik Budizm (Vajrayana) Ibadetinde Bulunan Mogol
Soylu Hamiler, 1271-1368.3!

R B R R B R L S

Resim 9d: No. 6’1 Yulin Magaralaridaki Ezoterik Budizm (Vajrayana) Ibadetinde Bulunan Mogol
Soylu Hamiler. Aydinlik penceresinin 6n oda bati duvari kuzeyindeki tasvir, 1271-1368.%

51 Liu, 1996, 140.
52 Liu, 1996, 141.
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Herbert Franke nin Bir Cin-Uygur Aile Portresi: Turfan dan Bir Graviir Uzerine
Notlar adli ¢alismasinda bahse konu resimler degerlendirilir ve bunlara dair bilgiler
verilir.?* Japon arastirmaci Prof. Kitamura Takashi’ne gore de bu baski resimler 1260-
1267 yillar arasinda yapilmistir.* Fang, Annemarie von Gabain’in yazdig1 Cince Uygur
Kaynak Fragmanlar: adli galismasinda Turfan’da ¢ekilmis fotograflardan bahsedilirken,
TMII17483 no. kayith resimdeki 16 kadinin bogtak giydigini belirtilir.>

e - FEE B

- e J

Resim 10: Yuan Bogtak Bashgi, Cin ve Kore’deki Ozel Koleksiyon

Mogol soylu kadmlarinin basliklart Mogol-Yuan Imparatorlugunun erken
doneminden ge¢ donemine kadar degiskenlik gdsterir. Bu durum, giyimde gelisim
yasadiginin kanitidir. Zira bazi kaynaklarda yiliksek mevkie sahip soylu kadinlarin
basliginin daha biiyiik ve gorkemli oldugu goriiliir.’” Jia Xizeng’in caligmasinda bogtak’in
arkeolojik kalintilardan yola ¢ikilarak siralandigi da tespit edilir. Resim 11° de gortildigi
iizere erken donemlerde yapilan boktag’in daha sade ve yiiksek oldugu, ge¢c donemde
yapilanlarin gévdesi/boyutunun ise daha kisa oldugu ortaya ¢gikmustir.*®

53
54
55
56
57
58

Franke, 1978.
Takashi, 1933.
Fang, 1989, 57.
Jia, 2011, 80.

Hiong, 1983, 214.

Jia, 2011, 80.
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Resim 11: Kadin Baghgi Bogtak’m Cesitleri ve Isimleri.*

Cami ‘u’t-Tevarih’in Taskent Niishasi’nda Soylu Bashklari

Cami ‘u t-Tevarih in Taskent niishasindaki tasvirlerinde yer alan soylu hanim
sultanlarin basliklart bogtak’a benzerlik gostermektedir. Alman Sanat Tarih¢i Hermann
Goetz’e gore, 14. yiizyila ait el yazmalarinda karsimiza ¢ikan Mogol erkek ve kadin
giysilerinin sekillenmesinde Hulagu Han’1 ¢evreleyen iran saray ortamina niifuz eden Uzak
Dogu geleneginin biiyiik katkist vardir. Kadin bas giysilerinde ise farkli tiir ortaya ¢ikar.
Basliklar, iizerinde bir demet tily ile dengelenmekte, kurdele veya altin yuvarlak (ytiziik)
nesneyle birbirine baglanmis dortgen kiigiik bir plaketten olusmaktadir Goetz’e gore bu
tarz giysiler saray i¢indir, Pers Imparatorlugu ve Biiyiik Selguklu déneminden itibaren
goriilmektedir. Goetz’den farkli bir fikri Ozbek arkeolojisinin kurucusu Pugachenkova
ortaya koyar. Pugachenkova, 13 ve 14. ylizyillar arasinda Cengiz Han’in soyundan
gelenlerin, imparatorlugun ¢esitli noktalarinda farkli giyim tarzini benimsediklerinden,
giyim tarzlarimin yerel farkliliklar tasidigindan ve en énemli kaynagimnin resim sanatinda
goriildigiinden bahseder.®! Kaldi ki Timurlu doneminde ta¢ giyen sultan tasvirlerinin
cogunlugu toren sahnelerinde karsimiza ¢ikar (Resim 12 ve 13). Ki, ‘bogtak’ giyen kadin
figitirleri, Timurlu déneminde derlenmis diger Cami 'u t-tevarih niishalarinda da goriliir.

Burada birkag soru sorulabilir:

Tagkent niishas1 diger niishalarinin 6nciilii ise bu niisha daha 6nce sarayda yer
aldi m1?

Sanatgilar bu niishay1 gordii mii?

Tagkent niishas1 ile Cdmi’u t-tevarih’in Paris National Bibliotek’te 1113 teki

59 Jia, 2011, 82.
60 Goetz, 1931, 2227-2253.
61 Pugachenkova, 1956, 88.
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niishasi, resim programin ve lislubun benzerlik goriiliir. Dolayisiyla bu Tagkent niishasinin
sanatgilara bir sekilde ulagtigini asikardir. Hiikiimdar ve esinin taht {izerinde ayn1 hizada
oturasi, eslerin elde ettigi siyasi ve ekonomik giiciin hiikiimdar gibi basinda taciyla
betimlenmesi, kiyafet tarzindaki benzerlikler es iiretime isaret eder. Paris niishasinda
karsilagilan diger toren sahnelerinde onceden sadece hiikiimdar esine 6zgii olan bu
basliklara sarayli kadinlarin betimlemelerinde de karsilasilmaktadir. Bu, ilk dénemde
sadece hanedan kadinlaria 6zgiin olan basliklarin bir sonraki yiizyillarda sarayli kadinlar
arasinda moda halini aldigin1 veya yayginlastigini gosterir (Resim 1, 2 ve 17). Shea, Paris
niishasinin {Thanlt donemine ait resim programinda boqtak basliginin gériilmemesini ana
nedeni bu bashigin ilhanli hakimiyetinin son yillarinda saray kadinlar1 arasinda moda
haline geldigine baglar.®

~ Resim 12: Tolui ve ailesi, Herat, 1430-1434,
Cami 'ut-tevarih, Paris, BnF, Sup. Pers. 1113,
164b.

Resim 13: Mongke/Mengii Han’1n tahta ¢ikmasi,
Herat, 1430-1434, Cami 'ut-tevarih, Paris, BnF,
Sup. Pers. 1113, 169b.

62 Shea, 2020, 108.
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Taskent niishasindaki resimlerin az sayida olmasi, sadece iki hitkkiimdar ve esinin
giysi ve basgliklari izerine yogunlasmis olmasi, odak noktasinin sadece hiikiimdar ve esini
one ¢ikarmak oldugunu yorumunu dogurur. Zaten giysiler donem 6zellikleri hakkinda
bize yeterli bilgi saglar. Ornegin hiikiimdar ve esinin iki koluna uygulanan pazubentlerin,
13. ve 15. yiizyil arasinda Islam resim sanatinda dini kisileri ya da toplumdan sorumlu
yoneticileri digerlerinden ayirmak amaciyla kullanildigini diiszindirtir.®* Buna mukabil
Taskent niishasinda, Timurlu doneminde eklenen sadece tek bir resimde giysi kollarinda
pazubent bulunmamaktadir (y.49a). Bu agidan bakildiginda farkli 6zelliklere sahip olan
niishanin saray atdlyesi geleneklerini tam uygulamayan yerel ressamlarin elinden ¢iktigi
diisiintilebilir.

Taskent niishasinda karsilasilan soylu kadin bas giysisi, Paris niishasindan daha
zarif, daha ince ve uzun kus tiiyii kullanilarak daha estetik yorum ile resmedilmistir
(Resim 12, 13 ve 14). Ayrica Tagkent niishasinda metne sonradan eklenen resimde
‘bogtak’ 6zensiz olarak betimlenmesi, giysi kivrimlarinin keskin ¢izgilerle belirtilmesi
donem iislubuna uygun hale getirerek tasarlandiginin diisiiniilmesine sebep olur (y.49a).

Resim 14: Gazan Han ve esi Kokegin/Keremiin Hatun, Herat, 1430-1434, Cami 'ut-tevarih, Paris,
BnF, Sup. Pers. 1113, 235a.

Ayrica yazmanin Paris niishasinda ilhanl hiikiimdar1 Hiilagfi, Abaka Han ve
esinin kutlama sahnesinde karsilagilan taht lizerine oturmus vaziyette birbirine bakan
figiirler (Resim 15 ve 16) Taskent niishasinda Hiilagii, Ogeday ve Bartin Bahadir Han ve
eslerini betimleyen sahneyle benzerlik tasir (Resim 1, 2, 17 vel8).

63 Siislii 2007, 153.
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Resim 15: ve 16: Hiilagli kutlamada, Herat, 1430-1434, Cami ‘ut-tevarih, Paris, BnF, Sup. Pers.
1113, 174b (sol), Abaka Han’in tahtta ¢tkmasi, Herat, 1430-1434, Cami ut-tevarih, Paris, BnF,
Sup. Pers. 1113, 194a (sag)

Tagkent niishasindaki erkek sultan bagliklar1 T.C. Cumhurbaskanligi, Milli
Saraylar Idaresi Bagkanligi’na ait Topkapi Saray1 Miizesi (H.1653 ve H.1654), Edinburgh
Universitesi Kitapligi ve Londra’da Royal Asiatic Society’de bulunun niishalardan kismen
farklilik gostermektedir. Bu manada bagliklardaki tek benzerlik eserin Paris niishasinda
goriilmektedir. Bu 6zelliklerden yola ¢ikarak Paris ve Taskent niishalarinin karsilastirmak
uygun goriilebilir.

[lhanli dénemi sultan baghklart kullandiklar1 duruma gére gesitlilik gdsterir.
Ornegin, toren sahnesi iceren resimlerde sultan ve aile fertlerinin yelpaze seklinde ag1lmus
kus tiiyli tutamlariyla siislenmis baslik taktiklart géze carpar (Resim 17 ve 18).

. Resim 17: Hiilagii Kagan, Hatunu ve aile fertleri,
Tebriz (?) 14. yiizy1l, Cami ‘u t-Tevarip, Ozbekistan
' Cumhuriyeti Bilimler Akademisi Ebii’r-Reyhan

. Bir(ini Dogu Arastirmalar Enstitiisii N.1620, 190a.
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Resim 18: Ogeday Kagan, Hatunu ve aile fertleri, Tebriz (?) 14. yiizy1l, Cdami ‘u t-Tevarih,
Ozbekistan Cumhuriyeti Bilimler Akademisi Ebii’r-Reyhan Birani Dogu Arastirmalar Enstitiisii
N.1620, 108a.

[Thanlilar dénemi sultanlarmin kiyafetlerinde de konum/statii gostergesi birgok
detay vardir. Bu donemde kiyafeti tamamlayan sultan bagliklarinin bilhassa erkekler igin
rengi ve baglanig bi¢imi ¢ok dnemlidir. Ciinkii sultan bagliklar1 bolgeye gore farklilik
gbsterir. Ayrica bu sayede kiiltiirel etkilesimin Ilhanli dénemi bashklarin1 da etkiledigi
gbzlemlenir (Resim 19).

o A A =
SRSl =N

Resim 19: Goetz’1n bahsettigi 14. yiizyila ait erkek baglik ¢esitleri®*

Bu bilgilerden anlasilacag iizere ilhanli dénemi erkek basliklar cesitlilik arz
eder. Ornegin Goetz, arastirmasinda bahsedilen doneminde kullanilan erkek sultan
bagliklar1 igerisinde tag, sarik (destar), kavuk ve kiilahin bulundugunu sdyler (Resim 19).
Ayrica toren sahnelerinde hiikiimdar aile tiyeleri yelpaze seklinde ikiye ayrilmis ortasi tily
tutamlariyla (bazen uzun ve tek, bazen iki ve ii¢) bezenmis baslik taktiklar1 goriilmektedir
(Resim 12, 15, 16 ve 18).

64 Pugachenkova, 1956, 89.
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Ogedey ve Hiilagii Ham betimleyen bu iki resimde de hiikiimdar bashiginin
benzerligi goze carpar. Taskent niishasindaki bu iki resimde hiikiimdar baslig1 yelpaze
seklinde olup, arasindan ¢ikan uzun tily ile ikiye ayrilmistir. Aradan gegen tiiylerin tek
bazen ise ikiye ayrilmasi gozlemlenir.

Paris niishasinda bu tiirdeki basligin hitkkiimdar diginda saraylilar tarafindan da
kullanilmaya basladigini gérmek miimkiindiir. Bu bize ilk donemlerde sadece hiikiimdar
i¢in tasarlanan basligin Timurlu sarayinda hazirlanan niisha resimlerinde saraylilar
arasinda moda haline geldigini gosterirken kalabalik kompozisyonlarda bile erkek
figilirlerin basliklarinda ayni tarzi gostermektedir.

Daha evvel de ifade edildigi iizere Paris niishasinda yer alan resimlerin
icerisinde basinda taciyla betimlenen hiikiimdar tasvirleri bulunmaktadir. Bu ise niishanin
hazirlandig: siiregte Timurlu saray sanatgilarin hitkiimdari diger saraylilardan ayirmak
icin tag¢ kullandigini géstermektedir (Resim 12, 13 ve 14). Cami u t-tevarih’in Edinburgh
niishasinda hiikiimdar taciyla, etrafinda betimlenen hizmet¢i ve saraylilarin farkli
basliklarda goriilmekte (Resim 21).

Resim 20: Jayaatu Khan Tugh Temiir (Yuan
Wenzong Imparatoru, 1328-29), Taipei. 6

Yukarida bahsettigimiz Dunhuang Magarasinda hiikiimdar ve esinin etrafindaki
Bo-li sapka (% M§, Cince anlami halile-konik sekilli sapka) giyin iki erkek figiiriiyle
karsilagilir (Resim 8a, 8b, 8c ve 8d).

. Resim 21: Selguklu Sultan:

. Berkyaruk bin Meliksah
 tahtta, Tebriz, 1304-1316.
Cdmi u t-tevarih. Edinburgh
University Library, Or.Ms.20,
139b.

65 URL4
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Tagkent niishasina bir sonraki yiizyilda eklendigi diisliniilen Bartan Bahadir
ve aile fertlerini betimleyen resimde benzer bir basligin Cdmi u t-tevarih’in Edinburgh
niishasindaki Mogol imparatorunun maiyetinde bulunan soylularin bagliklariyla benzerlik
gostermektedir (Resim 20 ve 21). Uggen dilimli alt1 oval sekilden olusan bu tarz basliklar
[lhanli ve Timurlu dénemi elyazmalarinda ¢okga karsilasiriz (Resim 2). Bu ise dénem
donem sanatcilarin hiikkiimdar ve maiyetindekilerin bagliklarinin betimlenmesinde hep
karmasa yasadiklarini, zaman zaman hiikiimdara tizgiin basliklarin sarayli ve hizmetgi
grubu ile karistirdiklarini géstermektedir.

Resim 22. Mogol hiikiimdari ve esi. iran, 14. yiizyil. Diez Album (Staatsbibliothek zu Berlin Ms.
Diez A, Fol. 71, S.63. No. 5-6).

Taskent niishasin hali iizerinde oturan hiikiimdar ve esinin betimleyen sahnedeki
oturma tarzi ve sekli bize Diez Albiimiindeki bazi1 gorselleri andir1 (Resim 22). Birbirinin
tekrar1 olmayan, haliiizerinde ayr1 ayri betimlenen alt1 figiiriin daha biiyiik bir kompozisyon
icin hazirlandigini, figiirlerin degisik poz ve jestleri vurguladigini goriiliir. Bundan yola
cikarak Taskent niishasiyla Diez Albiimiiniin ilhanli modellerinden ilham alinarak belki
ayn1 devirde ama daha ileri bir tarihte, baska bir merkezde yapildigini diisiinmeye sevk
eder. Inal, bu tasvirlerin Rab’-1 Residi iislubunun ancak temsilcisi olabilecegini vurgular.®

Sonug¢

Yukarida sunulan bulgular ile elde edilen sonuglar1 su sekilde ifade etmek
miimkiindiir:

Anlasildigiiizere 13. yiizy1l sonu-14. yiizyilin ilk ¢eyregi icerisinde giiniimiizdeki
fran topraklarinda Mogol hakimiyeti altinda bilim, sanat ve tarih yazimi alaninda ciddi
gelismeler yasamustir. iran bélgesinin gegen yiizyillar igerisinde Mogol istilas1 6ncesine
gore resimli tarihi ifade ve yaraticilik agisindan daha basit kaldigi gézlemlenmistir.
Sanatsal degerini ise yalnizca Cin resim sanati ile temasa gectikten sonra vermeye
basladig1 diisiiniilmektedir. Rab-i Residiye’ye ait olan bu ‘tarzi’n 13. yiizyil ortalarinda
Mogol istilasindan sonra Cin ile Asya arasindaki iletisim sonucunda gelistigini Cami ‘u t-
tevarih resimlerinde gérmek miimkiindiir.

66 Inal 1982, 45.
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Cami ‘u't-tevarih eseri sadece Ilhanli hiikiimdarlarmin giic ve kudretini
degil sanatsever kisiliklerinin ortaya konmasi noktasinda da basyapitlardan biridir.
Residiiddin’in vefatina kadar devam eden el yazma gelenegi, Iran, Orta Asya ve
Hindistan’da hiikiim siirmekte olan Tiirk-Mogol hanedanlarmin tarihini anlatan bir
model olmustur. Islamiyet’in kabulii sonrast Mogol hiikiimdarlari, Peygamberler ve
melikler tarihini igeren eserlerin medrese egitiminde okutulmasia yonelik ¢aligmalar
baslatmislardir. Residiiddin’in destegiyle Fars¢ca ve Arapga olarak hazirlanan eserlerin
Arap ve Fars iilkelerine gonderilmesi eseri taniirligin arttirmistir.

Calisma, Camiti t-Tevarih 'in Tagkent niishasi igerisinde yer alan Mogol hanedan
iiyelerinden han ve hatun sultan basliklart hakkinda yeterli ¢alismanin bulunmamasi
neticesinde ortaya ¢ikmistir. Yazmada kullanilan kagidin Semerkand’da hazirlandigi,
tamamlanmis olarak gelen dort resimden ikisinin 15. yilizyilda Timurlu sanatgilar
tarafindan eklendigi, diger tahribata ugramis resimlerin ise niisha hazirlandig: siireg ile
baglantili oldugu sonuglarina vartlmaistir.

Giliniimiize kadar gelen Camiii t-Tevdrih niishalart incelendiginde tasvirlerin
cogunlugu yatay kompozisyon igerisine yerlestirilir. Taskent niishasinda resim igin
ayrilan yerin kare seklinde olmasi bize niisha iizerinde ¢alisan sanatgilarin alisilagelen
kompozisyondan farkli bir kitap tasarimini uyguladiklarini diistindiirtir.

Taskent niishasinda yer alan resim programi incelendiginde han ve hatun téren
basliklariin ortaya ¢ikisi, gelisimi ve bir sonraki yiizyillarda da kullanilmaya devam ettigi
gbzlenmistir. Bu manada Kadin sultan yan1 Mogol hakaninin esi, bas hatunun saraydaki
toreninde giydigi ‘bogtak’ olarak adlandirdiklari basligin, bir sonraki yiizyillarda sarayli
kadinlar arasinda moda haline geldigi goriiliir. Mogol soyundan gelen Timur’un bas esi
Saraymulk Hanum/Bibi Hanum’un téren giysisi lizerinde giydigi baslik ile benzerlik
gostermesi bu basligin yiizyillar gegse de 6nemini kaybetmediginin gdstergesidir.

Sultan Sahruh déneminde hazirlanan yazmalarda Mogol tarzi giysi ve bagliklari
gormek miimkiindiir. Elci kabulii, téren ve tahtta ¢ikmak gibi sahnelerde hiikiimdar aile
fertleri ile sarayda etkili olan yonetim kesiminin ayni tarz bagliklariyla kargilagmaktayiz.
Buna gére, Mogol-ilhanli resim sanatindaki etkilerinin Timurlu dénem sanatgilarinin
resim tarzinin olusumunu da etkiledigini gormekteyiz. 15. ylizyilin baslarinda Timurlu
sarayinda oldugu bilinen Giyaseddin Nakkas ile sultanin oglu Ulug Bey’in Ming sarayina
gonderilmesi sonucunda, sanat¢min Ming sarayinda gordiigii sanatsal tiretimin Timurlu
sarayina tasimis oldugu agiktir.

Mogol hanedani igerisinde hatunlarin konumundan bahsedilirken, ekonomik
giic ve hakimiyette s6z sahibi olmalari, kendilerini ait ordular1 bulunan gii¢lii kadinlar
olmalar dikkat ¢ekici kayitlardir.

Tagkent niishasina sonradan eklenen (sayfaya yapistirilan) bir tasvir Timurlu
saraymnda bulunan Camiii t-Tevdrih niishalarindan farkligint agikca ortaya koymaktadir
(y.45a ve y.49a). Ayrica Timurlu saraymda eklenmis olmasi da muhtemeldir. Tagkent
niishasinda karsilagilan han ve hatun basliklarinin benzerleri ile Timurlu sarayinda
derlenen 1425 tarihli T. C. Cumhurbaskanhig:i Milli Saraylar Idaresi Baskanhigi TSM
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H.1654 ve ayni konudaki elyazmanin 1434 tarihli Paris ve 1304-1317 tarihli Edinburgh®’
niishasiyla benzerligi, sanat¢ilarin Taskent niishasina ekleme yaparken bu niishalar
gordiikleri ihtimalini destekler. Giinlimiizde eserin birka¢ niishasi bilinse de, 6zel
koleksiyonlarda korunmakta olan bilmedigimiz niishalarini oldugunu diisiinmek yersiz
degildir. Dunhuang Magara duvar resimlerinde karsilasilan hiikiimdar ve esi tasvirleri
ilk kullanim amaci olan dini ger¢eve disina ¢ikarak, taht tizerinde hitkmeden yonetici
pozisyona gectigi, dini imgelerin zamanla hiikiimdar imgesi olarak bir sonraki yiizyillarda
kullanilmaya baslandig1 gézlemlenmistir.

Saray atolyesi disinda hazirlandigi diistintilen Tagkent niishasinda hangi saraya
ait oldugunu goésteren not ve miihiir bulunmamasi, eserin giris ve sonug boliimlerinin
eksik, diger niishalardan sadeligi ve kalabalik kompozisyondan uzak olmasi, eserin
saray atolyesi disinda yerel ressamlarin elinden ¢ikmig olmasi diisiincesini destekler.
Baska bir goriis ise Taskent niishasmin {lhanli hakimiyeti altinda Rab-i Residiye’ye
hazirlanan diger tamamlanmamis niishalardan oldugu diisiincesidir. Niisha igerisinde
resim i¢in bos birakilan sayfalarin ¢ogunlugu de bize eserin amaglanan siire¢ igerisinde
tamamlanmadigini, Residiiddiin’in vefati sonrasinda yagmalanan kiitiiphaneden yerli
sanatcilar eline gectigini diigiinmek miimkiindiir.

67 Edinburgh University Library No.20
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