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Arastirma Makalesi Research Article

Hisn-i Hat ve Cami Mimarisine Katkilari

The Impact of Calligraphy on the Architecture of
Mosques

6z

islam kiiltiiriinde hat sanatinin 6zel bir yeri vardir. Hat sanati islevselliginin yaninda, estetik bir deger haline
gelerek, bati sanatindaki resim tablolariyla yarisir hale gelmistir. Hat sanati, Sadece levhalarda degil el yazmasi
kitaplarda, fermanlarda, diplomalarda, camilerin i¢ ve dis duvar stislemelerinde, gesitli yapilarin yazitlarinda,
mezar taslari lzerinde ve mimari eserlerde estetik bir deder olarak kullaniimaktadir. MUslimanlar kutsal kitabi
Kuranin timint veya tek tek ayetleri farkli sekil ve boyutlarda yazarak hat sanatini canl tutmus, hattatlar
hayatlarinin her alaninda bu sanati géstermeye ve en glizel sekilde sergilemeye calismiglardir. Hat sanatinin
ozellikle gorsel glicl ytksek uygulama alanlarindan biride Misltiman aleminin kutsal mekanlari olan camilerdir.
islami yapilarin énde gelen mekanlari olarak bilinen camilerdeki yazitlar, yapilara estetik 6zellik yaninda manevi
bir deger katarak yapinin i¢ ve dis mekanini tezyin etmek amaciyla da kullanilmistir. Bu ¢alismada Husni hat
sanatinin 6zellikleri yaninda cami stislemelerindeki farkli kullanimlarina yer verilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Mimari, hat sanati, hiisn-i hat, islami yapit, cami, yazi

ABSTRACT

Calligraphy has a special place in Islamic culture. In addition to its functionality, calligraphy has become an aes-
thetic value, competing with the paintings in western art. Calligraphy is used as an aesthetic value not only on
plates but also in manuscript books, decrees, diplomas, interior and exterior wall decorations of mosques, in-
scriptions of various buildings, tombstones and architectural works. Muslims kept the art of calligraphy alive by
writing the entire Quran and individual verses in different shapes and sizes, and calligraphers tried to show this
artin every aspect of their lives and to exhibit it in the most beautiful way. One of the most important application
areas of calligraphy is mosques. The inscriptions on the mosques, which are known as the most prominent places
of Islamic buildings, were also used to decorate the interior and exterior of the building by adding a spiritual value
to the buildings as well as aesthetic feature. In this study, besides the features of Hisni calligraphy, its different
uses in mosque decorations are included.

Keywords: Architecture, calligraphy, hiisn-i calligraphy, Islamic work, mosque, script

Giris

islam kiiltiiriinde Arap harflerinin giizel yazimi igin kullanilan hat sanati; birgok noktanin bir siraya ve
yanyana gelerek birlesmesinden meydana gelir (Erseven, 1983). “Cismani aletlerle meydana getirilen
ruhani bir hendese” olarak ta tanimlanan bu sanat, hattatlarin “kamis kalem, aherli kagit, is murek-
kebi gibi malzemelerin kullanarak gorsel glict yUsek bir yazi stili olusturma gabasiyla Arap harflerin
sekillendirilmesine dayanir (Tiifekgi, 2009). Hz. Muhammed'in islam dinini kabul etmesinden sonra Al-
lah tarafindan Cebrail adindaki melek vasitasiyla ayetler gonderilmistir. Hz. Muhammed’e bildirilen
ayetlerin kayit altna alinmasi amaciyla kumas, tas, ahsap, vs. gibi malzemelere yazilmistir. Ayetlerin
glizel yazilmasina gayret edilmesi hat sanatini ortaya ¢ikarmistir. Hz Peygamberin kendisine gonde-
rilen ayetlerin yazilmasini emretmesi hem islam dininin hem de islam sanatlarindaki saf ve dogruluk
anlayisini gelistirmistir (Mutluel, 2012). Hat sanati ilk dnemli gelisimini Hz. Ali’'nin hilafeligi doneminde
saglamistir. Bizzat Hz Ali'nin yazdidi yazilar glizel yazi yazmasi sanatinin ilk ornekleri arasinda goste-
rilmektedir. Devletin baskenti olan Kufe sehrine nispetle “Kufi” adini alan hat yazisi Emevi devletinin
son koselilik ozelligini yitirmeye baslayarak degismeye baglamistir (Alparslan, 1990). Zamanla degisik
tir ve formlara dénlisen hat sanati sadece Kur'an-1 Kerim’in yazilmasiyla sinirli kalmamig cami sisle-
melerinde de kullaniimistir. Bu makalenin amaci da hat sanatinin niteligini ve cami stslemelerindeki
kullanimini ortaya koymaya calismaktir.

Hat Sanatinin Kullanim Alanlari

Kur’an-i Kerim

HUsn-i hattin ortaya cikisinin sebebi, Kur'an'i en glizel sekilde yazma istegi ve bu dogrultudaki gaba-
dir. Allah’in ayetleri siradan bir yazi kategorisinde gorilmeyip Kur'an-1 Kerim'’in manevi degerine uygun
yazinin kullaniimasi amaglanmistir. Hat sanatiyla yazilmig Mslimanlarin kutsal kitabinin eski ve yeni
nushalari incelendiginde yazinin hep daha gtlizele doru evrildigi ve manevi degderini uygun olan sekil ve
formlara kavustugu gortlebilir (Fezaili, 2015).
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Cami ve Medreselerde Kitabe Yazimi

Mimari yazitlar, ¢izgi ve desenin yan yana gelmesinden elde edil-
mis zaman, yer ve konuma bagli olarak farkli malzemelerle galisil-
mistir. Hat sanati, islam sanatlarinda her zaman biiyiik 5nem tasi-
mis olmasi ilahi kelimeyi dogrudan ifade etmek icin kullaniimasiyla
yakinlik gostermistir. Bunun destekleyecek Kuran'daki ilahi vahiy
okuma sanati (Al-Alag Suresi) ile baglantilidir ve “Allah kalem ve
kalemle yazilanlara (Kalem Suresi) yemin eder” hat sanatiyla olug-
turulan yazinsal formlardir (Resim 1).

Hat sanatinin mimarideki yeri, islam diinyasindaki gesitli yapi tiir-
lerini uyumlu hale getirmek ve ylceltmek igin tim dénemlerde
kullanilan bir dekorasyon ve uygulama unsuru olarak tanimlanabi-
lir. Yazitlarda kullanilan Kur'an yazilari, Allah kelimesinin glzelligi ve
maneviyati disinda Mislimanlar igin 6zel bir anlam tagsir ve tektan-
ricihdi ve her yerde Allah’in varligini animsatir, Allah tarafindan davet
edilir ve Allah’'in mevcudiyetine sebep olur. (Bimaniyan, 2012, s. 7)

MuslUmanlarin camideki yazilar ile iletisim kurarak kendi i¢ diinyasi
ile ilgili hesaplagma faaliyeti icerisine girmesiyle birlikte hattatlarinda
kutsal yazi formlariyla, camide manevi hazzi tetikleyecek biratmosfer
yaratma gabasi igerisinde gibidirler (Sayestefer, 2005). Bir bagka ifa-
deyle, ibadet mekaninda gtizellik ve estetik duygularla hassaslasmis
bir i¢c dlinyanin, ibadet esnasinda manevi glicl ylksek ve deruni bir
Resim 1. hal igersisinde olacadi da goz ardi edilmemelidir. Ruhu manevi yon-
Kalem Suresi Nun Vel Kalemi Vemayesturun den costurup estetik yonden besleyen bir mimari formun tasarimi,
soyut anlamda en yogun sekilde hig sliphesiz hi’'sniihat ile mim-
kin olabilirdi. Dini mekanda ortaya konulan sanat eseri hat érnekleri,
okunmaktan ziyade izleyicinin estetik algisina hitap etmek igin tasar-
lanmigtir. Okuma ve anlama, hat sanatinin ikinci asamasini olusturur.
Anlamin derinligi veya ikonografisi yazi tasarimi ile slislenmesinin de
bUtlnlGguni olusturur. Bu ylizden Osmanli Medeniyetinde ozellikle
hisnu hat igin kullanilan su ifade oldukga anlamlidir.

“HUisn U Hatti okumaya calismak laleyi koklamaya benzer.
Cinkd lale koklanmaz, seyredilir” (La edri)

Hemen tiim Islami yapilarin dis ve i¢ ylizeylerinde Kur'an temali
yazitlar, dua ve hadisler bulmak mimkindr (Resim 2). Mihrab ve
kubbelerin i¢ kaidesinin kullanildigi genel olarak ttim bos mekanlar
belli bir 6lcl ve ahenk gergevesinde yazili veya dekoratif unsurlar-
la stslenmistir. Camide glizel sekillerdeki dlizenli hat yazilarinin
varligl, insanoglunu giindelik yasamin sikintilarindan bir an olsun

Resim 2. - . . . .
Mustafa Rakim’in Fatih Camii’'ndeki Kapi Ustii Celi Siiliis Kitabesi uzaklagtirmakta ve diinyevi arzularina bir sinir cizmektedir (Sayes-
tefer, 2005).

Ayet, Hadis ve Anlamli S6zlerden Miitesekkil Levhalar

Maneviyat dolu bir dekor olma 6zelligine sahip Hisn-i hat sadece dis mimari degil ic mimaride de kullanilmaktadir. Cesitli ebatlarda lev-
halar Uizerine yazilmistir. Bu levhalarda besmele, Ayetel Kirsi, Fatiha-1 Serife, nazar ayeti, Kelime-i tevhid, ayetler, hadisler, dualar ve siirler
yer almaktadir. Cami ve mescidlerde, genel olarak birtakim yazilarin bulunmasi gelenegi vardir. Bunlar, “Cami Takimi” denen Lafzatullah,
ism-i Nebf, Ciharyar-i giizin (Hz. Eblbekir, Hz. Omer, Hz. Osman, Hz. Ali, Hz. Hasan ve Hz. Hiseyin) isimlerinin yazili oldugu levhalardir
(Berk, 2018).

Mimaride kullanilan hat sanati dekoratif bir unsur olmasinin yaninda farkl islami yapi tirlerine de uygunluk gosterir. islam diinyasinda
ozellikle itikadi ve mezhebi distince farkliliklari, dini ve sivil mimari icin tasarlanan yazi érneklerinde de ayrismalara neden olmustur.
Ozellikle Sii diistincenin hakim oldugu devletlerde bilhassa cami ici yazilarda bu farklilik agik ve nettir. Bilhassa iran ve Sia diinyasinda,
camiiglerinin vazgegilmez hat 6rnekleri olan dort halife ve ehli beyt isimlerinin tasarlandigi lavhalar bu belirginligi agikga ortaya koymak-
tadir. SGnni distincenin hakim oldugu bolgelerdeki camilerde dért halife ve Hz. Peygamberin torunlari Hz. Hasan ve Hz. Hiseyin isimle-
rinin yer aldi§i hat drneklerine yer verilirken, iran ve Sia diinyasinda agirlikli olarak sadece Hz. Ali ve Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin isimlerinin
yer aldigi levhalar 6ne ¢ikmaktadir. Hatta mezhebi diislincenin daha yogunluk kazandigi tarikatlarda bu belirginlik, hat snatindan gikip
resim ve ya minyatir sanati seklinde tarikat merkezlerinin duvar veya kubbe ici stislemelerinde yer almistir.

Hiisn-i Hat ve Cami Mimarisi
MuUslUmanlar inanglari geredi Allahin sevgisini iglerinde tagimiglar, mutlak glizelligin sahibinin Allah olduguna ve gtizelligin ondan geldi-
Jine inanmiglardir. Bu diisiince halkin bitin yasamina yansirken, islam sanati da sadece cami ile sinirli kalmamis, insanlarin yasamlari-
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na da dogrudan etkilerde bulunmustur (Rezaei, 2004). Camilerde
hat sanatina dair eserler ve mimari 6zellikler, Allahin dinine inanan
Muslimanlar igin her zaman 0zel bir deger ve 6neme sahip ol-
mustur. ibadet ritiiellerinin, kosullarinin olusturulmasi ve siirdii-
rilmesine 6zel intizam gosterilerek, islam kiltlrd olusumuna kat-
ki saglanmistir. Cami, saldirganliga, sadakatsizlige ve musriklige
kars! bir Us gorevi gorur, kaygil ve sikintili kalpler igin gtvenli bir
gemidir. Cami mimarisi dikey ve yatay gizgiler ile kivrimlarin her
biri 6zel bir anlama sahiptir( Resim 3). Kubbeler, Mihraplar, Stitun-
lar ve Minberlerin yapisi gérenlere gorsel mesajlar aktarmaktadir
(Akbulut & Erarslan, 2017).

Cami mimarisinde, resim, geometrik desenler ve hat sanati gibi
gesitli sanatlarin bir arada kulanilir. Hat sanatina, geometrik de-
senler ve renkler ozel bir saflik ve parlaklik kazandirir (Mahirun-ne-
gs, 2003, s. 5).

Hat sanati, cami dekorasyonunda gorece yaygin motiflerden biri-
dir. Cesitli Arapga metinlerin dizeleri agirlikli olarak Kur'an'dir. Ayni
zamanda yapi hakkinda énemli bilgiler icermektedir (Olg, 2004,
s. 17). Ayasofya, Eylp Sultan, Sileymaniye, Fatih, Sultan Ahmed,
Emindni Yeni Cami, Edirnekapr Mihrimah, Yavuz Selim, Aksaray
Valide Sultan, Sisli, Nusretiye, Beyogdlu Hiseyin Agda, Findikli Mol-
la Celebi, Uskiidar Semsi Pasa, Atik Valide ve Selimiye Camilerinin
kubbe ve diger yazilari hat sanati bakimindan 6ne ¢ikan yazilardir.
Kubbelere, genellikle Allah’in ulviyetini ifade eden ayetler yaninda,
mekandan miinezzeh olan yaraticinin ytceligini semboller yoluyla
ifade eden, insan zihninin algilamasi i¢in bir bakima hal ve mahal
iligkisi igerisinde, ylice yaraticinin kudretini ifade eden ayetler ya-
zilmistir (Berk, 2018, s. 100).

Mimari eserlerin icerisinde yer alan hat 6rnekleri, mermer, ahsap
vb. kalici malzemelerde kullanildiklari igin hattin serlivenini izleye-
bilmemize yardimci olur. Mimari eserlerin ylizeylerinde izlenebilen
yazilar metin igerigi ve Uslup bakimindan farklilik gosterebilmek-
Resim3. ) tedir. Her mimari mekanin kullanim amacina gore yonlendirici
Isfahan Mescid-i Cuma Mihrabi ifadeler iceren metinler kullanilmistir. Agirlikli olarak, ayet, hadis
vb. namazi tavsiye eden ve 0lUmU hatirlatan yazilar yapilarin dig
yluzeylerinde ve i¢ bolimdeki kubbe, mihrap, kusak, gibi alanlarda
tezyin edilmistir (Baysal, 2014).

Hat ve kitabeleri Kuran ayetlerini kullanarak manevi bir atmosfer
ve gorsel kutsallik yaratmaktadir. Burckhardt (1994)e gore, islam
sanatgisinin, yaptiklarini kendi Griind olarak gormeyerek bu eser-
lerin evrensel giizelligi yansitan ortak bir anlayigin sonucu ve insan
st oldugu bilinciyle hareket ettigini bu sanat eserlerinin Allahr’i
tanima ve anlamada araci oldugunu disundar.

Cami Mimarisinde Kullanilan Hat Cesitleri

Kafi Hatti

Kufi yazi karakterinin kokeni hakkinda farkli gortsler olsa da (Zen-
nun & Serin, 2002) islamiyetin kabuliiyle birlikte gelismeye bas-
lamisg, Blyuk Selguklu Devleti zamaninda farkh tirleri ile zengin
ornekler, dini mimarinin vazgecgilmez bigim, form ve slsleme
unsurlarini olusturmaya baslamistir. Bu yazi tlrl, onceleri diz
hatlardan mutesekkildi. Halifeler zamaninda yazilmis 6rneklerde
malzemenin durumuna gore, papirls Uzerine yazilan yazilarda yu-
musaklik,tas Uzerine yazilanlarda ise sertlik ve koselilik goze garpar
(Gzcan, 1996, s. 229). Kisacas! kullanilan malzeme ve teknige uy-
gunluk géstermistir. Kifi yazi bigimi Hicri 3. yiizyildan itibaren mimaride ortaya gikmig ve 7. yiizyila kadar iran’in farkli bélgelerinde gesitli
Kufi yazi tirlere dontismustir. Kufi yazi tird, glcll, diiz, geometrik yapisi plrlzsiz, acili ve uzun kesidelere dayanmaktadir. Dekoratif
Kufi yazitlari, yazili sistem, geometrik (diigim) ve bitkisel olarak bilinen, ti¢c ana bolimden olusmaktadir. En yaratici gesitleri, ggometrik
ve bitkisel sistemle 6zdeslesmistir (Makinejad, 2019). Dekoratif amagli kullanilan Kafi hatti, derin ve kapsamli bir sekilde hat sanatiyla
bitinlesememistir (Resim 4, Resim 5).

Resim 4.
Kurtuba Ulu Camii Mihrabi KUifi Yazi (Yusuf Zennun - Muhittin Serin)
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Sultan Suleyman Camii cesme Ustl) kitabe
Resim 5.

Hasankeyf'te Bulunan Eyylbiler Dénemi Sultan Slleyman Camii
Cesmelistl Kitabe

Resim 6.

Resim 7. )
Slleymaniye Camii Siiltis Hat Ornegi (H. Subasi)

Ma’kili Hatti

Selcuklu Donemi’nde, mimarinin gelismesiyle birlikte Ma’kilT hat-
ti ortaya gikmistir. Bu dénemde Ma’kil hatti 6zellikle minarelerde
ve mezar kulelerinde kullanilmistir. Ma’kili hattinin temeli rasyo-
nel ¢izgidir. Rasyonel gizginin koki de damali gizgilerden olustugu
icin satranci adi da verilmistir. Ma’kili hattin temeli, yatay ve dikey
uzantilar ve gizginin yatay veya dikey yonde diizgin bir kalinlikta
donmesidir, boylece seklin tim geometrik yizeyleri bu yatay ve
dikey yazilarla doldurulabilir (Resim 6). Bazi Ma’kili kufi tirlerinde,
hem siyah hem de beyaz kisimlarim anlami olan ve “sekkillenmisg
Ma'kili” veya “gapraz Ma’kili” olarak adlandirilan sdzclklerden olug-
tugu orneklere rastlanmaktadir. Ma’kili yazi tirQ, tuglalar ve giniler
gibi basit ve az malzeme ile mimari eserlerde dikey ve yatay cizgi
seklinde yazilan geometrik sekillerdir (Zemresidi, 2002).

Siiliis Hatti

Siiliis hatti, Kufi yazisindan tiiretilen iran ve islam sanatinin en
onemli hat turlerinden biridir. Bu hattin “elfler” gibi iki dikey ek-
sende ve ters “y” gibi yatay hareketlerde, karmasik harflerle bir-
likte, farkl harflerin dondUrilmesinin yardimiyla yapi ve hareket
kabiliyetleri, bu ¢izgiye ylksek bir yetenek kazandirmistir. Bu yazi
bigimi statik, glicll ve kararli bir yapiya sahiptir (Makinejad, 2010).
Diger hatlar gibi, nokta temelinde dlglim igin kurallara ve kriterlere
sahiptir, Noktalar silUsta keside ve dikdortgen seklindedir. Sulis
yazisinda noktanin boyutu diger tirlere ¢zellikle de Talik yazisina
gore biraz blyuktir (Makinejad, 2010). Silus yazi ile yazilmig en
eski ornekler mushaf, kaside, beyit ve kita’larda gorilmektedir (Se-
rin, 2013, s. 74). Muhakkak yaziya oranla harfleri biraz daha kiglk
yazilmaktadir. Canakli harflerin ¢anaklari derindir. Osmanlida ne-
sih yazi ile birlikte gelisimi ¢ok hizli olmus ve islAm yazisinda hat
nevilerinin esasl, ana sekli olarak kabul edilmistir (Berk, 2013, s. 59;
Resim 7).

Nesta’lik Hatti

Nesta'lik hatti iranhlarin ikinci hattidir. Bu yazi 15. yiizyilin sonu
16. ylzyilin baglangicinda ortaya gikmistir. Nesta'lik hattinin zirve
ismlerinden Mir imad'tir. (imad El-Hasen? 1553-1616) imad yazi-
larinda 6nceleri Mir Ali Herevi'yi taklit etti. Onu taklit ederek yaz-
digi, halen Tahran'da Kitdbhane-i Saltanati’de bulunan Miina-
cat-1 Emirii’l-Mii’minin Alf ibn Ebi-Talib adli eser bu tesiri acik
sekilde ortaya koymaktadir (Alparslan, 2000, s. 170). Tebriz’e
gittikten sonra Baba Sah’in kitalarindan istifade ederek sanati-
ni ilerleten Imad, 1014 (1605) yilindan itibaren Mir Ali Herevi'nin
yazilarindaki istikrar ve saglamlikla Baba Sah’in yazilarindaki tat-
Iilik ve yumusakligr birlestirip kendi tslibunu ortaya koydu (Al-
parslan, 2000, s. 170).

Iméd'dan sonra higbir hattat onun harflerin en, boy, canak, kiip,
keside ve baglantilarinda, satir anlayisinda ortaya koydugu ku-
rallara yeni bir sey ilave edememistir (Alparslan, 2000, s. 171).
Kacarlar’dan Nésiriiddin Sah zamaninda yasamis olan Muham-
med Riza Kelh(r kesideleri kisaltmak, dal, ré ve “vav’lari kiiclk ve
harflerin gévdelerini kalin yazmak suretiyle bir dedisiklik yapmis
ve bu degisiklik bir yenilik gibi gériilmusse de bu Uslap yaygin
kabul gérmemistir. Buglin bazilari bu (slabu cell nesta‘likte kul-
lanmakla beraber genellikle iran'da imAad’in (slGbu tercih edil-
mektedir” (Alparslan, 2000, s. 171).

Nesta’lik hattinin olusumunda nesih ve talik yazilari etkili olmus,
bundan dolayl da nesih ve talikin karigimi olarak nestalik tabiri
ortaya ¢ikmistir. Nestalik ise nesh-i talik, yani taliki ortadan kal-
diran iptal eden yazi demektir (Efendi, 1954; Mayel Heravi, 1993).
Nesta’lik yazi bigimiyle yazarken, ifadeyi gii¢lendirmek, izleyiciye
glzellik ve sakinlik duygusunu aktarmak igin kelimelerin duze-
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Resim 8.

Resim 9.
Yesarizade Mustafa Izzet'in Celi Talik Bir Levhasi (lsam Fotograf Arsivi)
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nine dikkat edilmektedir. Bu bakimdan Nestallik hattinin grafik
ogelerinden biri de dengedir. Bu gorsel kalite Nesta'lik hattinda
ok onemlidir. Bir gcalismadaki denge orantisinin, sonug Uzerinde
buytk bir etkisi bulunmaktadir. Denge, gorsel kompozisyondaki
glzellik ve glice ek olarak, Nesta'lik hattinda, yatay ¢izgiye dayali
dikey ¢izginin dlglilmesine ve dénme, dikey, yatay, egimli ve ortali
harflerin ve kelimelerin enerijilerinin degisimine dayanarak incele-
nir (Esaghzadeh, 2016).

Mimari tezyinatlarin gekici yonlerinden biri, gesitli kullanimlara sa-
hip binalarda farkli sekillerde yazilan nesta’lik levhalaridir. Binalarin
dekorasyonunda Nesta'lik kalemin kullanimi Timurlular doneminin
ortalarindan Safevi déneminin ortalarina dogru kademeli olarak
artmis ve ardindan Nesta'lik hat sanati levha kullaniminda kullani-
mi yayginlagmistir. Hicri 9. ylzyilin ortalarinda Timurlu mezarlarin-
da tereddit ve ihtiyatla icra edilen hat, 10. ytzyilin sonunda tam
anlamiyla taninmig ve kabul goren bir yazi bigcimi haline gelmistir
(Salehi, 2019). Levha yaziminda Nesta'lik kullanimi Kagar donemin-
de Esadollah Shirazi, Mirza Amoo ve Gholamreza isfahaniyle bir-
likte zirveye ulasmistir. Mimarlarin SilUs hattini kullanma ilgisine
ragmen, Nesta'lik yazi bicimi islami okullarin yazitlarinda yaygin
olarak kullaniimistir (Motaghadi, 2016; Resim 8).

islam diinyasinda 6zellikle ve mimari yapilarin muhtelif bélimle-
rinde nestalik yazisi sevilerek kullaniimistir. Osmanli Develetinde
bu ekoliin en énemli temsilcisi Yesarizade Mustafa izzet'dir (1170-
1849). Onceleri babasi Mehmed Esad tavrinda cen ta'lik yazan
Mustafa izzet Efendi harfleri babasindan aktardidi yolundaki soz-
ler Uzerine giderek Uslubunu degistirmis ve mektep kabul edilen
kendine has Uslubu tam olarak 1815ten itibaren tesekkil etmig-
tir (Derman, 2006 s. 308). 1824’ten sonra hattatliginin zirvesine
ulasan ve Turk ta’'lik hattini bilhassa celide erisilmezlik noktasina
¢ikaran Yesarizade altmig yil kadar devam eden sanat hayatinda
slirekli yazmistir. Vefatindan sonra terekesinden 65.000 satir cen
ta'lik kalibr ¢iktigini Hattat Sami Efendi rivayet etmektedir (Der-
man, 2006 s. 308, Resim 9).

Camilerde Hiisn-i Hat Yazilarinin Yazildigi Yerler

Girig Kapisi: Girig kapisinin Ustline, namazin dnemini veya agilimig
cennet kapilarinin oldugunu bildiren ayetler yazilmis ve béylece o
mekana gelen MUslimanlar bu ayetler ile karsilanmistir (Kasimi,
2018; E.K. 1: Sileymaniye Camii Giris Kapisi).

Mihrap: Genellikle cami duvarinin gliney tarafinda, ibadet eden-
lerin kiblesine bakacak sekilde insa edilen cami bolimlerinden
biridir. Bazi Ulkelerde cami avlusundan daha derindir ve bazen
duvarin bir kismina gomdulir. Sanatgilar, kubbeleri ve minare-
leri sUisleyip camilerin i¢ ve dis duvarlarini orttigd gibi, mihrabi
da sanatlarina uygulama alani yaptilar, béylece ibadet edenle-
rin kiblesi sanatsal inceliklerle bezenerek, ibadetinin saflidi ko-
nusunda Muslimanlari etkilemektedir. Hattatlar Arapga yazliyi
ylksek estetik ilkeleriyle uygulayarak birgok bina ve mihrabi ila-
hi kelimelerle sislediler. DUguimlU Kufi gizgisi ve diger dekoratif
Kufi gizgilerinin yani sira Nakiglarin yayginhgi ile cesitli islami ve
geometrik desenlerle birlikte cami mihrabi stislenmektedir (Ge-
rebagdi, 2016). Mihraplar kible yoniinde oldugundan, kible olarak
yonlimuzi Kabe tarafina donmemizi bildiren (el- Bakara 2/144;
Al-i imran 3/37) ayetler yazilir. Mihrabin kenarlari ise genellikle
Ayetel Kirsi ile donatilir.

Camii mimarisinde énemli bir yere sahip olan mihraplar ilk zaman-
larda basit bir nisten ibaret iken 6zellikle Osmanli donemi camile-
rinde gelisme gdstermistir. Mihraplarin yapiminda kullanilan farkli
malzeme ve tekniklerin yani sira, tezyinat unsurlari olarak yazinin,
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bitkisel ve geometrik motiflerin kullaniimasi sonucunda mihraplar sanatsal bir boyut kazanmistir (Yildirnm & Kara, 2015). (E.K. 2: Bursa
Ulu Camii Mihrabi, Bursa)

Minber: Minber kapisinin Uzerine genellikle Besmele veya Kelime-i Tevhid yazilmaktadir. (E.K. 3: Divrigi Ulu Camii Minberi)

Kubbe: “Bir yapinin Uzerine kil, tugla, siva vb. Malzemelerden yapilmis yarim kire seklindeki bir yapidir. Sekiller ve kubbeler, izleyicinin
zihnindeki goksel ve metafizik gtictin ve géklerin, ayin ve gezegenler de bu fikir ve inanglari agida ¢ikariyor. Bu nedenle, [slam (ilkelerinde
geometrik sekillere ve bunlarin insasina 6zel 5nem verilerek, sadece mekanik ve teknik ihtiyaglari karsilamakla kalmamis, manevi ve ma-
nevi beklenti ve ihtiyaclari da karsilamistir” (Por Abdullah, 2003, s. 6).

Genellikle beyaz olarak yazilan cami kubbelerinde hat yazilarinin kullanilmasinin bir nedeni de, karanlik bir arka planda beyaz boglugun
artmaslyla gorilen 1s1§in karanhga hakim olmasina isaret etmektir (Necdet, 2002). (E.K. 4: Sultan Ahmet Camii Kubbesi)

ic Kdseler: Mihrabin sagindan baslayarak Allah (c.c.), soluna dogru Muhammed (s.a.v.), Hz. Ebubekir (r.a.), Hz. Omer (r.a.), Hz. Osman (r.a.),
Hz. Ali (r.a.), Hz. Hasan (r.a.), Hz. Hiseyin (r.a.) isimleri celi stilUs ile daire seklinde yazilmaktadir. Kizilcazade Mehmet A§a Camii i¢ stisleme-
lerinde doruk noktasi diyebilecegimiz diizeyde unsurlara rastlamaktauiz. (E.K. 5: Kizilcazade Mehmet Aga Camii)

ic Kusak: Caminin i¢ kusagina farkli ayet ve slreler yazilmaktadir. (E.K. 6: i¢ kusak yazisi)

Pencere Uzerleri: Mimaride 6zellikle yaziya yer birakilmigsa ebatina ézel istifler yapilip yazilmaktadir. Yer birakilmamigsa da levha olarak
pencerelerin Uzerlerine levhalar asilmaktadir. (E.K. 7: Kizilcazade Mehmet Aga Camii).

Dis Kugak: Buna Ornek olarak KudUs'deki Kubbeti’'s-Sahra Camii'nin dis kusak yazilari gosterilebilir. Sefik Bey'in hattiyla Yasin-i Serif
SQresi ¢ini Uzerine yazilmistir. (E.K. 8: Kubbetii’'s-Sahra Camii- Kudus)

Sonug

Guzellik yaratan asil sey, yapilan dlzenlemedir ve glizel yazilan bir yazi zevkli insanlarin her zaman ilgisini gekmistir. Suurlu birinsan haya-
tinda var olan her seyin giizel olmasina dikkat etmektedir. Hat sanati, sadece harflere yeni bigimler arayan bir sanat degil, ayni zamanda
bulunmusun en gizeline ulagmay! 6ngdren bir sanattir. Hiisn-i hattin gtzelliklerin kelime ve climlelerin tasidi§i manadan gelmekte
oldugunu sanmak bu gergege uygun bir goris degildir. Eger boyle olsaydi, bu giizelliklere Arap harflerini bilmeyenlerin de begenmesi de
mUmkin olmazdi.

Genellikle cami ve mescit giris ve ic ve dis boliimlerine yazilan ayetler ve hadisler miiminlerin nazarina verilmektedir. islam dininde
Hlsn-i Hat ve mimarinin i¢ ice olmasi, blyUk bir kiltlr ve dolu dolu bir gegmis yaratmistir ve ayni zamanda bu kiltirin strdirilmesine
yardimci olmustur.
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